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 مقدمة 

 

 

 أ 

  : مقدمة

إذا طرق باب  إلالا یستلهم نصوصه المسرحیة الكاتب المسرحي     
النص المسرحي وخصوصا  إنتاجبر الوسیلة الفعالة في تجیا التي تعر ماتو االدر 

یروي   تجد ماالنص المسرحي وكثرة الفرق المسرحیة التي لا أزمةونحن في زمن 
في  نشأتهج والذي سجل وجوده في عالم المسرح منذ ر ماتو اعمل الدر  إلاها عطش

الذین قدموا مسرحا  الإغریقمرت الدراما بمراحل متعددة منذ الشعراء  أینالیونان 
المسرحي مستوحى من النصوص الشعریة  الإنتاجلقد كان هذا . ذاع صیته 
القدم مثال على ذلك  ذج وجد منر ماتو ادر ال نأ، ومن هنا نستنتج  والأساطیر

فانیس وكان كل واحد  وأرسطوسوفوكلیس وایسخیلوس  أمثالمشاهیر الیونان 
قد اختفى لیعود بعد مئات السنین مع  الأخیرإن هذا . ج ر ماتو امنهم یسمى در 
بظروف العصر ، ومن هنا نستطیع التدلیل على وجود  وتأثرهتطور المسرح 

نماالمصطلح لم یبتكر  إذا الإغریقا منذ عصر جیر ماتو امصطلح الدر  ٕ هو  وا
   .تطورت بتطور المسرحالتي للمفاهیم القدیمة  استمرار

ماتورج تعددت وتشعبت مصادر الكتابة اماتورجیا ووظائف الدر ابفضل الدر و 
الدرامیة فهنالك من یستلهم فكرة المسرحیة من محیطه أو من واقعه أو التراث أو 

قصة والروایة لیجعلها مادة جاهزة للعرض بعدما یخرجها من العالمي كال الأدب
قالبها السردي لیضعها في قالب درامي بعد أن تخضع لقواعد المسرحیة وهذا ما 

  .  بالمسرحةیعرف 



 مقدمة 

 

 

 ب 

) المسرحة ( ماتورجیة اقرن العشرین حركة واسعة في هذه العملیة الدر العرف لقد 
 ال المرحوم عبد القادر علولةي أعمونلمس هذا مثلا في المسرح الجزائري ف

أرلوكان خادم "الروسي ومسرحیة  الأدبالمقتبسة من " حمق سلیم " كمسرحیة 
المقتبسة عن المسرح الایطالي ، وكذا أعمال ولد عبد الرحمان كاكي " السیدین 

التي جزأرها عن مسرحیة الرجل الطیب في " قراب والصالحین  "مثل مسرحیة 
تبقى شحیحة لا تشفي غلیل الباحث في  الأعمالهذه غیر أن  لبرختستیشوان 

  .هذا المجال ولا تروي عطشه 

 يإن هذا الشح في عملیة المسرحة وغیاب النص المسرحي الجزائري ومیول
العالمي كان سبب ذاتي في  بالأدبالشخصي لمثل هذه الموضوعات والاحتكاك 

ویل التي تعالج قضیة لجورج اور ) روایة مزرعة الحیوان ( هذا الموضوع  اختیار
والظلم الذي سلطه الحكام على شعوبهم بعد  الإنسان لأخیه الإنساناستغلال 

الاستقلال أما السبب الموضوعي المباشر فیكمن في عمق القضیة التي عالجها 
 على دور المسرح في اهتماميالكاتب جورج اورویل في روایته ، وانصباب 

المسرح  أنت عنه الباحثون مصداقا لحقیقة مقاومة الاحتلال وهو الدور الذي سك
  . هو الفن المسكوت عنه في ثقافة المجتمع الجزائري 

الروایة  مسرحةكل هذا حرك في نفسي شهیة الموضوع الذي یندرج تحت لواء 
أو الاشتغال الدراماتورجي على روایة مزرعة  الحیوان كل هذا دفعني لطرح 

  : الآتيالسؤال 



 مقدمة 

 

 

 ج 

هل  بالأحرىماتورجیا على روایة مزرعة الحیوان أو ادر هل یمكن الاشتغال  -
  یمكن مسرحة هذه الروایة ؟

عنها في بحثي هذا  الإجابةحاولت  أسئلةتولدت عنها عدة  الإشكالیةإن هذه 
  :ومنها 

  ما مدى قابلیة روایة مزرعة الحیوان للمسرحة ؟ -

  إلى مسرحیة ؟ نكو والمیكانیزمات التي تؤهل هذه الروایة كي ت الآلیاتما هي  -

 آلیات" نظري بعنوان  الأولالفصل :وقد كانت خطة البحث متكونة من فصلین 
وهذا الفصل یتكون من " الاشتغال الدراماتورجي على روایة  مزرعة الحیوان

عرفت فیه " مسرحة العناصر القاعدیة " المبحث الاول معنون : مبحثین 
رامیة التي یمكن للدراماتورج التعامل الخطوات الدراماتورجیة الخاصة بالكتابة الد

مسرحة عناصر البناء "  الآتيمعها ، أما المبحث الثاني كان موسوما بالعنوان 
، ثم  عناصر البناء الدرامي التي مسرحت بها الروایة فقد أوردت فیه " الدرامي 

روایة مزرعة الحیوان ثم  ةمسرحعرجت إلى الفصل الثاني وهو فصل تطبیقي فیه 
  . إلیهاعملي بمجموعة من النتائج التي توصلت  ختمت

إذ قمت بتعریف ا الدراماتورجی المقاربةأما المنهج المعتمد في هذا البحث فكان 
بعض المصطلحات ، كما حللت العناصر البنائیة للعمل من صراع وأحداث 

  .وشخصیات 



 مقدمة 

 

 

 د 

تها على مجموعة من المراجع التي كانت متنوعة رغم قل اعتمدتوفي بحثي هذا 
ولسان العرب لابن منظور "  سیجای سر قلبا معجم المسرح " منها المعاجم  

وكذا كتاب فن " الحسن سلام  حیرة النص المسرحي لأبو"والكتب مثل كتاب 
  .وغیرهم من المراجع " لعدنان بن ذریل " كتابة المسرحیة 

 آلیات أما الصعوبات التي واجهتني أثناء عملي نذكر منها ندرة الكتب في مجال
المسرحة وكذلك نقص ممارستي وخبرتي في هذا المجال لان عملیة المسرحة 

  .كبیر بقواعد الكتابة الدرامیة  إلمامتحتاج إلى 

  

  

  

  

  

  

  



 

 

  

  

  الأولالفصل 
الدراماتورجیا والاشتغال 

  الدراماتورجي
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النصوص الدرامیة التي یعتمد  إنتاجماتورجیا الوسیلة الفعالة في اتظل الدر   
بالعرض ونقده فهي تتجاوز هذا إلى  وانتهاءا المسرح بدءا من الكتابة علیه

طرفا حساسا في سیرورة العمل الدرامي ، وقد تطور التصور  أصبحالمتلقي الذي 
) ق م  335" ( فن الشعر " إذ یعتبر كتابه  أرسطوماتورجیا مع اللدر  الأولي

وقد توسعت . رحي الغربي الكتاب المؤسس لنظریة الدراما في تاریخ التنظیر المس
 والإخراجفي مفترق الطرق بین الكتابة الدرامیة " دراماتورجیا " دلالات المصطلح 

المسرحي والنقد إذ یشیر إلى فن بناء النص الدرامي أو بنیته الداخلیة من جهة ، 
 إضافةكما یشمل في مقام ثان تحویل اللغات المسرحیة وترجمتها بكتابة ركحیة ، 

في الممارسة  علا متجذرا باعتباره فتوج الدرامي للتحلیل الدراماتورجي تخضع المن
للفنون " شعریة " أو " تقنیة " وقد أكد بابریس بافیس على أنها . المسرحیة 

  1.المسرحیة التي تسعى إلى وضع مبادئ بناء المسرحیة 

 یعرف بالمستشار ومع ظهور الدراماتورجیا ظهر ما یعرف بالدراماتورج أو ما
المؤلف الدرامي والمخرج  ةقلص من سلط الفني للمخرج وهذا ما أو الأدبي

تورجیا تراهن أكثر على المتلقي المسرحي ، ومع الدراماتورج أصبحت الدراما
التي ترتكز على الحوار مع الجمهور بعد العرض لضمان " دراماتورجیا المتفرج "

  .مستقبلا  الإنتاجتطور 

                                                             
  .12الفرجة ، ص/والمنفرج ، منشورات المركز الدولي لدراسات  محمد سیف خالد أمین ، دراماتورجیا العمل المسرحي  1
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  ماتورجیا مصطلح الدرا:المبحث الأول 
هي كلمة تدل على وظائف متعددة ظهرت وتطورت :الدراماتورجیا  - 1

مع تطور المسرح منذ العصر الیوناني وقد ترعرعت في ظل إتصال المسرح 
بالأجناس الأدبیة كالروایة والقصة وغیرهما ، فعصر النهضة لم یكن عصر 

ان وما یصبوا العودة إلى الحضارة الیونانیة بل كان عصر اكتشاف العالم والإنس
بل كل ــــــــى المعرفة الفنیة قذا العصر علــــــــإلیه ، فقد انصب تعطش إنسان ه

شيء ، وقد كانت هذه المعرفة كاملة لا ینفصل فیها الفكر على العاطفة هذا 
  ...التطور الذي انعكس بدوره على المسرح وما له علاقة به كالكتابة والإخراج 

مرتبطة بالدراما وهي مأخوذة من الفعل الیوناني إن كلمة الدراماتورجیا 
Dramaturgeo  بمعنى یؤلف ویشكل الدراما وهي مركبة منDramato  بمعنى

  .1أي صانع وبجمعهما فإنها تعني الصنعة  Ergosمسرحیة ، 

أي " الدراماتورجیا هي فن تركیب العروض المسرحیة "  littréوفي المعجم الأدبي 
  .2فن الدرامي هي تقنیة أو شعریة ال

فهي تشیر إلى تقنیة أو " باتریس بافیس " أما إذا عدنا إلى المعجم المسرحي 
شعریة الفن الدرامي التي تهدف إلى وضع مبادئ تأسیس الإنتاج إما بطریقة 

                                                             
  .77، ص" القراءة في مسرحیة طوق الحمامة " عطا الله الأزمي  1

  .المرجع نفسھ ، الصفحة نفسھا   2



  الدراماتورجیا والاشتغال الدراماتورجي                      الفصل الأول  

 

 

8 

أو عبر أمثلة ملموسة أو عبر أمثلة استنباطیة أو عبر منظومة من  استقرائیة
  .1المبادئ المجردة 

ریف أن الدراماتورجیا هي فن بناء النصوص االتعهذه  خلالستنتج من ن
الدرامیة كما أنها ذات مجال دلالي واسع ، إنها مجموعة من القواعد والنظم التي 
تتحكم في بناء النصوص الدرامیة كما تمتد لتشمل مجال الإخراج المسرحي 

ذا الفن والتحلیل الدراماتورجي أي الممارسة النقدیة التي تتعلق بنقد وتقویم ه
، الأدوات الضروریة لهذه الممارسة المسرحي هذا من جهة ومن جهة أخرى تبلور

  .كما یجب أن نمیز بین الدرماتورجیا الكلاسیكیة والدراماتورجیا الحدیثة 

إن الدراماتورجیا الكلاسیكیة تعود بنا إلى الدراما : الدراماتورجیا الكلاسیكیة 
رسطو وكل الأشكال المسرحیة المنغلقة التي الیونانیة التي تحیلنا على شعریة أ

تقوم نصوصها على التماس الداخلي كما أنها تعكس التوجه الأدبي والفكري 
للعصر الذي احتضنها كما هو الشأن للمسرح الكلاسیكي الفرنسي الذي یعود 

مع أننا نجد له استمرار إلى حد الیوم )  1670- 1600( تاریخه الرسمي ما بین 
الذي یحترم القواعد التي تخضع لها الدراما " البولیفار " بمسرح في ما یعرف 

  : الكلاسیكیة والتي نذكر منها ما یلي 

                                                             
1 Patrice pavis :dictionnaire du théatre . 
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التي كانت تختلف " المكان ، الزمان ، وحدة الحدث " مراعاة الوحدات الثلاث  -
أي ما یجب  Vraisemblanceمن نص إلى آخر والغایة منها تحقیق الاحتمال 

  1.قیا بالنسبة للمتفرج أن یكون أو یظهر حقی

ى ى لا یجب القفز من مستوى لغوي إلأي بمعن: Le tonمراعاة وحدة الایقاع  -
  .آخر ومن جنس إلى جنس بل یجب ان یبقى الحدث محافظا على تماسكه 

یجب على البطل أن یراقب مواقفه دون أن یتناقض : مراعاة وحدة وعي البطل  -
   2.مع نفسه 

قد ظهرت الدراماتورجیا الحدیثة إبان القرن التاسع عشر : یثة الدراماتورجیا الحد -
حیث اهتم برخت بالمتفرج حیث جعله یدرك أشیاء بعقله دون التماهي في العرض 

الذي " بسكاتور " ل الدراماتورجیا الحدیثة في الغرب نجد كل من اومن أهم مث
الوثائق كما نجد أنشأ المسرح السیاسي فقد وظف هذا الأخیر الأفلام والنشرات و 

الكثیرون من من نظروا لها وفق أسس علمیة ومنهجیة ولكن تبقى الدراماتورجیا 
البراختیة أهم حلقة من حلقات التطور العلمي في المسرح إنها تأسیس لممارسة 

  .دراماتورجیا تطبیقیة والتي تعتمد على الخشبة والعرض المسرحي 

التراجیدیا " قوض الجنسین الثابتین لقد استطاعت الدراماتورجیا الحدیثة أن ت
درامابورجوازیة ، دارما عائلیة ، دراما " وابتكار أجناس مركبة مثل " والكومیدیا 

                                                             
  . 28سلسلة رقم  –شورات المركز الدولي لدراسات الفرجة من –محمد سیف ، خالد أمین ، دراماتورجیا العمل المسرحي والمتفرج   1

  .المرجع نفسھ  2
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التي تهدف إلى بناء مسرح واقعي متحرر من كل ضغط ..." غنائیة أو شعریة 
  1.عقائدي هذا ما أدى إلى تعدد الدراماتورجیات وتعدد أسالیبها 

م فیه عن الدراماتورجیا وما وصلت إلیه لا ننسى الشخص في الوقت الذي نتلك
الذي یقوم بهذه الوظیفة التي تكمن في تبسیط النص إلى أبسط وحداته وبالتالي 
فهو یضيء النص ویحسن التصرف فیه ویحوله إلى مسرحیة إنه الدراماتورج فمن 

  هو الدراماتورج وما هي وظیفته ؟ 

لأدبي والمسرحي الذي یربط أعماله بفرقة یقصد به المستشار ا :الدراماتورج 
مسرحیة ما ، كما یقصد به أیضا المسؤول عن الإعداد للعرض المسرحي الذي 

فالدراماتورج هو لون إبداعي " صیاغة جدیدة لشيء كان موجود قبل " یقصد به 
خلاق یقوم بالإعداد وفق وجهة نظر معینة تظهر جهوده في مختلف الحدث 

ممثلین وتدریباتهم ، كما أنه ملاحظ وناقد للعمل الفني المبتكر المسرحي وأفعال ال
كل هذا العمل یرتكز على ثقافة الدراماتورج الواسعة ، وللدراماتورج مؤهلات 

  : تجعله یقوم بعمله بطریقة فنیة وهي أن یكون 

  ذو درایة واسعة بالدراماتورجیا انطلاقا من أرسطو إلى الیوم  -

الأبحاث وأعمال من برزوا في هذا المجال وأن یكون على الاعتماد على نتائج  -
  إطلاع بالمناهج الحدیثة 

  
                                                             

  .2001من محاضرات الأستاذ أحسن ثلیلاني ، جامعة عنابة   1
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  :وظائف الدراماتورج

  د:إن للدراماتورج وظائف قدیمة قدم المسرح والتي نذكر منها  

  .التي تلامس الواقع وتحاكیه  اختیار واقتراح النصوص الدرامیة -

تغال على اللغة مثلا إستبدال القدیمة وذلك بالاش درامیةتحدیث النصوص ال -
  .العبارات المهجورة بأخرى أكثر استعمال

  .اختصار مدة العرض على ألا یخل هذا الاختصار بالنص  -

عطائها رؤیة إخراجیة جدیدة وذلك بالتعاون مع  - ٕ ترجمة النصوص القدیمة وا
  .المخرج 

  .اكتشاف نصوص جدیدة  -

" بالمسرحة " وهذا ما یعرف  تحویل بعض الاعمال الادبیة إلى مسرحیات -
  .وتكون من قصة أو روایة أو الإعداد في المسرحیة نفسها 

نستطیع القول أن الدراماتورجیا وظیفة تجمع مجموعة من الوظائف في العملیة 
المسرحیة التي یقوم بها الدراماتورج مع فریق العمل الذي یتكون من مخرج ، 

تورج أن یكون صاحب ثقافة واسعة سینوغراف ، ممثلین ، ویجي على الدراما
  1.وخیال واسع ورحابة نقدیة 

  
                                                             

  .71عبد المنعم أبو زید ، الخطاب الدرامي في المسرح الحدیث ، مكتبة الآداب ، القاھرة ـ د ط ، ص  1
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  آلیات الاشتغال الدراماتورجي : المبحث الثاني 

تعد ظاهرة الاقتباس والإعداد والترجمة البنیة الأساسیة في فن كتابة   
المسرحیة ، وشكلت هذه الظواهر الثلاث كیان حركة النص المسرحي في العالم 

رسائه من بلد إلى ٕ   . آخر وا

وقد برزوا عمالقة في المسرح العربي والعالمي أمثال توفیق الحكیم ومارون النقاش 
وغیرهم على أنقاض كتابات من سبقوهم في هذا المیدان ، هذا ما ساعد على 
سقل الموهبة لدى صاحب المحاولة والمعیشة للنصوص المسرحیة ، كما مهد 

اقرب إلى الإبداع منها إلى  الفكر وهیأ المزاج لكتابة نصوص مسرحیة كانت
  .التقلید 

هي عمل أدبي محض یهتم بنقل النصوص من لغتها الأصلیة إلى :  الترجمة -
لغة أخرى غیر أن الترجمة للمسرح عمل فیه من الحساسیة الكثیر لان الكلمات 
على المسرح تحتاج إلى ترجمة شعوریة ومعنویة وفوریة لان الكلمة في الحوار 

ن ترجمة ــــــــزمن واحد هو زم ي تحتاج إلىــــــــتسمعها الأذن وهتكتب بالأذن ل
ٕ و  معناها ، لى جانب ذلك على المترجم أن یراعي البیئة من حیث ثقافتها ا

ومستویاتها الاجتماعیة والفكریة والنفسیة حتى تكون مؤثرة وممتعة مع مراعاة 
  .الزمن الذي یعرض فیه هذا النص
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تتخطى اللغة فهي في هذا المجال عمل تفسیري للنص أما في المسرح فالترجمة 
یصاله للجمهور  ٕ دلالات الترجمة لیست بحثا عن توازن " الأصلي وما یرید قوله وا

  1"الألفاظ بین نصین ، إنما استیلاء نص هدف على نص مصدر 

كما یراها بعض المفكرین الفرنسیین أن الترجمة خیانة ، إلا أنها في بعض 
یلة الوحیدة التي یمكن بها نشر فن من الفنون أو العلوم ، وقد الأحیان هي الوس

وصل إلینا المسرح عن طریقها على أساس أنه فن وافد بالنقل من أصوله 
  .الأوروبیة الیونانیة 

جاء في معاجم ) : اقتباس ( للفظة المهني المصطلح اللغوي  - :  الاقتباس -
قبس قبسا من العلم أي تعلمه " أخذ شعلة من نار" قبس " اللغة العربیة أن 

ستفاده ، وقبس فلان العلم  ٕ   2.تعلم واستفاد : علمه إیاه واقتبس ، قبس : وا

« دي وهبة یقول الدكتور مج:  "اقتباس " للفظة  الاصطلاحيالمصطلح  -
إدخال المؤلف كلاما منسوبا للغیر " عرفت كلمة اقتباس عدة معان فدلت على 

أو تضمین الكلام ... وفق شروط معینة  3ستدلال في نصه بقصد التحلیة أو الا
فالاقتباس یكون إما نثرا أو شعرا أو قران أو الحدیث الشریف وقد تتسع رقعة » 

الاقتباس لتصبح إعداد والتهیئة في إعادة سبك عمل فني لإنتاج عمل فني آخر 

                                                             
  .45رحي ، مس ، صحنان قصاب ، المعجم المس/ ماري الیاس   1
  .لابن منظور أنظر لابن منظور لسان العرب   2
، مركز  2عبد الحمید سلام ، حبرة النص المسرحي بین الترجمة والاقتباس والاعداد والتالیف ، طبعة  أبو حسن  3

  .61الاسكندریة للكتاب ، ص
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 .یصیب في قالب آخر كتحویل المسرحیة إلى فیلم أو القصة إلى مسرحیة 
  : تباس أشكال مختلفة قد صنفها الباحث أبو الحسن سلام كالآتي وللاق

  .اقتباس فكرة  ، كفكرة الخلود أو الحساب  - 1

  .اقتباس صفة من صفات شخصیة مسرحیة دون مسماه  - 2

  .اقتباس ذات وهیئة ، اقتباس شخصیة بأبعادها وظروفها وسلوكها ومسماها  - 3

    .اقتباس ذات ، كاقتباس شخصیة اودیب  -4

  .اقتباس هیكلي تام مثل اقتباس كتابة أو تجسید فني  - 5

  .اقتباس هیكلي جزئي  - 6

  .اقتباس مغزى موضوعي ، كاقتباس الموضوع أو المغزى دون الهیكل  - 7

  1.اقتباس ناقص  - 8

 2یرى محمد الحفاظ أن الاقتباس أنه عمل ضعیف لأنه تستر وراء إبداع الغیر  -
ما أدى بالجمهور إلى النفور لأن جل الأعمال وهذه حالة من الضعف الفني م

  .المقتبس هي أعمال ضعیفة تفتقر إلى متطلبات الخلق الفني الإبداعي 

                                                             
  ، مرجع سابق ، ص والتألیف والإعدادأبو حسن عبد الحمید سلام ، حبرة النص المسرحي بین الترجمة والاقتباس   1
66   -67.  

  ..64المرجع نفسه ، ص  2
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نستطیع القول بان الاقتباس ارتبط بالمسرح العربي وذلك بسبب النشوء في 
المسرح العربي ، ویعد أسیر الطرق لإیجاد النصوص المسرحیة ، فالاقتباس 

إذ یحافظ المقتبس على البناء العام للنص مع أنه یغیر في  یعطي حریة التصرف
  .الحوار وفي الشخصیات 

لقد نشطت ظاهرة الاقتباس في الوطن العربي مع بدایة المسرح العربي على ید 
مارون النقاش في لبنان وفي سوریا على ید أبي خلیل القباني وفي مصر على ید 

  .یعقوب الصنوع وغیرهم 

  ) :عن نص مسرحي ( حي للإعداد المسرحي المفهوم الاصطلا -

هو إعادة صیاغة نص مسرحي لیتلاءم مع وجدان  : الإعداد المسرحي -

إنتاجه ، أو لیتلاءم مع فكرة المخرج وقد تكون في هذه  المجتمع الذي یقدم على ّ

  .الصیاغة حذف أو إضافة لأفكار وأسلوب النص الأصلي لیتوافق مع المجتمع 

وهو تحویل عمل أدبي إلى نص  : )عن روایة أو قصة ( حي الإعداد المسر  -

مسرحي وهو ما نحن بصدد القیام به في هذا العمل المتواضع الذي بین أیدینا ، 

لة مني لتضمن و حیث أحاول مسرحة روایة مزرعة الحیوان لجورج أور ویل محا

أخرى أي الروایة لعناصر المسرحیة ، فإعداد هو الانتقال من وسیلة التعبیر إلى 

من القصة أو الروایة إلى المسرحیة وذلك رغبة في نشر مضمون وأفكار القصة 
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الإعداد « "الدوس مكسلي " أو الروایة بشكل أوسع وهذا ما یراه الأدیب الانجلیزي 

المسرحي أو السینمائي لیس في الحقیقة إلا نوع من الترجمة ، ولكنه لیس ترجمة 

تعبیر إلى أخرى ، انه تحویل ورایة أو قصة من لغة إلى أخرى ، بل من وسیلة 

  .1»...قصیرة إلى مسرحیة أو فیلم سینمائي 

من الواضح أن الباحثین والدارسین شبه مجمعین أن الاقتباس والإعداد شيء 

واحد وتشكلان مع الترجمة ظاهرة النقل من لغة إلى لغة ثانیة ومن عمل أدبي 

  .ة إلى اللغة العربیة الفصحى إلى عمل أدبي آخر وان التعریب هو الترجم

                                                             
، مركز  2عبد الحمید سلام ، حبرة النص المسرحي بین الترجمة والاقتباس والاعداد والتالیف ، طبعة  ابو حسن  1

  .84الاسكندریة للكتاب ، ص
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  .على روایة مزرعة الحیوان الدراما توجيالاشتغال آلیات :  الثاني الفصل 

   )العناصر القاعدیة ( مسرحة :  الأولالمبحث 
التثقیف والتوعیة تجاه  ومنطلقاته تحقیق التهذیب الأدب أهدافمن  : الفكرة -1

یقدم لنا فكرة تتمحور  أنیجب  الأدبيالقضایا التي تهم المجتمع ، وبذلك فالعمل 
  .الخالدة  الإنسانیةحول القضایا 

، واستغلال  الإنسانتناقش فكرة هامة تتعلق بوجود  أیدیناالمسرحیة التي بین  -
ى الشعوب ـــــــــــــــتعمار علذي سلطه الاســـــــــوالظلم ال الإنسان لأخیه الإنسان

المستبدة  الأنظمةالضعیفة ، وكذا الظلم الذي دام بعد الاستقلال والذي مارسته 
  .الاستعمار بوجه جدید  أيى شعوبها ، ـــــــعل

الاستغلال والاستبداد والظلم  أن تأكیدم الفكرة الفلسفیة للمسرحة على وتقو  -
لقمع محاولات ا أمامقوة وصلابة  إلایدها الممارس على الشعوب الضعیفة لا یز 

  .والاضطهاد وطمس هویة الشعوب

فكرة النص الدرامي هذه وجدت لتحارب بجانب الرجال فهي لا تؤمن بحیاة  -
الفاسدة  الأنظمةیرحل المحتل وتسقط  أنالاثنین على تراب واحد ، بل یجب 

رایة الحریة والعیش وتستمر المسیرة النضالیة من اجل رفع  لأصحابهویعود الحق 
   1.بالنضال  إلاتكون  الكریم في كنف الدیمقراطیة التي لا

                                                             
  .44ردنیة ، كلیة الفنون والتصمیم ، صیحیى سلیم البشتاوي ،  منهجیة الاخراج المسرحي ، الجامعة الا  1
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یة ، وهو الذي یوحي بالعبرة في المسرح الأحداثهو مجمل : الموضوع  -2
هو الفكرة  لأنه، ومن هنا تباینه عن فكرة المسرحیة اي القصد الذهني فیها ، فیها

 أنالمسرحیة ومغزاها ، في حین هو قصة  أي الإحداثالعامة التي تدور حولها 
، وهذا الانحباك  الأحداثانحباك  إلیهالحبكة هي القالب او الشكل الذي یصیر 

ركة عامة للمسرودیة ، تتجه بصراعاتها ــــــــــن العمل المسرحي حـــــــیجعل م
  .وتازماتها ، وانفراجاتها إلى خاتمة ممیزة 

  .المسرحیة وتنظیم الصراعات سرودیةالتنظیمي لم الإطارفالحبكة هي  -

هو الاستبداد  والقهر الذي سلطه  - " مزرعة الحیوان " فالموضوع في مسرحیة  -
سلطه حكام هذه الشعوب  الذي الجورالاستعمار على الشعوب الضعیفة وكذا 

الحبكة هي التنظیم الثوري والرفض المطلق  أماعلى شعوبها بعد الاستقلال ، 
الشعوب ثارة  أنالمسرحیة وكیف  أحداثناه في مجمل لمس للعبودیة ، وهو ما
التي  الأسالیبعلیهم  اورفضت جور الحكام الذین سلطو  أولاعلى الاستعمار 

  .زرعها فیهم المستبد

من حبكة مما نتج عدة صراعات  أكثر، ولكن هنالك   القد كان الموضوع واحد -
ون إلى الشعوب المزرعة الذین یرمز  أعمالفي المسرحیة والتي كانت بین 
هذه الشخصیة المتسلطة التي تمثل " جونز" الضعیفة صاحبة الحق المسلوب 

  1.المستعمر 

                                                             
  .09.، دمشق ، ص الأولىعدنان بن ذریل ، فن كتابة المسرحیة ، منشورات اتحاد الكتاب العربي ، الطبعة   1
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  : الحكایة -3

هي حكایة بسیطة هادفة ، ینقسم الشخوص فیها إلى  :حكایة المسرحیة  -
عجوز طاعن  یترأسهممجموعة من العمال الضعفاء مسلوبي الحقوق : قسمین 

الحقول لكسب القوة ورب العمل صاحب المزرعة  في السن لا زال یعمل في
  .متغطرس ، رمز السلطة والاستعمار 

یحمل سوطه ویقسو على العمال " جونز " نرى في المشهد صاحب المزرعة  -
  .الشمس الحارة  أشعةوهم في الحقل تحت 

هذا الذي یرید تعبئة الشعب " میجر " في المشهد الثاني تبرز شخصیة  أما -
ضه للوضع السائد المتمثل في رفض الاستعمار وطرده من بلادهم للثورة ورف

" میجر " إلى اجتماع لیلي سري ، لسرد حلم راود العجوز بدعوة  الأحداث تبدأ...
ذریعة للقاء والاجتماع من اجل التنظیم  إلافي منامه ، لكن هذا الحلم لم یكن 

ز إلى الاستعمار ، فقد صاحب المزرعة والذي یرم" جونز " للثورة والانقلاب على 
، هذا الرفض  الآخرعرفت هذه الفكرة قبول من البعض والرفض من البعض 

بهؤلاء الخونة لتصل إلى  بدأتالذي كان السبب المبكر لاندلاع هذه الثورة والتي 
  .مطرودا من المزرعة التي طالما عمرها وظلم  أضحىالذي " جونز " سیدهم 

الصراع ولكن في هذه المرة لیس بین سكان  أزمیت،  الأخرىفي المشاهد  أما -
ان المزرعة ــــــل بین سكـــــــــالذي یمثل سلطة الاستعمار ب" جونز " المزرعة و 

وهذا  بأنفسهم أنفسهمتنظیم حیاتهم وحكم  أرادواأنفسهم ، وذلك بعد طرد المستعمر 
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في  لعدل الصراع في المسرحیة وتنقسم الشخصیات إلى حاكمة التي ترى ا أجج
، التي تطالب بالمساواة ولكل حجته  والأخرىالتفاوت في الحقوق بین العمال 

صناع التاریخ وهم من صنعوا الثورة وطردوا  أنهمالتفاوت یزعمون  فأصحاب
وعمله وهم یتطلعون لمستقبل كذلك عانوا من جونز  أنهمیرون  والآخرونالمحتل 

هم سواء دون التطلع إلى و واحد بعدما كانوا یعیشون الماضي والحاضر 
  1.المستقبل

   عناصر البناء الدرامي  مسرحة :المبحث الثاني 

  :مفهوم الشخصیة المسرحیة : الشخصیات -1

الشخصیة هي مجموعة من الممیزات والصفات التي ینفرد بها الفرد  :تمهید  -
  .وتمیزه عن غیره ، وهي بین الوراثة والاكتساب 

 نقد المصدر الذي تنبع منه لأنهرحیة كلها ، ما في المس أهمتعد الشخصیة  
كان  أرسطو أن، وعلى الرغم من 2»، وعلى تصرفاتها تقوم العقدة  الأفعالجمیع 

عن الشخصیة والتي ) القصة ( الذي یسمیه  –الحدث  أولویةإلى  أشارقد 
الحدث والشخصیة لیسا «  أنالبناء المسرحي بین  أن إلا،  3)الأخلاق( یسمیها 

                                                             
 1997دمشق ، اتحاد الكتاب العرب ،  –تحلیل  –تاریخ تنظیم : خلیل الموسى ، المسرحیة في الادب العربي الحدیث   1

  .151.، ص

  .15، ص 1999أشهر المذاهب المسرحیة ونماذج من اشهر المسرحیات ، الدار المصریة اللبنانیة ، : دریني  خشبة  2

،  1987، نشر وتوزیع مؤسسات عبد الكریم بن عبد االله ، تونس  1مدخل الى فن كتابة الدراما ، ط: النادي عادل   3
  .46ص
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، لان  الشخصیة هي التي  1»وجهین لعملة واحدة كما یقولون  إلاحقیقة في ال
  .تخلق الحدث 

إن العمل المسرحي یكشف عن مضمونه ویعبر عن فكرته ، من خلال عرضه  -
فعالم المسرح صورة للعالم الكبیر ، لا « لشخصیات تتفاعل وتتحاور وتتصارع 

عل الشخصیات  ، ومن هذا التفاعل عزلة فیه ، ولا حیاة فنیة للمسرحیة ما لم تتفا
في شتى صوره تتولد بنیة المسرحیة ، ومن خلاله تنمو الشخصیات مع الحدث ، 

، ولذلك 2»انه تلقائي طبیعي  أحكامهفي حساب فني محكم ، یبدوا من دقة 
حتى « یحرص المسرحیون على رسم الشخصیات بدقة وعرضها في وضوح 

لها وجود مستقل ،  وأصبحالبشري ،  اكتسبت تلك الشخصیات طابع النموذج
 الأعمالشخصیات تاریخیة لا مجرد شخصیات روائیة محبوسة داخل  وكأنها
یقارب الشخصیة في  الأكادیمي، مما جعل النقد  3»التي صورت فیها  الأدبیة

البعد الجسمي والبعد النفسي والبعد « هي  أبعادالعمل المسرحي من خلال ثلاثة 
الثلاثة هو الذي یمنح للشخصیة  الإبعادتناغم وتناسق هذه  ، وان 4»الاجتماعي

القدرة الفنیة التي  إطارفي  إلالا قیمة لها  الأبعادكینونتها وهویتها لان هذا 
  . الأدبيتربطها ربطا وثیقا بنمو الحدث والشخصیة ، لتحقق وحدة العمل 

                                                             
  .21من فنون الادب المسرحیة ، ص: القط عبد القادر   1

  586النقد الادبي الحدیث ، ص: هلال محمد غنیمي ،   2

  .76، ص 2003الكلاسیكیة والاوصل الفنیة للدراما ، نهضة مصر للطباعة والنشر والتوزیع ، : منذور محمد   3

  .572النقد الادبي الحدیث ، ص: هلال احمد غنیمي   4
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علم  ل مفهومها فيعند الحدیث عن الشخصیة في المسرح لا بد من تناو  -
) علم النفس الشخصیة والتوافق ( في كتابه ) فرید نبرغ (   ، حیث یعرفها النفس 

تتعین  أننظام ثابت من الخصائص المعقدة الذي عن طریقه یمكن : (  بأنه
  .1هویة نمط الفرد 

التنظیم الدینامیكي المتكامل او التركیب الموحد : (  بأنهابنما یعرفها روشكا  -
التي تتصف بالثبات وبدرجة عالیة من الاستقرار متضمنة للخصائص النفسیة 

  .2) بالإنسانالمظهر العقلي الخاص 

فالشخصیة هي مجموعة من الصفات الوراثیة والمكتسبة التي تمیز الفرد عن  -
  .غیره 

 أوالتي تعني الطباع  هذه التعاریف تختلف عن مفهوم الشخصیة المسرحیة -
  .ن غیره الشیمة التي بها الشخص یختلف ع

وفي مسرحیتنا هذه تبرز لنا شخصیة جونز المتغطرسة التي تمثل الشخصیة  -
القمعیة المحتلة التي ینصب علیها الحقد من باقي الشخصیات المعادیة لها ، 

  .العمیلة الموالیة لها التي تكن له الاحترام باستثناء بعض الشخصیات 

" هي الشخصیة النقیضة ل طوال المسرحیة تبرز لنا شخصیة العجوز میجر و  -
، وهي شخصیة بطلة تحمل معاناة  الأحداثوالتي تصنع الصراع وتحرك " جونز 

                                                             
  46 ، صسابق  مرجع النقد الادبي الحدیث ، : هلال احمد غنیمي   1
  ، نفس الصفحة نفس المرجع   2
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نسانیةوطنیة  ٕ وهذه المعاناة سببها احتلال النظام الفاسد العمیم الذي ساد بعد  وا
  .الاستقلال 

التي تمتاز بها هذه المسرحیة هي التجرید الذي یتجسد من  الأخرىوالظاهرة  -
لها فهي تعبر عن شریحة اجتماعیة  أسماءعض الشخصیات التي لا خلال ب

  .1معینین أشخاصواسعة لا 

المحوریة في المسرحیة قد عبرت عن قیم الشخصیة " میجر " إن شخصیة  -
من اجل تحقیقها ، فهي شخصیة تعاني التي تؤمن بالحقیقة وتكافح  الإنسانیة

یها المستبد ، حیث نرى البیئة كبیرة نتیجة الممارسات التي یمارسها عل أزمة
  . إلیهاوالناس في المسرحیة من خلال نظرة تلك الشخصیة الرئیسیة 

كما عبرت هذه الشخصیة عن واقع نفسي واجتماعي وعن مرحلة مهمة من  -
وكذا عن موقف سیاسي اتجاه قضیة الاحتلال وحال الشعوب المضطهدة المعاناة 

  . أوطانهافي 

من اجل یة وعي الفرد وضمیره والصراع الذي لابد منه لقد صورت لنا المسرح -
الثائر على  الإنسانفر بالحریة ، فهي تمثل طبیعة الدرب الذي یسلكه وعي الظ

  .الاستبداد والاضطهاد 

من عجوز ثائر على الوضع السائد والبیئة القاسیة " فكرة الثورة " الفكرة  وتأتي -
  . وأفكارهوذلك یبدو من خلال مواقفه 

                                                             
  .48، ص مرجع سابق النقد الادبي الحدیث ، : هلال احمد غنیمي   1
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أصحابها جاءت الحوارات لتعرف بشخصیة " مزرعة الحیوان " وفي مسرحیة  -
وعبرت عن طبیعة المتحدثین ، وأبرزت حالة التعارض بین الطرفین النقیضین 

المستعمر ومساعدیه ومیجر العجوز الذي یمثل الطبقة " جونز " المتمثلین 
  .الضعیفة وعقلهم المدبر 

ام بعیدا عن الغموض ات بوضوح تالشخصی أفكاروجاء الحوار معبرا عن 
والتعبیر عن حقیقة الواقع ، وبناء الفكرة  الأحداث، فساهم في تصویر والتعقید

الفلسفیة للمسرحیة المتمثلة في الحریة وخلق الجو النفسي العام ، مما عزز 
  الصراع فیما بین المحتل والمضطهد في بلاده 

كانوا یرتدونها فشخصیة العجوز  التي أزیائهملقد برزت شخصیات الممثلین في  -
مثلا كانت ترتدي العباءة البیضاء الملطخة بالتراب فهي رمز من الرموز التي 

العربي الثائر وكلها بیضاء اللون للتعبیر عن  والإنسانیشیر إلى التراث العربي 
، لقد رمزت ملابسهم إلى  الأوقاتمشروع استشهاد في كل  وأنهانقاء الشخصیة 

  . لأرضوا الإنسان

شخصیة جونز فكانت ترتدي الزي الخاص بها فقد كان زیا رسمیا حیث  أما -
 إلقاءیرتدي صاحبها جاكیتا فانرن ورابطة عنق ، لان هذا الشخصیة مهمتها 

  .یقومون بتنفیذها أشخاصإلى   الأوامر

هویتها وطبیعة حیاتها  تأكیدهذه الشخصیات هو  أزیاءوالغایة من اختیار  -
  .واحد  آن العملیة في
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مدى ظلمه  لإثباتالمستبد " جونز " من قبل " السوط " فقد جاء استخدام  -
السلطة التي تستخدم في التعذیب والعنف  أدواتمن  أداةوعنجهیته ، لان السوط 

، وكذلك الخمر الذي كان دائما في یده یدل على مدى انحرافه وهذا لا یتوقف 
وحقوقهم من خلال  الآخرینترام مشاعر عند هذا المستوى بل یتمدى إلى عدم اح

  .الشعور بالنشوة 

فالسوط والخمر یدلان على ان هذه الشخصیة تمثل شخصیة متمكنة وذات  -
مكانة عالیة بل تفوق الجمیع بمكانتها ودخلها المادي انه الاستبداد في اتم 

  .معانیه

  :أبعاد الشخصیات وممیزاتها  -

جو السائد في المجتمع المحتل انتهاج النهج لقد فرض علي التصویر الواقعي لل -
 أبعادالواقعي في رسم الشخصیات وعرضها فجاءت هذه الشخصیات تحمل 

المزرعة مجرد عمال  أهلالضعیف المستغل والمتمثل في  الإنسانوممیزات 
حیاتنا تعیسة  إن: بسطاء خلقوا للعبودیة والاضطهاد ونلتمس هذا في النص 

 الأرواحشقى ونعمل بجد ، ونطعم ما یسد الرمق ویحفظ ن إنناوقصیرة ومستغلة 
  .في الجسد 

 لأنهمتكون قواسم مشتركة بین الجمیع  أنالنفسیة والاجتماعیة تكاد  الأبعادفان  -
یشتركون في  فأنهم أخرىینتمون إلى مجتمع واحد هذا من جهة ، ومن جهة 

، لقد اتصفت كافحته كراهیتهم للاستعمار ومناهضته ، وان لم یشتركوا في فكرة م
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هناك شخصیات  أنهذه الشخصیات الثوریة بالشجاعة والتضحیة والتحدي ، كما 
  .اتصفت بالجبن والموالاة للاستعمار والذل والخیانة  أخرى

" جونز " في شخصیة  اختصرنهاالشخصیات التي مثلت الاستعمار والتي  إن -
  : ل ذلكناءة ومثاقد تمیزت بالغلظة والحقد والكراهیة والسخریة والد

  1.ویرمي إلى كل واحد منهم خبزا یابسا وماء... حمیر  توقفوا یا: جونز 

وممیزات وذلك  أبعادشخصیات مسرحیة مزرعة الحیوان في عدة  تلقد اشترك -
  .بحكم الموضوع والفكرة التي فرضت علینا الرسم الواقعي المشترك 

ذي یلاءم طبیعة العمل البعد الجسدي للشخصیات فهو سن الشباب ال أما -
" میجر " صاحب فكرة التغییر والثورة هو العجوز  أنالثوري ، كما لا یخفى علینا 

وبلغ الرسالة بان  أوصلالذي یرمز إلى الحكمة والتجربة ومعرفته للتاریخ لقد 
وجونز عدونا ، لقد رمز لذاكرة الجیل الجدید الذي لا یعرف عن  أرضنا الأرض

  .حال مجتمعه شيء 

الخیانة والعمالة ، فهو رجل في النص إلى " الحارس " لقد رمزت شخصیة  -
  .مضیعة للوقت  إلا، بل انه لا یرى في الثورة  والنضالخالي من الوطنیة 

یعد الحوار المسرحي وسیلة التخاطب والتفاهم بین الشخصیات  - : الحوار-2
وتطویر  اثالأحدوهو یعد عنصرا هاما في النص یستخدمه المؤلف في عرض 

                                                             
  .أنظر في نص المسرحیة  1
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البناء العام للشكل المسرحي ،  أداةالشخصیات وشرح الفكرة العامة للنص ، وهو 
كالقصة القصیرة او الروایة  الأخرى الأدبیةذاتها في الفنون  الأهمیةوقد لا یأخذ 

الهدف الرئیسي للحوار « ن ویبق  للأحداثواللتان تقومان على السرد العام 
 .ضوح الحقائق التي تقدم الفعل في المسرحیة الدرامي الجید هو ان یعرض بو 

التي تمنح لقارئ المسرحیة  الأجواءلقد كان للحوار موسیقیة خاصة تعبر عن  -
معاني الكلمات والجمل حققت  أنومشاعر ثوریة وعدوانیة لا سیما  أحاسیس

  .وبشكل واضح هذه الغایة 

، فقد  الأحداثزمان ومكان  تأثیرمن خلال  أیضاوالجو العام للمسرحیة ظهر 
المزرعة وهي تعبر عن المكان المطوق الذي طوقه المستبد  الأحداثكان مكان 

لكي لا یطمع غیره فیه فهو یعني مرتع المستبد وسجن الضعفاء فهكذا عبر 
الزمان فلا یمكن تحدیده بالضبط ولكن  أماوجوهرها ،  الأحداثالمكان عن حقیقة 

، یدل على حقیقة استعماری  أقدام وطأتجاء بعد  بأنهیجزم  أنیمكن  إنماة ّ
  .المستعمر تراب الضعفاء 

المسلوبة  الأرضنفسیا بالغا في الشخصیات كونه  أثرالقد كان للمكان  -
حق مسلوب لا سالبین لحقوق الغیر وقضیتهم تكمن في طرد  أصحاب وأصحابها
  .المستبد 

ذاهو عقدة المسرحیة ،  :الصراع  - 2 ٕ هو الجانب المحسوس في  كان الحوار وا
ذاالمسرحیة فان الصراع هو الجانب المعنوي لها  ٕ لا مسرحیة : صح قول النقاد  وا
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بغیر حوار فیصح ان نضیف ولا مسرحیة بغیر صراع ، فالصراع عنصر قائم 
 أوفكرة ، نزعة  أم مبدأحول  أشخاصفي الحیاة بین الخیر والشر سواء كان بین 

 ..بین الشخص نفسه  أوهدف 

الفنون ارتباطا بحیاة البشر ، فهي الحیاة نفسها على خشبة  أكثروالمسرحیة هي 
البشر موزعة  وأعمالالمسرح ، فالمسرح ابن الصراع ولا وجود لصراع دون بشر 

من  أكثربین الخیر والشر ، القوة والضعف ، ویظهر الصراع في المسرح في 
لى تازم الموقف یؤدي مستوى ، فهناك صراع عام رئیس وصراع محوري یؤدي إ

  .1بدوره إلى حل في النهایة 

الشعب المدفوع بوعي التغییر من  إدارةحیث تواجه :  الصراع العمودي - 1
الاستعمار المكرسة للقهر والاستعباد وذلك  إرادةاجل الحریة والاستقلال نواجه 

 في المیثیولوجیا الیونانیة ، الآلهةهذا الاستعمار قد حل محل  أنانطلاقا من 
بجریمة  الأغلالالمقید في " برومیثیوس " فرض على الشعب المقهور دور  أو

هذه الثورة التي تبلغ  إلامن اجلها ، وما النار  الآلهةالنار التي تحدى 
هذا الطرح نجده  إنبالصراع بین الشعب والاستعمار محل الذروة القصوى ، 

محمد خضر " ول حیث یق" الجثة المطوقة " وضوح في مدلول مسرحیة  بأكثر
ذا،  الأسطورةوذا كان المسرح الیوناني یستمد قوته من « " : سعاد  ٕ كان  وا

ثم یدفع ثمن ذلك لما  للإنسانبرومیثیوس الیوناني ، یبحث عن النار لیقدمها 
                                                             

مكتبة العبیكان الطبعة الخامسة : ، الناشر )ه1431المتوفى في ( حسین علي محمد حسین : التحریر الادبي المؤلف   1
  .334ص) م2004/ه1425( 
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وموتا فان بطل مسرحیتنا المتمثل في العجوز میجر تؤمن بان الثورة وحدها 
الخلاص الوحید هو الكفاح من اجل على ما یرید وان طریق  الإنسانیحصل 

 .تطهیر الشعوب من العبودیة والاستبداد 

مشاهد مسرحیتنا هذه جعلها في صراع عمودي متصاعد بین المستعمر  -
رادةالذي یمارس القهر والتسلط ونهب ثروة الشعوب الضعیفة  ٕ الشعب  وا

ناغم المتشبعة بالوعي والرغبة في طرد المستعمر من بلادهم ، وهي صورة تت
في المیثیولوجیة الیونانیة والشعب  للآلةكلیا مع تضحیات برومیتیوس وتحدیه 

  .المستعمر إدارةالضعیف المقید بقوانین وضغوطات وممارسات فرضتها علیه 

الثورة وهي تناشد التغییر الشامل تحتاج إلى تغطیة  إن:  الأفقيالصراع  -2
لحریة والانتصار ، فهي تواجه شعبیة تسندها وتمدها بالقوة الكفیلة بتحقیق ا

نحو المجتمع الذي سیحتضن  أفقیا الأولجبهتین حیث یتجه الصراع في 
الثورة قصد تعبئته وتحریضه وتجنیده لتوحید ارادته فتكسب بذلك قوتها 

شریحة معینة تعد  أوالشعبیة فلا تكون ثورة نخبة او مجموعة وشرعیتها 
كلمه نهض لیصنع أثورة شعب ب ستعمار بلخارجة عن القانون في نظر الا

بان الصراع "  مزرعة الحیوان " مصیره بیده ، وهذا ما یحتل في مسرحیتنا 
الافقي كان جلیا بین العجوز میجر والمؤیدین للثورة وأولئك الذین یرفضون 

  .الاستقلال والحریة لان مصالحهم في وجود المستعمر 

قناعهمتوعیة العامة  إن ٕ مر لم تجد طریق معبدا ، بل بالثورة على المستع وا
تواجههم صعوبات وموانع كثیرة ، فهناك من یتحرك في الاتجاه المعاكس 
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كما هي وزرع بذور الفشل الفتور في المجتمع  الأوضاع إبقاءبالدعوة إلى 
وبذلك یتسنى لهم تثبیط العزائم والاستسلام للوضع القائم ، اننا نجد في 

لقیام بهذه المهمة القذرة منهم الخونة الذین المجتمع عدة نماذج بشریة تحاول ا
خوانهمباعوا ضمائرهم وتعاونوا مع العدو ضد وطنهم  ٕ   وا

 :  الفعل الدرامي  -3

 دعالقد كان الحدث الدرامي في مسرحیة مزرعة الحیوان نابعا من التجمع الذي 

وقد استعمل الحیلة لجمع جمیع عمال المزرعة وتتمثل هذه الحیلة " میجر "  إلیه 

الذي  الاستكشاففي روایة الحلم الغریب الذي راوده فهذا الاجتماع كان بمثابة 

خبارغیر من حالة الجهل إلى حالة العلم لدى الشخصیات ویمثل هذا في شرح  ٕ  وا

" جونز " للعمال عن الحالة السیئة التي یعیشونها في ظل المتغطرس " میجر " 

خرهم لخدمته وراحته وفي نهایة ثمار تعبهم وانه یس وجناالذي نهب خیراتهم ، 

  .الیوم یرمي لهم فتات الطعام لكي یبقون قادرین للعمل في الیوم الثاني 

من " میجر "  إلیها دعاالثورة التي  أو الانقلابوقد صاحي هذا الاستكشاف 

في نفوس العمال والتي كان الهدف  التأثیرخلال التعبئة التي قام بها من اجل 

  . أحسنالسیئة إلى ما هو منها تغییر الظروف 
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وقد كان لهذا الاستكشاف اثر بالغ على الشخصیات فنجد من رحب بفكرة الثورة 

من جهة " جونز " بین  والتأزمزاد في حدة الصراع  والانقلاب ومن رفض هذا ما

  . أخرىمن جهة " میجر " وعمال المزرعة بزعامة 

بالنسبة لجونز الذي سیئة  في المسرحیة مزدوجة ، فهي الأحداثلقد كانت نهایة 

وعمال " میجیر " كانت سعیدة بالنسبة ل  أنهافقد الحكم والسیطرة والملك كما 

هذه  أن إلا،  بأنفسهم أنفسهموحكم " جونز " استطاعوا طرد  لأنهمالمزرعة 

من حكم  أقسىجلدتهم كان  أبناءالسعادة كانت قصیرة لان حكم حكامه الذین هم 

،  الأولییر من الشقاء إلى السعادة مؤقت إلى شقاء اشد من جونز ، لقد كان التغ

.الفزع الذي ظل یطارد سكان المزرعة وأدى إلى شقائها  الأحداثهذه   إثارةفقد 



 

 

  

  

  لثالفصل الثا
  مسرحة روایة مزرعة الحیوان

  الفصل التطبیقي
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  مسرحة روایة مزرعة الحیوان :  لثالفصل الثا

  :المسرحیة شخصیات
 یجرم: العجوز -
 عابد: الفلاح -
 عنتر: مربي الأبقار -
 حمید: صاحب   -
 راعي الخیول والخنازیر -
 جونز: صاحب المزرعة -
 سكان المزرعة -

 :المشهد الأول
السید جونز وكعادته ثملاً واقفاً على عمال المزرعة، وبیده سوط،وهو یرتدي     

ب ذاك زیا رسمیا ورابطة عنق ولسانه الجارح وهو كعادته قاسیاً یضرب هذا ویس
  .تحت أشعة الشمس الحارة

  والفطور یا سیدي الاستراحةوقت  :العجوز میجر 

  ما زالت الشمس في كبد السماء... إخرس :جونز
  الفطور یا سیدي :یصرخ الجمیع

  توقفوا یا حمیر، ویرمي إلى كل واحد منهم رغیف خبز یابس وحبات تمر :جونز
  .الجمیع في استراحة
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یا سیدي غدا یوم عید نرید  :بعباءته البیضاء  ح عرقهمسالعجوز میجر وهو ی
جازة العید ٕ   .الراتب وا

لا اخرسیا عجوز متى عرفتم العید ،  :جونز  ٕ   .كنت كبش العید  وا
  .حتى العید لا نذق حلاوته  :میجر 
  .موعدك اللیلة مع الزنزانة ... ستذق مر أفعالك :جونز 
  .عنا بعیدنا هذا أن تحتفل مكنت أرید  إحراجكمعذرة لم أقصد  :میجر 
  .العید أن تكمل حیاتك ناج مني لا كضحیة  :جونز 
  .على قدر عقلك ، ستعرف من هو میجر  سأخاطبكیكلم نفسه إذا  :میجر 

  :یعود میجر لأصحابه 
بعد ... أیها الأصدقاء لي ما أقوله لكم اللیلة یجب أن نجتمع :العجوز میجر  

  الأمر مهمتنسون الموعد  لا. أن ینام جونز وحاشیته
  .الجمیع بصوت منخفض خشیة جونز لماذا یا میجر

  .سأخبركم عن حلم غریب رأیته في منامي لیلة أمس :میجر
  .حلم قله الآن :الجمیع

قبل ذلك،  لیس الآن، هناك أمر أهم منه أودّ التحدث إلیكم بشأنه :العجوز میجر
  .وسآتي على قصة الحلم فیما بعد

  :المشهد الثاني

قارورة خمر لا یستطیع المشي متوجه إلى بیته لا یعرف ما یقول،  جونز بیده   
  .وقد خیم الظلام والهدوء عل المزرعة
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  .واحد بعد الآخر بالاجتماعالتحق العمال 
  .میجر فوق مكان مرتفع یتفقد الجمیع

  .اكتمل عدد الحضور، وهم ینتظرون حدیثه بحماس
... في لعمر متسع من الوقت لم یعد... أیها الأصدقاء :میجر بعد أن تنحنح   

عن  یا أصدقائي دعونا نتساءل. طول بینكمولا أظن أن الزمن سیمهلني مدة أ
إننا . معنى حیاتنا هذه؟ دعونا نواجه الحقیقة؟ إن حیاتنا تعسة وقصیرة ومستغلة

تهي نسن... یسد الرمق ویحفظ الأرواح في الجسد نشقى ونعمل بجد، ونطعم ما
  .بسبب العجز أو المرض

  .ماذا تقصد :الحضور
یهز رأسه، لا أعتقد أن فیكم من ... لا أعتقد أنكم لن تفهموا قصدي :میجر

  یعرف للسعادة طعماً وللرفاهیة معني
أمن أجل هذه الحیاة خلقنا؟ أمن أجل . والاضطهادحیاتنا سلسلة من العبودیة 

  .جونز وجدنا؟
ا وسنموت جوعا إذا أیها العجوز السید جونز یطعمن :راعي الخیول والخنازیر

  .إنه ولي أمرنا. غاب
هذا المستبد یستهلك ولا ینتج ویعیش على كدنا ... نحن من یطعمه :میجر

... یعطینا الحلیب ولا یضع البیض ولا یستطیع سحب المحراث وجهدنا فهو لا
إنه یسخرنا لخدمته وراحته وفي نهایة الیوم یرمي لنا فتات الطعام لنبقي أحیاء 

  .العمل في الیوم التاليقادرین على 
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یا أصدقائي إن قوتنا تحرث الأرض، وروث حیوانتنا یسمدها، ومع  :السید حمید
  ذلك فلا أحد منا یملك أكثر من جلده

  .هي الثورة إذاً یا سید میجر :عنتر
  متى، وكیف؟ :الجمیع 

لا ... أیها العجوز أنت مصدر شقائنا :الحارس من خلف الباب ٕ أصمت، وا
  .ونزأخبرت سیدي ج

ما شأننا نحن، والثورة، لماذا نكترث بشأن ما سیحدث بعد موتنا،  :راعي الخیول
  .اللاحقةلندعها للأجیال 

  .إني أرى أجلك یدنو منك... غداً ستلسعك السیاط :الحارس
أیها العجوز إننا سعداء في كنف السید جونز، ومستقبلنا : بعض الموالین لجونز

  .معه
نحن نعیش ماضي . لقهر والعذاب والموتأي مستقبل، أصوات ا :عنتر

  .وحاضر، وهما سواء، دون التطلع لمستقبل
قد توقف الزمن عندهم ... دعهم یا عنتر هؤلاء ضحایا خیالات :العجوز میجر

سیبكون یوما مثل النساء ... إنهم ضحایا التخلف... لحظة دخول جونز أرضنا
ّ وعلیكم على أنفسهم   .علي

هم واتصفوا بأوصاف عدونا إنهم أعداؤنا، وستبدأ هؤلاء خلعوا أوصاف :حمید
  .الثورة بهم الآن

  .یلحقه راعي الخیول یستیقظ جونز... یصرخ الحارس هارباً 
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  :المشهد الثالث

ن هناك :جونز من النافذ صارخاً  َ   .م
  .نحن سیدي :الحارس والراعي

  .میجر یخطط لثورة ضدك :العجوز
ن یكون جونزماذا ؟سیعلم الأوغا :)وهو نصف ثمل(جونز  َ   .د م

اً  :جونز صارخاً    .أیها الحراس أحضروا لي هذا العجوز الخائن حیّ
  .یرفض المجیئ، وقد منعنا من أخذه عنوة :الحرس
ن؟ :جونز َ   منعوكم م

  .سیدي جمیعهم ثائرون. عمال المزرعة :الحرس
لمن یحسن إلیهم، لیت الأخلاق تباع فأشتریها،  یسیئونتلك طبیعة البشر  :جونز
  .ا لفقرائهاهیوأعط

  .ما العمل سیدي؟ :الحراس
  .سأتكفل بهم. أشم رائحة الغدر :یخاطب نفسهفي الساحة جونز 

ا مهرولاً      ً سیدي الساحة تعج بالثائرین وهم . في هذه اللحظة یدخل حارس
مدججین بأسلحة بیضاء هاتفین، نهایة مستبد، نهایة مستبد، یرحل جونز، 

  .الأض لنا لا لغیرنا
  .رجع لهم سوطي هذا رشدهمسی :جونز

  .یخرج جونز ثائراً بسوطه   
  .یتدافعون نحوه... وائج بینهمحیسكت الجمیع، والعیون تقضي ال
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  .أیها الجنود علموهم من هو جونز : جونز 
  .تنشب مناوشات بینهم ویسقط الضحایا ویفر جل الجنود

  .یرمي جونز سوطه، ویفر بجلده

  :المشهد الرابع
أیها الرجال هذا هو الحلم الذي راودني .. لیهدأ الجمیع: اً العجوز میجر صارخ

وسنجتمع الآن في . أن نحكم أنفسنا بأنفسنا، وتعود حریتنا المسلوبة... من قبل 
  . هذا المكان لنقسم المهام

  :وعلى جدار المزرعة یكتب الدستور كما یلي   
 .الحریة .1
 .القانون یطبق على الجمیع  .2
 .والواجبات كلنا متساوون في الحقوق  .3
 .أخیه الإنسان استغلاللا یجوز لإنسان  .4
 . یفاً لجونز عدواً لنا، ولي مزرعتناكل من كان حل .5

" جونز مزرعة" لنعید لمزرعتنا اسمها الأول، ننزع اللوحة التي كتب علیها  :حمید
  .إلى بلاد الخیر

 .لنبدأ الیوم العمل أمامنا الكثیر نقوم به هیا، كل في عمله :عابد

  .معاً من أجل مستقبل واعد :لالعما

  .مستقبل بعبارة أتلفظمنذ زمن بعید لم أسمع، ولم  :مینجر
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  .بسواعدنا نصلح ما خرب جونز :عنترة

قبل طي صفحة جونز، والشروع في العمل، ما بال الثروة التي كدسها  :العمال
  .بسواعدنا وهرب وتركها جونز

  .بالعدل نشتري الآلات والمعدات، والباقي نتقاسمه :میجز

العدل هو أن نتفاوت في القسمة، لأننا نحن المسیرون نبذل جهد یفوق  :عنتر
  .جهدكم العضلي

  .الدستور یقول كلنا متساوون في الحقوق والواجبات :العمال

هنالك استثناء، أنتم لا تفقهون في تسیر والإدارة، لهذا لا أستطیع أن  :حمید
  .جونز، وأرجع لكم الحریة اعملوا أنسیتم أننا نحن من طرد. أفهمكم

دلْ البند الثلث في الدستور :العمال   .عَ

  .نحن ننعم بالحریة، هل تحبون الرجوع إلى عهد جونز :میجر

  .إلى المساواة نحن ندعو :العمال

  .أي مساواة هذه؟ هل یساوي صانع التاریخ، والعامل البسیط :عنترة

  من تقصد یا عنترة؟ :حارس المزرعة في عهد جونز

  .أقرانك :رةعنت



ة مزرعة الحیوان مسرحة روای                                            لثاالفصل الث  

 

 

41 

ها، كنت ز التي یرى بها، وأذنه التي یسمعأنسیت أنك كنت عین جون :الحارس
حارساً والجمیع یعرفني، ولم أرتدي ثیاب الخیانة متخفیاً مثلك،هذا الجمع لا یعرف 

  .عنك ما أعرف أنا

سیدي الحارس الجمیع یعرفون عنك أنك عمیل،  :عنترة وقد تغیرت نبرة صوته
س الحقیقة عن هذا الوفي لمزرعتنا لقد كرس حیاته، أذل نفسه والیوم ستشرق شم

  .لأجل حریتنا، فلیصفق له الجمیع

  .التاریخ لا یموت لكل شأنه نحن بصدد تحسین أوضاعنا... لا تصفیق :میجر

  .ماذا تقصد بالتاریخ؟ هل نحن خونة في رأیك :عنترة

  .صنعتم التاریخ، غیرتم مجرى الحیاة... بلى :میجر

كلنا كنا أبطال في ثورتنا، دعونا نجتهد . دعونا من التاریخ وجونز :الحارس
  .ونفكر في مستقبل مزرعتنا

لیس . تنا على غیر أشكالنا، وأجبرتنا على الكثیرفكیف ذلك، والحیاة أوق :العمال
  .صحیح الطیور على أشكالها تقع

  .أنتم تعذبوني بكلامكم :میجر

  .كیف ذلك وما تقصدون :حمید

إن شمس جونز لا تعرف مغیبها في . جونز إلى عهد رجال جونز من :العمال
  .مزرعتنا تشرق منها، وتغیب فیها
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نحن ذنوب الزمن، سنكون كالشجر ... نعم مع هؤلاء نحن أحلام الزمن :میجر
  .یرموننا بالحجارة، ونرمیهم بأحسن الثمر

وهو  سیدي میجر أردنا أن نتخلص من جونز فتخلص منا، وبقینا عبیدا :العمال
  .سنظل عبیداً ما دمنا في كنف هؤلاء. بعید عنا ینهب خیراتنا ویجني ثمار تعبنا

  .سنتخلص منهم مثلما فعلنا بسیدهم :میجر
صعب هذا سیدي،الفرق بینهما واضح، في الأول كنا نعرف من سلب : العمال

أما الآن أعداءنا منا لا نعرف من یقسم ظهرك إنهم ... حربتنا ونهب ثروتنا
  .ون كالحرباءیتلون

ویتعاطفون مع عدونا باسم المصلحة ... نعم یتغنون بالثورة :عنترة
  .و الثقافي الاقتصاديوالتعاون ...العامة
 ویطمس... ویلبسوننا عادات عدونا هؤلاء سیجردوننا من هویتنا ، :میجر

  .شخصیتنا ووطنیتنا
  .إنهم لصوص :العمال
أما الثاني ... حقیبتك هاتفك الأول من یسرق منك مالك.اللصوص نوعان :حمید

بسمتك وحتى وطنك وتحرسه مواكب أفراد ... یسرق منك مستقبلك تعلیمك
  .الشرطة، وأنت تطاردك الشرطة

  .البلاء للظالم أدب :میجر
یا وضیع ظلمك وثورتك على السید جونز ... اخرس :راعي الخیول والخنازیر
  .كأنا سیدك وسید غیر ... سبب البلبلة والتفرقة بیننا
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  .أشكر ماضیك الذي جعل لك مستقبل أفضل ولأقرانك :جونز
ونحن أحرار؟كنا نظن أننا  الاستبدادهل حكم الزمان یفرض علینا  :العمال 

  .خرجنا للزمن الذي سنتغیر فیه
 أمبشرا  أهمالعقلاء اختلفوا فیهم  أننة عارا حفادي یكفي الخو أ یا :میجر  -

  .بعض بشرا 
متنا عطشا نرید التغییر والثورة من  وبالأفعالبالكلام  لقد ارتوینا :العمال  -

  .جدید 
الضفدع مهما ترفع من شانه سیعود للمكان الذي  :راعي الخیول والخنازیر  -

  .منه  أتى
  .الضفادع  أیها ظنونناخیبتم  :حمید 
 إلىتلك طبیعتهم ، الضفدع لو وضعته على كرسي من ذهب لقفز  :میجر 

  .المستنقع 
... ولیبقى الوطن وطننا والكلاب كلاب : جمیعهم بصوت مرتفع  :العمال  -

  .عاش الشعب سعید  إنراض  انأ.... قاض  أنتموت فیما  واقضي یا
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  :  الخاتمة
 الإنسان:  بالإنسان الإنسان المسرح وبحكم طبیعته یكرس علاقة فن إن

خلال فعل الفرجة ، وهذا عكس الفنون  المتفرج من الإنسانالممثل یواجهه 
بالورق من خلال فعل القراءة ،  الإنسانوالتي تكرس علاقة  الأخرى الأدبیة

فالكتابة المسرحیة تتطلب توافر بعض العناصر الضروریة التي تسهم في حل 
وتتمثل هذه العناصر في الترجمة التي سهلت  آخر إلىمشاكل النقل من فن 

دون سفینة في أرجاء العالم وكذا الاقتباس  الإبحارة الخالدة العالمی الأفكارعلى 
بشكل قوي ، فهو قراءة جماعیة  والإقناعاللذان ینقلان مصدر المتعة  والإعداد

  . وترجمة فردیة حسب مستوى كل متلقي للنص على الخشبة
،  الأدبيإن هذه الدراسة لا تتناول المسرح في قالبه بل ظاهرة مسرحة النص 

في هذا العمل أن مثل هذه المحاولات  إلیه، الروایة ، واهم ما توصلت القصة 
وفرة النص  إلىوكذا  الإبداع إلىمن شأنها أن تسموا بنا من حالة ضعف التألیف 

المسرحي الذي هو شبه غائب عن رواد المسرح والمخرجین ، ومن شأن هذا 
ل مقتبس أو معد أو أن یحو "  الأدبيعلى النص  الدراما توجيالاشتغال " العمل 

مقتبسین ثم  امترجم الیوم إلى مؤلف الغد كما حدث لبعض مسرحیینا الذین بدأو 
  .تحولوا إلى مؤلفین 

ه في ر دو و ونستطیع على ضوء ما تقدم أن نستخلص قیمة الاشتغال الدرماتوجي 
حركة النص المسرحي ؛ فهو یعطي حریة التصرف مع القدرة على التغییر في 

  .الشخصیات تغییرا یجعلنا أمام مسرحیة محلیة الحوار ، وفي 
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كما استنتجت أن العناصر البنائیة في المسرحیة من فعل وصراع وحوار 
  .وشخصیات هي التي تصنع من النص السردي بناءا درامیا 

المسرحة هي عملیة تحویل الأعمال الأدبیة كالقصة والروایة إلى نص درامي  
  .عملیة هدم وبناء  إنهاة ، یبنى وفق قواعد الكتابة الدرامی

  .فانه یكتسب حلة جدیدة خصوصا في عالم المسرح  أدبيعند مسرحة أي عمل 
حبكة مبنیة على مبدأ السببیة  إلى الأدبيإن عملیة المسرحة تخضع النص 

  .المشروط في الكتابة الدرامیة 
لقصة كا الأدبیة الأعمالالسؤال الذي یبقى مطروحا ما مدى قابلیة  الأخیروفي 

اللاحقة من  الأعمالعنه في  الإجابةوالروایة لعملیة المسرحة ؟ سؤال قد تكون 
  .الدكتوراه أطروحاتخلال مذكرات الماستر أو 
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  : حقالمل

  التعریف بالروایة وظروف كتابتها

  تعریف الكاتب 
نتقلت أسرته إلى م ، ا1903ولد جورج اورویل في الهند عام : تعریف المؤلف 

 1921، غادر بریطانیا عام  1917والتحق بكلیة ایتون عام  1907انجلترا عام 
لینظم إلى سلك الشرطة الإمبراطوریة الهندیة في بورما ، لكن سرعان ما استقال 
امتعاضا من سیاسة ممثلي حكومته في الشرق ، عاد إلى بریطانیا بعد ذلك حیث 

عالیك والمتشردین وسجل مشاهداته عن تلك عاش سنوات عدة فقیرا بین الص
  " .صعالیك في باریس ولندن " التجربة في روایته 

ذهب إلى اسبانیا للقتال إلى جانب الجمهوریین ضد قوات  1936وفي نهایة عام 
عن  1950الدكتاتور فرانكو فأصیب بجراح وأصیب بمرض السل وتوفي عام 

  .عطائه عمر یناهز السادسة والأربعین وهو في أوج 

التي " مزرعة الحیوان " صدر له كتب عدة ولكن شهرته ذاعت بعد نشر روایة 
رفضت بعض دور النشر إصدارها في البدایة ، وزعت منها ملیون نسخة في 

  .الأسابیع الأولى 
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  .الدوافع والمؤثرات التي دفعت بالكاتب إلى كتابة روایته 
ي إسقاط على الأحداث التي وه 1945كان أول صدور للروایة بانجلترا عام  -

سبقت عهد ستالین وخلاله قبل الحرب العالمیة الثانیة ، فقد كان إشراكا دیمقراطیا 
وعضو في حزب العمال المستقلین البریطاني لسنوات وناقدا لجوزیف ستالین 
ومشككا في السیاسات الستالینیة النابعة من موسكو بعد تجربة له مع المفوضیة 

  . للشؤون الداخلیة

  .بأنها مناهضة لستالین " مزرعة الحیوان " وقد وصف هذه الروایة  -

كما نستطیع اعتبار وضعه الاجتماعي والنفسي الذي مر به في حیاته قد  -
ساهم في توجیه فكره نحو مناهضة الوضع المزري السائد في أوساط الشعوب 

وعیشه لتلك  نلتمس هذا في كتاباته والتي عالجت تجربته أنالمستضعفة ویمكن 
  " .صعالیك في باریس ولندن " الفترات المزریة ومثال عن ذلك روایته 

إن ادیولوجیة جورج اورویل تظهر جلیا في عدائه لقوات الدكتاتور فرانكو  -
بإسبانیا كل هذا وذاك یعد من الدوافع والمؤثرات التي دفعت بالمؤلف إلى كتابة 

  .روایته هذه

  ملخص الروایة 
جونز " ث هذه الروایة في مزرعة یملكها إنسان متسلط جبارا یدعى دارت أحدا -
وقد كان قاسیا على حیوانات هذه المزرعة ، وفي احد الأیام فكر ذكر خنزیر " 

فدار  – الإنسانینظم ثورة ضد هذا  أنوهو عجوز كبیر ، " میجر " یدعى 
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وانات ، اتفقت یرویه لبقیت الحی أنرأى حلما غریب وانه یرید " میجر "  أنحدیث 
  .الحیوانات على اللقاء في الحظیرة ، وقد كان ذلك 

اجتمعت الحیوانات لیلا بالحظیرة متلهفة لسماع هذا الحلم الغریب ، وقف  -
 إلیكمالتحدث  أودمهم  أمرهنالك  الأصدقاء أیها: قائلا  أمامهم" میجر " الخنزیر

  .فیه وسآتي على قصة الحلم فیما بعد 

ء دعونا نتساءل عن معنى حیاتنا هذه ؟ دعونا نواجه الحقیقة ؟ أیها الأصدقا -
... ان حیاتنا تعیسة وقصیرة ومستغلة ، ومن لم یواجه السكین سیموت بالمرض 
... حیاتنا لم تعرف السعادة یوما وسببها الإنسان الذي استغلنا وجنى ثمار تعبنا 

كدنا ، لیلقى الإنسان  انه عدونا ، هذا المخلوق یستهلك ولا ینتج فهو یعیش على
  .المستبد حتفه 

حیوانات " أثار حدیث میجر حماس الحیوانات وانشدوا نشیدا یسمى نشید  -
مذعورا على حركة وأصوات بدت غیر مألوفة " جونز " ، أستیقظ السید " انجلترا 

  .اصطدم بالواقع وفر هاربا بنفسه وقد تحقق للحیوانات ما تمنت ...

وذة بنشوة الانتصار وهي في غمرة السعادة وعاد الهدوء وراحت الحیوانات مأخ
  .والعمل في المزرعة 

تبین أن الخنازیر أمضت أشهر تتعلم القراءة والكتابة بالاستعانة بكتاب تهجئة -
  .وجدته في كومة النفایات " جونز " قدیم یخص أطفال 
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ب على وكت" مزرعة الحیوان " إلى " جونز " تغیر اسم المزرعة من مزرعة  -
  :جدار المزرعة الوصایا السبع 

  كل من یمشي على قدمین فهو عدو  -

  كل من یمشي على أربع أقدام أو له أجنحة فهو صدیق  -

  یحضر على الإنسان ارتداء الملابس  -

  یحضر على الحیوان النوم على السریر  -

  یحضر على الحیوان تعاطي الخمر  -

  لا یجوز لحیوان قتل حیوان آخر  -

  .ل الحیوانات متساویة في الحقوق والواجبات ك -

قد حكمت خنازیر المزرعة وحدث ما لم یكن في الحسبان ساد الجور والظلم  -
وقتل كل من یقف في طریقها ولم تحترم الوصایا السبع التي كتبت على جدران 

المساواة في التفاوت وتمنت الحیوانات الضعیفة عهد  أنالخنازیر  ورأتالمزرعة 
  . جونز
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  :الفهارس العامة 

  :  الأعلامفهرس  -1
  .1950، توفي سنة  1903أرویل جورج ، ولد سنة  -
 .1987، توفي سنة  1898الحكیم توفیق ، ولد سنة  -
 خلیل موسى ، ولد سنة             -
 الدكتور البشتاوي سلیم یحیى  -
 .ه1431الدكتور حسین محمد علي حسین ، توفي سنة  -
  .....شاد رشدي ر  -
 .1953ستالین ولد سنة            توفي سنة  -
 .1932، توفي سنة  1868شوقي أحمد ، ولد سنة  -
 .1903، توفي سنة  1833القباني ابوا خلیل ، ولد سنة  -
 منذور محمد   -
 النادي عادل  -
 .1855، توفي سنة  1817النقاش مارون ، ولد سنة  -
 هلال محمد غنیم  -
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  :قائمة المصادر والمراجع 

  : المصادر -1
- 1437مزرعة الحیوان ، دار البدر ، الطبعة الاولى ، : اورویل جورج  -

2016  

  :المراجع  -2
 ، نشر وتوزیع مؤسسات 1مدخل الى فن كتابة الدراما ، ط: النادي عادل    -

  .1987عبد الكریم بن عبد االله ، تونس 

، )ه1431المتوفى في ( حسین علي محمد حسین : التحریر الادبي المؤلف  -
  ).م2004/ه1425( مكتبة العبیكان الطبعة الخامسة : الناشر 

  .من فنون الادب المسرحیة: القط عبد القادر  -

مسرحیات ، الدار أشهر المذاهب المسرحیة ونماذج من اشهر ال: خشبة دریني  -
  .1999المصریة اللبنانیة ، 

تحلیل  –تاریخ تنظیم : خلیل الموسى ، المسرحیة في الادب العربي الحدیث  -
  .1997دمشق ، اتحاد الكتاب العرب ،  –

خلیل الموسى ، المسرحة في الادب  العربي الحدیث ، تاریخ تنظیر ، . د -
  . 1998تحلیل منشورات اتحاد كتاب العرب 
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بد الحمید سلام أبوا الحسن ، حیرة النص المسرحي بین الترجمة والاقتباس ع -
  .، مركز الإسكندریة للكتاب  2والإعداد والتألیف ، طبعة 

عدنان بن ذریل ، فن كتابة المسرحیة ، منشورات اتحاد الكتاب العربي ،  -
  .الطبعة الأولى ، دمشق 

سرحي والمتفرج ، منشورات محمد سیف خالد أمین ، درماتورجیا العمل الم -
  .المركز الدولي لدراسات الفرجة 

الكلاسیكیة والاوصل الفنیة للدراما ، نهضة مصر للطباعة : منذور محمد  -
  .2003والنشر والتوزیع ، 

  .النقد الادبي الحدیث : هلال احمد غنیمي  -

  .النقد الادبي الحدیث : هلال محمد غنیمي ،  -

منهجیة الإخراج المسرحي ، الجامعة الأردنیة ، كلیة  یحیى سلیم البشتاوي ،  -
  .الفنون والتصمیم

  :المعاجم  -2
  .ابن منظور لسان العرب   -

خطار ، المنظمة  –ف  –بافریس بافي ، معجم المسرح ، ترجمة میشال  -
  .العربیة للترجمة  مركز دراسات الوحدة العربیة 
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