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 مقدمة



 المقدمة
 

 أ
 

 :مقدمة

ما يحدث في الواقع أو الحياة الإنسانية اليومية من آمال و آلام يعتبر المسرح قراءة ل

وأقراح وأفراح ...وكل ما يشغل بال أو دهن الإنسان من ثانويات أو رئيسيات جزئيات كانت 

مع  اهلفت الإنتباه إذا ما قارنيالفن أن يجد إقبالا  اأو عموميات وانطلاقا من هذا كان جدير بهذ

بين يشترك معها )الفنون( في كونه نما وتطور عما كان عليه ومن  غيره من الفنون ولو أنه

أحضانه نجد مصطلح  مصطلحات المسرح التي نمت هي الأخرى وتطورت في

أنها الإشتغال على نص قلنا فنا في حقها مراعاة لمجال المقدمة جحأ إن يتال الدراماتوروجيا

حلقة وصل بين ما هو أدبي وما هو مسرحي ومن هنا يحق لنا  انحو العرض أي بمعنى أنه

نقول عن ذلك العمل الذي نتمتع به نحن معشر المتفرجين على مقاعد قاعات المسرح أن 

بل هو وليد عمل جيئ به من قراءة النص الأدبي والإنتقال نحن ا له لم يكن كما وجدناه زجاه

 توروجية فكتابة مشهدية.دراماالكتابة الدرامية ثم إلى قراءة به إلى

 إشكالية مفادها : وانطلاقا من هذا التقديم المتواضع نحاول مناقشة

ما هي الإجراءات الواجب إتخادها لتحويل ذلك النص الأدبي المحض إلى نص درامي 

 مسرحي قابل للعرض؟

 و هذه الإشكالية هي الأخرى نشتق منها العديد من التساؤلات:

 من جنس أدبي إلى مسرحية؟ كيف نسمي عملية التحويل

 ماهي الاليات المعتمدة في هذا التحويل؟

 من يقوم بهذا العمل؟



 المقدمة
 

 ب
 

نا الخطة التالية حيث قسمنا ضعوإعتمدنا المنهج التحليلي و وللإجابة على هذه الأشكالية

 عملنا إلى فصلين:

 :اتورجيا واليات اشتغالها وقسمناه إلى مبحثيني عنوناه الدرامفصل نظر

 مبحث أول حول تطور مفهوم الدراماتورجيا .

 لدراماتورجيمبحث ثاني حول آليات الإشتغال ا

 "في عشق امرأة عاقر" لدراماتورجي على رواية :فصل تطبيقي عنوناه بالإشتغال ا

 مبحثينوقسمناه إلى 

 التصور المسرحيمبحث أول 

 النص المسرحيمبجث ثاني 

ا ذاتي يتمثل في مأوله فصل بين أمرين  :تتمالأسباب التي جعلتنا نطرق باب هذا العمل 

مية يالوصول إلى عمل فني يتمتع بكل الخصوصيات المنهجية والإبداعية والأكاد يةبغالكتابة 

 هذه الرغبة ليست وليدة اليوم.مع العلم أن 

أزمة النص في وطننا في يتمثل  الاختصاصلا يخفى عن أصحاب وثانيهما موضوعي 

خاصة وفي هذا المجال لا أرمي أن يكون عامة وفي بلدنا الجزائر بصفة صفه بالعربي 

ومن المحاولة تصنع مجرد محاولةأسميه الدرجة وإنما أو حتى يرتقي إلى هذه  إنجاز يعمل

 الأعمال.

 وككل بحث فقد واجهت في عملي هذا عدة صعوبات و مشاكل تمثلت في :

 المراجعنقص -

 ضيق الوقت -

 انعدام الخبرة في مجال الكتابة المسرحية-



 المقدمة
 

 ج
 

ات لكن استطعنا أن نتغلب عليها بعامل إلا أنه وعلى الرغم من وجود هذه الصعوب

 الرغبة الملحة , و الميول الشخصي.

 وغريزة حب الاطلاع.
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 المبحث الأول:

 تطور مفهوم الدراماتورجية:

 dramaturgéaمن الفعل اليوناني  مأخوذةكلمة دراماتوروجية مرتبطة بالدراما وهي 

 نها تحتوي على شقين:يؤلف و يشكل الدراما كما أ يالذ

Drama /  مسرحية :ergas لو عام: صانع أ 

نه استمرار لمفاهيم ديم الظهور من حيث العمل به كما أو الدراماتورجية مصطلح ق

في  اتهذالمسرح  نشأةلى تطورت مع تطور المسرح،و تعود البذور الأولى إ ةقديم

والمسرح اليوناني في أحضان الشعر مع الرواد الثلاثة:سوفوكليس ، عصرالإغريق

كان هؤلاء الشعراء  وقد ويوربيديس و ايسخيلوس وكذا الكوميدي اليوناني أرستوفانيس

حيث كانت الدراماتوروجيا موجودة في عمل كل واحد  يقومون بكل الوظائف المسرحية

ن أذ إ غريقيلمسرح الإ ي اين منظرالذي يعتبر من بق م( 433 – 483)رسطو أ منهم.وكذا

ده يظهر انطلاقا من ممارسته حيث أنه اهتم بشعرية الكتابة دون عن مفهوم الدراماتورجية

هتمام بالمتلقين و بالتالي اهتم بالعرض و عن العرض يقول ارسطو "يتميز العرض الإ

نه الأقل فنية، و عاطفية خاصة به، و لكن بالنظر إلى موقعه داخل البناء العام، فإ بجاذبية

الأقل ارتباطا بفن الشعر"
1
 

 نية استقلالية العرض عنها.ف نكتشف اهتمامه بشعرية الكتابة، و ا الفكرةو من خلال هذ

ة: النص "الشعري خاصة و سطوبسلطة أن نستخلص تكريسه لما يسمى  كما يمكن أ

و الكوميديا كما  التراجيديا جيذاك" و قد عمد ارسطو في تجسيد نظرته من خلال نموأنذ

: ثلاثةكر قاعدة الوحدات الذه القوانين نالفني و من بين أبرز هذ الأثررسى قواعد تضبط أ

ا المنيعي في هذ حسنو قاعدة التطهير يقول الدكتوروحدة الزمان و المكان و الحدث ، 

يلنا على شعرية  ارسطو و كل الاشكال المسرحية حوجيا الكلاسيكية تالصدد : "الدراماتور

                                                           
1

العمل المسرحي و المتفرج" منشورات المركز الدولي لدراسات الفرجة  محمد سيف و خالد امين : " دراماتورجيا

 033ص  3103المغرب الطبعة الأولى 
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*المغلقة
1

ها على تماسك داخلي ، كما أنها تعكس التوجه الأدبي الفكري و صونصالتي تقوم 

 ة للمسرح الكلاسيكي...سبي احتضنها، كما هو الشأن بالنالإنساني للعصر الذ

 

هم أحترم ي يذ*.الفارمسرح البولبحد اليوم في ما يعرف لى  مع أننا نجد له استمرارا إ

كر منها ما يلي مراعاة روجية الكلاسيكية و التي نذالقواعد التي تخضع لها الدراماتو

".الزمنالوحدات الثلاثة " وحدة الحدث المكان و 
2
 

 قديما و هذه بمثابة البذور الأولى أو الإنطلاقة الأولى للعملية الدراماتورجية

 :دراماتوروجيا هامبورغ

رج جديد نعيتعلق بمالأمر الأول  دراماتوروجيةهامبورغ موضوع يحمل معه أمرين 

 كلمة لسينغيعطي " :و بمثابة تجاوز لما كان سائد من قبلأ ،أو تطور،في الدراماتوروجيا 

 الذيا ول دراماتورج لدينا، و لم يعد هذأا المعنى يعتبر دراماتورج معنى جديدا و هو في هذ

ي يلعب العلاقة بين النص و الخشبة و الذ ي يؤمنالذا ذنما هيكتب الأعمال المسرحية ، وإ

ختيار العروض "المسرحية ، و يقوم بالبرمجة و ادورا استشاريا في تفسير 
3
. 

ليسينغ)  يمعنوان كتاب لصاحبه غوتهولداأفراق " دراماتورجياهامبور"هو  و الثاني 

0231– 0280 ) 

لتفسير الظواهر  وفق ما هو علمي و تجريبي  هميلادي سعى مفكرو 08ففي القرن 

و ميتافيزيقي " دينيماهو " وفقعكس ماكان سائدا من قبل أي 
4
سينغ" ليا ما حاول " ذوه 

دية ي هو عبارة عن مجموعة من المقالات النقكور آنفا الذن يبعثه من خلال مؤلفه المذأيضا أ

                                                           
1

 المسرحية المغلقة هي المسرحية الكلاسيكية التي تعتمد النظام الارسطي مثل احترام القواعد الثلاثة.* 

 
2
 04محمد سيف و خالد امين نقلا عن كتاب "النقد المسرحي الغربي للدكتور حسن المنيعي ص  

3
la dramaturgie de hamburg de lesing théâtre / public N°192.ed théâtrale Paris 2009p8 نقلا  

21م ن ص عن  
4
 32يا و فن العرض المسرحي ص" كاثي تيرنر و سين ك بيهرنذت " ترجمة وتقديم محمد رفعت يونس الدراماتورج 

  3103 0حقوق الترجمة و النشر بالعربية محفوظة للمركز القومي القاهرة ط 
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حول 
1

لا يعكس من  ية لها التيمرافقة بعض الأفكار النظربعض العروض المسرحية ، مع 

نما يعكس أيضا حال المسرح و النقد و إ.أو ممثلين و جمهور فحسب ليف مسرحية خلالها تأ

 في المانيا.

و أ وقعقاج جديد في مفهوم الدراماتوروجيا يعاكس المفهوم السائد المتفتان سينغليارسى 

 ى" لا يعن:مجمله بلى العمل المسرحي وزها إعملية الكتابة و جعله يتجا المنحصر في

العلاقة بين العرض و الجمهور الذي يجب  نما بدراسةبدراسة النص أو العرض فقط ، و إ

ن يستقبله و يفهمه" عليه أ
2
ج الدراماتوروجيا من الحد الضيق إلى خرو بمعنى آخر إنه أ 

 وسع.الحد الأ

و صاحبها  التي تمخضت عن دراماتورجياهامبورق ه الإصدارات الجديدةو من بين هذ

النقد و غيرها و كل والإخراج وليف التأ،اعدادها ،ءة النصوص ، ترجمتها قرا :كرنذ ليسينغ

ي يعتبر " و هذامايدخل ضمن خانة أعمال الدراماتورج الذ.العمل المسرحيما يخص 

ن ستشارة الأدبية التي تعي   امتهنها. و نذكر في هذا المجال فكرة الإ ول منليسينغ" هو أ

ا وص و المخططات الموجهة للعرض و هذنصلدبي يهتم أولا باار أالدراماتورج مستش

تعدادها إلى الترجمة و يمايختص في قراءة النصوص و المخطوطات الموجهة للعرض ثم 

 تيصلى النهاية و على الرغم من اليحيط بالعمل المسرحي من البداية إعداد و كل ماالإ

توجد قواعد  لا نهلا أة إبه الحقفي هذي أصبحت تختص به وظيفة الدراماتورج مشهور الذال

 نما توجد قدرات و توقعات و مفاهيم يجب على الدراماتورج تحقيقها.مثلى متفق عليها. و إ

ا كانت من رغبة سينغ" في عمله هذلين انطلاقة "و مما يجدر بنا الإشارة إليه هاهنا أ

تحديد لو مايسميه هو باة أة تتمثل في رغبة الخلاص من الكلاسيكية الفرنسيالبداي ذمحددة من

برز لنا سخطه على الكلاسيكية الفرنسية ي أصحاب الأوراق الفرنسية الصفراءو من بين ما

                                                           
1

في فرنسا يعبر عن نوع من المسرحيات تضم الميلودراما و مشاهد الجن و الشعوذة و البهلونيات  01مسرح البولفار ق * 

 ى اصله الميلودراميو الكومديات. اما اليوم فهو فن يسلي الجمهور و يحافظ عل

 
2

 ubersefeld,anné 1996 les termes clés de lanalyse deنقلا عن  83محمد سيف وخالد امين م ن ص 

spectacle Paris seuil   
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دية حتى لو اختار طرقا غير جيلى هدفه من المسرحية التراالإنجليزي يصل إ نقوله: "ا

نه يمشي دائما على فهم القدماء"و الفرنسي لا يصل إلى هدفه أبدا على الرغم أ مألوفة
1
. 

ن الدراماتورجيا أصبحت و مما لا يختلف فيه عاقلان في هذا الباب هو أننا لاحظنا أ

يطار ما يسمى بسطوة المؤلف ارنة مع ما كان سائدا من قبل في إتهتم كثيرا بلعب الممثلين مق

 نظرة ليسينغ نظرة أخلاقية تربوية للمسرح.نا القول أن كما يمكن،عند ارسطو

 : دراماتوروجيا بريخت

نعطاف مميز في تاريخ الدراماتوروجية نظرا لما إ 01الدراماتوروجية في القرن 

ا: ذهو جديد و خير دليل على حكمنا ه شهدته من مخالفات و استصدارات لما

التي تعد ( 0818/0191ت )ريخلى الرائد الألماني بيرتولدبية نسبة إرختالب الدراماتوروجية

ا من خلال قراءته خت في طرحه هذرينها الأهم انطلق بمن بين الحلقات الهامة إن لم نقل أ

ا ما ينعكس في ما يسمى بنظرية المسرح و هذ القطيعةكلاسيكي بنظرة سياسية للمسرح ال

صبح عنى الوظيفة الأيديولوجية حيث أبمن الدراماتوروجيا رحبت ا نرى أوبهذ الملحمي

لى العرض و أصبحت مهمة المسرح هو المسؤول عن الانتقال من النص إالدراماتورج 

 برمتها يتقاسمها الإخراج و الدراماتوروجيا.

خت أسلوب في التحليل الدراماتوروجي للنص و العمل مع الممثل يغطي ريو قد طور ب

كما  .و النقد ،دراسة تاريخ المسرحو  ،تحضير العرضو ،كتابة النص  :مسرح كله بما فيهال

تصال بغيره من الفنون ل يزيده على صفة الشمولية صفة الإا الحد بأن الأمر لا يقف عند هذ

 و رقص و غيرها يقول الدكتور جميل حمداوي :و تشكيل  موسيقىالأخرى من شعر و 

لى ركح المسرح إي و تحويل رسطي إلى الثورة على المسرح الأريختد المسرح البنت"يس

موافقة في مجموعة  راك الجمهور لاستصدارشوصراع جدلي و سجال من أجل إ خشبة نزال

جتماعية و الإنسانية و السياسية "من القضايا الإ
2
و من هنا نكتشف الوظيفة ذات الصبغة  

                                                           
1
 "مفهوم الدراماتوروجيا ووظائفها في المسرح الأوروبي"نقلا عن شبكة الأنترنيت 
2

 0343/3100سنة  0الشارقة ط  41العربية للمسرح ص ا لدكتور جميل حمداوي "الإخراج المسرحي" الهيئة 
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التنوير و  التثوير مل علىتخت" للمسرح الحديث و التي تشها "بريالجديدة التي حدد

 .ة تغيير الوضع السائدغيب ضالتحري

ر القوقازية" خير دليل عن القطيعة مسرحية دائرة "الطباشي :ختلافاتالإ من بين

 رسطي.ية مع الأريختيالب

و صلت إلى مرحلة فقد أما بعد كل هذا الشوط الكبير الذي قطعته الدراماتوروجية 

دراماتوروجيات و كل  الدراماتوروجيةت فيها بالتشعب و التجزء أي بمعنى أصبحت خذأ

ا ما جعل الدراماتوروجية و هذغيرها  دراماتوروجية تقف عند حرية محدودة لا تتعدى حدود

 مايلي : ه الدراماتورجياتفي نطاق الخوصصة و نذكر من هذتدخل 

 :و ما نقول عنهأ عداد الدراميبالإ يطارمايسمىإتنحصر في  عداد:دراماتوروجية الإ

م قواعد البناء الدرامي، لى عمل مسرحي يحترآخر مثل القصة و الرواية إالتحويل من جنس 

،  المسرحيةا النوع من الدراماتوروجية بتعزيز درامية النصوص المكتوبة الغير "يقوم هذ

زية و الخصائص الدرامية الكافية"لى الخشبة و الخالية الجهولم تكتب إالتي 
1
 

خراج و تبط حدود عمل هذه الدراماتوروجية مباشرة بالإتر دراماتوروجية الإنتاج:

يطار هي دوره مع بداية التدريبات و بهذا يكون دراماتورج هذه المرحلة بتحديد الإينت

جراء بحوث تاريخية و مسرحية حوله، و إ وض، و اختيار النص ، وتوثيقه ، والدرامي للعر

 التي توزع على المتفرجين يقولتحضير الدعاية له ، و كتابة النشرة التوضيحية 

يميز بين: الدراماتورج الموثق الدراماتورج، و  لأنواعجراء استعراض إ"   بيزنهارد: دانيال

ضي و يحرر نصوصا على مشارف العمل يف ي يؤلف ملفا حول المسرحية و المؤلف ....الذ

لك رصد و كذ أثناء عملية إنتاجها،لى تضمنها عدة عمليات منها: رصد تطور المسرحية إ

                                                           
1

محمد سيف و خالد امين "دراماتوروجيا العمل المسرحي و المتفرج" نقلا عن رسالة الدكتوراه بيرنارد مارتن : 

 0114- 8"مسرحة النصوص المكتوبة غير المسرحية" مكتبة سانت دنيس جامعة السوربون باريس 
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كل عناصره : الكلمات، الصور و السياق الكلي للحدث المسرحي، و عملية بناء العمل الفني ب

رواء الخشبة "اتية التي تستطيع إذنطباعات الالأخيلة الصوت و الإ
1
. 

في هذا المجال بنظرة  تتمحور العملية الدراماتوروجيةدراماتوروجية المشاهد: 

ا يتوقف عند : أو بغيرها و هذةللعرض المقدم سواء بنظرة نقدية بناءو المتلقين المشاهدين أ

ن قاعة ها على اعتبار أجتماعية و الفكرية خاصة منهؤلاء المتلقين في مستوياتهم الإ اختلاف

كار متفقة و أخرى فو غير المثقف كما يدخلها أصحاب أساحته يدخلها المثقف و أ ،العرض

شاهد يشارك في العرض عن طريق إعادة الإنتاج على ن الما فإذمختلفة و غيرها و به

ن قراءة العرض ا من خلال العرض بمعنى أهو التي يقرأ طريقته الخاصة التي يفهمها هو

 تتمخض على عدة قراءات أخرى.

وضعة و م  على اعتبار أن السينوغرافيا تهتم بهيكلة أ دراماتوروجيا السينوغرافيا:

دى تبا توعلى بصيص النور هذ.كل نص على حدا شبة بنظرة جمالية تلائم ص على الخالن  

فجوة في لتزام بهما حتى لاتحدت لدقة والإتقان الواجب الإه الدراماتوجية على نوع من اهذ

وإنشاء في  الواضحةخفاء الأدلة العرض يقول يانيسروكوس "إظهار ماهو غير مرئي وإ

ائي الحفاظ على نهبعاد ماهو مؤكد بشكل وإ ،اب المغلقحتمال وجود ما وراء البر إظهن الناذ

فكير في الوجود على خشبة و الت   للعاطفة  لى حد سواء تسمحرة نسبية نقدية وحساسة عنظ

المسرح معا"
2
 

يادة صاحبها إلى نقل نص بر المتفرج تنبري دراماتوجيا دراماتورجيا المترجم:

نصل عنها العملية لامناص من الت  ه هذ مسرحي من لغة إلى أخرى وفق معايير الترجمة و

. اتوج المترجما العمل يقوم به الدرامتدخل في قائمة العمل المسرحي و هذنها ضرورية ولأ

ية ل: دراماتوجثأخرى م تجياردراماتوذا إذ توجدعدة كثر من هكما أن الأمر متفرع أ

 ا.دراماتوجية العلاقات العامة وغيرهالإضاءة، دراماتوجيا الموسيقى، 

                                                           
1
Bernhard Daniel 1983 positions d’un dramaturg Europe N°648 le theatre par lux qui le 

font p 38 -40نقلا عن م س 
2
krauskarel 1986 « l’officier d’intendance » théâtre public N°67 théâtre de gennevilliers 

p27 م س   
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 شعبخذت في الت  لت عن الشمولية و أن الدراماتورجية تخو بهذا نرى أ

 : الدراماتوروجيا في الوطن العربي

ن عجرنا للحديث يفي عمومه فالحديث عن الدراماتوروجية في الوطن العربي  أما

لوطن العربي بشكل لدراماتوروجية في اى و الخلط و عدم الوجود الحقيقي لو الفوض زمةالأ

يقول: ماهو  الذيعلينا الوقوف مبدئيا عند السؤال  تما الموضوع يحذلى هإعام. و الولوج 

 ؟ربيعال احال الممارسة الدراماتوروجية في مسرحن

ق العديد من الأبواب التي مامنا لطرأا الباب يفتح الطريق الواسع ذلام في هالك

ه الأبواب نجد باب : هل توجد أصلا ممارسات دراماتوروجية ذلوانها ومن بين هأتختلف 

 ؟ربيععربية حتى نبحث عنها في مسرحنا ال

ننا أن البحث الدراماتوروجي يعني أقد عتأتي : " لا القول الآ ركنذا السياق ذو في ه

لك نوعا من التأكيد على عدم وجوده على ذن في إبل على العكس  ،نحاول تأكيد وجوده

بشكل مباشر "الأقل 
1

فيه  أي نقرذعتراف الحقيقي اللتمس نوعا من الإنا القول ذو في ه

دامها في نعإنقر بسير القليل كما يجحاف في حق الدراماتوروجية العربية بقدرها العدم الإ

ن معاناة الدراماتورجية في الوطن العربي أرتها الدراماتورجية الغربية كما مقابل نظي

و ترعرع  نما ا الوضعذه امن  إو  أخرالت  و  أزمالت  ذ عليها ه نهامفروض  أو أيست طبيعية ل

 كر منها مثلا :ذفي ظل عدة مسوغات ن

ا ذو لتغطية ه ،ى اللغة العربيةإلو غير مترجم  فظه اللاتينيان المصطلح مستعمل بل

لياس إا المجال تقول مارياذو في ه .تقريب المفهوملو اللبس تستخدم كلمات أخرى أالعجز 

غلب لغات العالم، حيث لم أفي  اللاتينيبلفظها" الدراماتوروجية تستخدم  :و حنان قصب

نما تستخدم إة العربية ، و مرادف في اللغأله مقابل  لا يوجديعرف المفهوم ترجمة و 

كلمات أخرى تغطي بعض الجوانب الدلالية للكلمة مثل : "اعداد، قراءة، كتابة "
2
 

                                                           
1

 033محمد سيف و خالد امين  م س  ص 
2

نقلا عن المقاربة الدراماتورجية المغربية بين المرجعية  319ماري الياس و حنان قصب " المعجم المسرحي " ص 

 18التراثية و المرجعية الغربية العالمية أ/نور الهدى زيدان جامعة باجي مختار عنابة ص 
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و وجود أا الوضع كون عدم نجاعة ذه مغذياتكر أيضا من بعض ذكما ن 

ن أ :لا و هوأخر آا عربيا يرجع الى سبب رئيسي بالقدر الكافي عندن الدراماتوروجية

في ي يعد في وقتنا الراهن بؤرة العلم ذنه قادم من الغرب الأد أي بمعنى فالمصطلح وا

بعنوان عريض يسمى فوضى المصطلح  عربي كل باحثا ما يدركه ذمجالاته و ه شتى

نما يخص كل مصطلح طرحه الغرب و إليس في المسرح فحسب و  في الوطن العربي

 يطرحه و يترجمه حسب هواه . رب و كل  عستقبله الا

تفاق يعرفها ختلاف و عدم الإبعض التعريفات التي تكشف عن الإه ذو ه

نقدية محايدة للمنجز هي قراءة  الدكتوريوسف رشيد من العراق بقوله " الدراماتورجية

"في خطاب العرض خرجاإو أفي خطاب النص ،  تأليفاكان أسواء الإبداعي ،
1
و تقول  

ن أجية تعبر عن بعد معرفي و هنية الدراماتورذالياس " ال عنها الدكتورة ماري

و أي شخص أو السينوغراف أو مصمم الأزياء أن يكون المخرج أالدراماتورج يمكن 

و بعد معرفي"ذعها ، و بالتالي فهو شخص يمابين الخطوط جميربط 
2
. 

ن وظيفة الدراماتورج تدخل في كل مفاصل إو يقول عنها المنصف السويسي " 

العمل المسرحي، و هي على تعدادها تكاد تكون غير موجودة "
3
ه ذو كل تعريف من ه.

 .و يبعث على فهم خاص له وحده للاحقهبصلة  ولا يمتالتعريفات يختلف عن سابقه و 

الوقوف عند الحساسية م حتن وظيفة الدراماتورج في الوطن العربي ت  إلى إإضافة 

 ربيعدراك الدراماتورج الإه الحساسية نتاج عدم ذح بحدة بينه وبين المخرج هرطالتي ت  

لى إجه خاص ونها ترجع أيضا على أيفته و ماهية الدراماتورجية كما لوظ

 . ربيعالمخرج ال دكتاتورية

                                                           
1

طلح الدراماتورجية " في ندوة مقالة في شبكة الانترنيت لعمار أبو عابد تحت عنوان "مسرحيون يختلفون على مص

 33/03/3118بدمشق 
2

 عمار أبو عابد م ن
3

 عمار أبو عابد م س 
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في بعض العروض المسرحية  نا نلاحظ ظهور اسم الدراماتورج مع المخرجأبد"

دراك إما بسبب عدم إهد دراماتورجي حقيقي في التجربة ن يكون له جأمن دون 

لعلاقة بين عمل او لجهل الطرفين أتاتورية المخرج و بسبب دكألوظيفته ،  الدراماتورج

" المخرج و عمل الدراماتورج
1
. 

تي ويسي على سبيل المثال في قوله الآا ما يؤكده المخرج التونسي المنصف السذو ه

،  مهمات المخرج في المفهوم المعاصر للعمل المسرحي تشمل عمل الدراماتورجان : " 

ن المخرج أي عمله نهائيا و تفن الدراماتورج ينإبالتالي فو س العمل أنه يشكل رلأ

.ني "فريق الفيطار عمل الإعمله يندرج في  نالدراماتورج لألى إ لا يحتاجالمتمرس 
2
 

لى إظر كلفة بالن  لى ميزانية نوعا ما م  إبر مهنة الدراماتورج مهنة تحتاج أيضا تعت

ت ذغفي باب تحليل الأسباب التي  نحنو  غيرهاعلان و إعاية و تعريف و دماتحتاجه من 

يي المتواضع يتمثل في أطرح سبب حسب رأن أيفوتني لا و تخلف الدراماتورجيةأتراجع 

ا أيضا ما ذن تكون تابعة و هأيادة و ترفض بية تتطلع دائما للر   خصية العرش  ن الأكون 

بي التي تعمل تحت سلطة المخرج على وظيفة الدراماتورج في وطننا العر طهيمكن تسلي

 .ي يعتبر السيد الأول و الأخير في العمل المسرحيذال

لا زالت حديثة الظهور في مسرحنا  جيةن الدراماتورأ ن نقولأا نه يمكننأغير  

لى وقت إربية تحتاج عن الدراماتورجية الأو .لناها بالدراماتورجية الغربية ما قب إذا ربيعال

كرمشكلة من المشاكل ذا الصدد نذليه نظيرتها الغربية و في هإلى ما وصلت إحتى تصل 

على الرغم ن الممثلين لا يقبلون الدراماتورج إ"الغرب:التي واجهت الدراماتورجية في 

ن علاقة الفرقة المسرحية مع الدراماتورج إعجابهم بتحليلاته ..... إمن اعترافهم بثقافة  و

"زدراءوالإفاق ن  للا تزال تتسم با
3
 

حديثنا ي هو موضوع ذزمة الدراماتورجية و الأعن  كرالذ   لفسااللك الحديث ذكو

و حتى  التأخران ما بين الانعدام و تثبات انعدامها شإننا نبحث عن أبدا أا و لا يعني ذه

                                                           
1

 01129العدد  34/01/3109عواد علي جريدة المنوعات الالكترونية الجمعة 
2

 عمار أبو عابد م س 
3

 013محمد سيف و خالد أمين  م س ص 
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ن حال مسرحنا العربي بشكل عام متقدم في أن نعترف  بأنصافا يجب علينا إكثر أنكون 

ل بلبا الصدد يقول الدكتور ذعاني من تأخر فاضح و كبير و في هبعض جوانبه و لا ي

 فرحان :

ه و استخدامه لفضاء المسرح بما يفتن البصر و " ان مسرحنا اليوم متقدم في تقنيات

 دونهوجوده و قيمته من  يثبتن أتطور هائل لا يمكن لمسرح أي بلد ا ذهيدهش العقل و 

ا اهتم بالمضمون إذن يكون فنا أيقوم على الجمال و لا يمكن  فنفالمسرح أولا و أخيرا 

نه إبالجمالية وحدها ف ا اكتفىإذلكن المسرح  .و محاضرةألى درس إلا تحول إوحده و 

البصر دون البصيرة" حاجةيلبي 
1
. 

ن الدراماتورجيا في الوطن العربي موجودة نعم لكن باسمها و بهذا يمكننا القول أ

 الغربي فقط شتان بين ماهي عليه عند الغرب و ماهي عليه في الوطن العربي .

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
1

 038ص  3111ربيع و صيف  18-12لسورية للكتاب العدد بلبل فرحان "مجلة الحياة المسرحية " الهيئة العامة ا
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 المبحث الثاني:

 الاشتغال الدراماتورجي: آليات

نذكر بداعي بكل جدارة يتكون من العديد من المظاهرعمل إ ن العمل الدراماتورجيإ

 نقاط هي إبداع. و لأحة وكل نقطة من هذه الن  عداد، و المسر  رجمة، و الإقتباس و الت  منها الإ

ص بحيث تجرى عليه ن  من طلق عملها نحتما ي فهيالدرامي  التأليفالدراماتورجيا هي  تقنية 

و هذا العمل  .عا قابلا للعرضييكون في الأخير طالذكرلعمليات الإبداعية السالفة العديد من ال

م قدم الدراماتورجيا التي سبق و أن قلنا في بحثنا نما هو قديليس وليد اليوم أو حديث العهد و إ

و  به هو صاحب الدراماتورجيا أي الدراماتورج يقومنها قديمة قدم المسرح ذاته و من هذا إ

المختلفة من قصة ورواية  بأجناسهافي هذا الباب نذكر تحويل العديد من الأعمال الأدبية 

تقديم رواية ديستوفيسكي  :على هذا لى عمل مسرحي )مسرحية( و خير مثالوقصيدة إ

موسكو و الأمثلة كثيرة غير متعلقة ببحثنا الإخوة كارامازوف" في مسرح الفن بالمشهورة " 

 هذا .

لدراماتورج هو الاخر ليس واحد و إنما هو مجموعة من ن عمل اقول: إومن هنا ن

ن تكون بدل و التي استدعت في العصر الراهن أ عمال المتشعبة و المتفرعةالأ

تخصص في عمل صبح كل دراماتورج م  ن ي  دراماتورجيات على أساس أ الدراماتورجيا

واسع و من بين هذه  لاعن يكون صاحب اطأ حتم على الدراماتورجي  معين، و هذا ما 

ص. خصصات في خانة عمل الدراماتورج نذكر دراماتورج الإنتاج. دراماتورج الن  الت  

 .راماتورج الكاتب. الدراماتورج المشاهد وغيرهمالدراماتورج الموثق. الد

في البداية نقول عنها   traduction théâtraleالترجمة المسرحية رجمة:الت   -10

هذا يدخل أيضا ضمن خانة العمل لى لغة أخرى. والمسرحية من لغة إصوص قل الن  ننها إ

ي تحتم على الدراماتورج رجمة المسرحية التدبي و قد قلنا هنا بصفة الخصوصية: الت  الأ

مترجما فقط يكتفي بحدود  لا يكونن يكون له اطلاع واسع على الكتابة الدرامية أي المترجم أ

بافيس : " ارقة الجوهرية و في هذا الصدد يقول باتريس النقل الحرفي فقط وهنا تكمن المف
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تتخطى ظاهرة الترجمة للخشبة في الحقيقة، و بكثير، ظاهرة الترجمة الحرفية للنص 

الدرامي، المحدودة نوعا ما"
1
. 

لمه بالترجمة و الكتابة ن يكون أيضا زيادة على معرفته و ع  كما أنه على المترجم أ

قول أعراف وعادات و تقاليد الأمة أو الشعب اللذين يترجم لهم العمل يما بثقافة، و درامية ملال

ذان المشاهدين و آ مر الترجمة من خلال جسد الممثلين،ت   باتريس بافيس: " أولا في المسرح

خر ، بل على مواجهةو طة، على ترجمة نص لغوي إلى آر و بكل بساثانيا العملية لا تقتص  

ت متنوعة، منفصلة في الزمان و المكان"قة ، و ثقافاواقف منطواتصال م
2
 

مثابة و ب  رجمة إنها عاجزة أو قاصرة أر الكثير من العارفين بمجال الت  و في الأخير ينظ  

ثقافة و الزمان و ولد في بيئة معينة تحمل معها ظروف المكان و الن الكلمة عندما ت  الخيانة لأ

 ها.و ب  لدت معها أي و  حناتها الت  لى لغة أخرى لا يحمل معها جميع ش  الجنس و نقلها إ

ن لفظة اقتبس من يقتبس ، اقتباسا والمفعول جاء في معجم المعاني أقتباس:الإ -10

مقتبس للمتعدي. اقتبسه نارا: اخذها منه
3

 .أي أن الاقتباس هو الأخذ. 

جناس أدبية جمل الإصطلاح عليه هو : الإشتغال على نصوص من أفي م   قتباسو الإ

قبل العرض على لى مسرحيات ت  مثل القصة أو الرواية أو غيرها و تحويلها إغير المسرحية 

هي الأخرى تتطلب قتباس ن و انطلاقا من هذا التعريف نرى أن عملية الإالخشبة للمشاهدي

 جرد نقل وفقط.نه، و ليست م  قتبس م  ص الم  لماما بالن  معرفة درامية و إ

قتباس ه مصطلح الإراء نظرا لما يتمتع بس يتمتع بالث  ن عمل الدراماتورج المقتبكما أ

 من مصطلحات كثيرة يضع في يد الدراماتورج من حذف، إضافة، تغيير، تعديل....

صية التي يمكن تحليلها مسموحة تقطيع يقول باتريس بافيس: " ان كل التغيرات الن  

ماكن تركيز و الأظيم الرواية،و تلطيف الأساليب و إنقاص عدد الشخصيات أتقطيع و إعادة تن

                                                           
1

ط  924باتريس بافيس "معجم المسرح"  ترجمة ميشال ف خطار مراجعة نبيل أبو مراد المنظمة العربية للترجمة ص 

  3109بيروت لبنان فبراير  0
2

 924باتريس بافيس م ن ص 
3

 شبكة الأنترنيت معجم المعاني الجامع موقع قاموس المعاني المتعدد اللغات
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إضافات و نصوص خارجية و توليف و ضة و القوية، و اب  حظات الن  درامي على بعض الل  

لصاق عناصر غريبة، و تعديل النهاية، و تعديل الحكاية" إ
1
 

الدكتور  يقولمالات في فهمه الدلالي حتمن التداخلات و الا العديدقد عرف المصطلح و

سوجا للغير معان فذلك على ادخال المؤلف كلاما من." عرفت كلمة اقتباس عدة  ةبمجدي وه

و تضمين الكلام"فق شروط معينة .... أستدلال و  في نصه بقصد التحلية أو الإ
2
 

رجمة و قريب بين مصطلح الت  و الت  إلى الخلط أشارة  في هذا الباب كما تجدر بنا الإ

ديدة تقوم على خرى جتابة أ  مثابة كقتباس ب  فريق و الفرق بينهما موجود فالإقتباس و الت  الإ

ية من لغة لأخرى و في هذا الصدد معرفة لمسرحما الترجمة فهي نقل ب  أنقاض كتابة أخرى أ

خذ مكان الكاتب الترجمة هي وأ قتباس هو كتابة مسرحية أخرى ،يقول باتريس بافيس :" الإ

وتطوير ، وقلب نقل مسرحية بالترتيب ذاته من دون زيادة و لا نقصان ، ومن دون بتر ، 

و تغيير ردود الممثلين خلال الحوار"شاهد، و إعادة صياغة الشخصيات ، أالم
3
. 

خر ستقل عن الآقتباس و كل واحد منهما م  و على هذا الأساس نرى أن الترجمة غير الإ

 و يختلف عنه.

لى الجانب المسرحي كما حويل من الجانب الأدبي إالمسرحي هو الت  عداد الإعداد: الإ

سقاطات مباشرة راءة جديدة للعمل الأصلي تحمل الإهو تقديم ق "من الدقة بشكل يقترب نهأ

كثر فعالية و تأثيرا على الجمهور"بحيث تكون أعلى الحاضر 
4
 

ص المسرحي الأول كر عملية إبداعية بمثابة خلق ثان للن  بهذا فالإعداد كما سلف الذو 

ص الأول وتخليصه من لن  ة احرمل  احترام  من عدو يعمل عليه الدراماتورج الم  الذي يشتغل أ

الزيادات الأدبية الغير ضرورية و هذا ما يجعل عمل الدراماتورج يتميز بنوع من الدقة و 

 .الحيطة و الحذر و هذا المعد قد يكون المخرج

                                                           
1

 21باتريس بافيس م س ص 
2

 83مركز الإسكندرية للكتاب ص 3أبو حسن عبد الحميد سلام "حيرة النص المسرحي بين الترجمة و الاقتباس" ط 
3

 924لباتريس بافيس م س ص
4

 39ماري الياس و حنان قصب م س ص 
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وصاحب تجربة،  برة في الكتابة الدرامية ،ن يكون هذا المعد صاحب خ  و يجب أ

 ومهارة،   و إمكانيات ثقافية كبيرة .

هوعملية عداد بالمعنى الواسع للكلمة أيضا ماري الياس و حنان قصب:" الإو عنه تقول 

غاير يتطابق مع لى شكل فني م  وصل إجل الت  تعديل تجرى على العمل الأدبي أو الفني من أ

سياق جديد "
1
 . 

لى لغة قل من لغة أدبية إقتباس عمل واحد يتمثل في الن  و هناك من ينظر للإعداد أنه و الإ

 أدبية أخرى.

مثل في نسبيا ظهر في القرن العشرين يت مفهوم حديث  Dramatisationالمسرحة : -0

لى نص مسرح أي إ و سردي بمميزاته الأدبية و تحويلهاكونه اشتغال على نص شعري أ

دبي و يذوب داخل معايير الكتابة المسرحية و في عه للعرض و بهذا يختزل كل ما هو أتطوي

ستقلة المسرح تتخلى عن هذا الصدد يقول ميوكاروفسكي:" حالما تدخل هذه الفنون الم  

ندمجة بشكل موحد تماما "نها تنحل م  اختصار أاستقلاليتها....با
2
. 

شتغال ة عمل إبداعي يدخل في خانة آليات الإرحن المس  ول أبهذا يمكننا القو 

لأخرى كونها تعمل ليات  اعن بقية الآ فردهات  لدراماتورجي و هي الأخرى تكتسب ميزة ا

لى حة إو كبيرة و المسر  على تحضير فيه أو يغلب عليه العنصر الأدبي بشكل لافت للإنتباه أ

و إمكانية تمثل في تعارضه أفي المسرح تمثل إشكالية أنه مصطلح جديد فهو أيضا ي جانب

نه توجد دراسات حول هذا رحية أخرى من مثل الإخراج . كما أات مسمصطلحب استبداله

ن المفهوم يمثل حقبة زمنية ركزت على لباحثين مثل "باتريس بافيس" ترى أالمصطلح 

حة هي اقتباس نص : " المسر   حة يقول باتريس بافيسخصوصية المسرح و عن المسر  

خاصة بالمسرح"لى مواد مي أو شعري و تحويله إلى نص درامي، أو إملح
3
 

                                                           
1

 33ماري الياس و حنان قصب م س ص 
2

: حول الوضع الراهن لنظرية المسرح ضمن كتاب : سيمياء براغ للمسرح )عدد من المؤلفين   ميوكاروفسكي

 39ص  0112منشورات وزارة الثقافة السورية دمشق 
3
 014باتريس بافيس م س ص  
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ي المسرح مثل ماير خولد و ن أسماء كبيرة فأما في آخر هذا العنصر فيمكننا أن نقول:أ

ما طالبت بمسرحة المسرح عن حة و المسرح معا عندخر في المسر  بريخت أخذت مأخذ آ

 مثيل على سبيل التوسيع لا على سبيل الت   لى ماكان عليه في حقيقته المسرحية.طريق إعادته إ
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 رواية على الدراماتورجي شتغالالإ

 "امرأةعاقر عشق في" 
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 : الأول المبحث

 ور المسرحي:صالت  

في  الدراماتورجيشتغال الذي حاولت أن أطبق من خلاله آليات الإا تناولت عملي هذ

خصيات من الش   يةتعر   حاولت  ثلصاحب الرواية حي تماما ا المجال بنظرة مخالفةذه

لمواطن و غيرها و يكة للأم و حسان لمل كترميزسلطة عليها في الرواية سقاطات الم  الإ

خر غير آ شيءلى إ ىعدتعن نفسها ولا ت عبروت  الحقيقية،  جعلت الشخصيات تكتفي بأبعادها

 نفسها .حدود 

تين استعملهما ن نظرة الحقد و الغضب الل  ما العمل ذهرد جكما حاولت أيضا أن أ

من خلاله كل  خرجتأ سا لي فتنيضا م  إقرار منه هو بنفسه قائلا" كانت أصاحب الرواية ب

ي يفتح الباب فيها نوعا من الحوار الذ ثتكانا يغمراني  قبلها" و بع الغضب و الحقد الل ذان

اية التي التقى فيها والر نهايةا بدأت من ملك عندسامح و غيرها وذجاء و الت  الر  مل و للأ

 .قاء من دون تعارف ولا حتى كلامالثلاثة و انتهى الل  

فيه بين الغضب و  مزجت بنوع الثلاثة الحساب بين و عارف الكلام و الت   فجعلت   

ا وهذد معها وتجعلهم على موع   للثلاثةض الحقيقة عن نفسها الغبار وتتبدى فا تنمل و بينهزاله

 باسترجاع ماضيهم.

ل: ثم الثانويةساسية و تخليت على بعض الشخصيات وقد حافظت على الشخصيات الأ

، صاحب محل التبغ و الكبريت،الخالة سائق القطار ،رللومين قأ،حارس المدرسة 

 العمومي . لويزة،سائق القطار، مديرة المدرسة ، حارس المدرسة ،صاحب المرحاض

 عمل: الأما الجديد الذي زرعته في 

بدأت من نهاية الرواية لأن نهاية الرواية كانت بالتقاء الثلاثة دون الكلام بينهم   -

لسنتهم جعلت مسار الرواية و الحساب و من خلال الحوار على أ فجعلت الكلام و الصراع

 يسترجع نفسه: التقاء تعارف كلام.

 بالشخصيات الرئيسية فقط : مليكة حسان الشباب عبد العزيز حتفاظالإ -
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 ليها الثلاثة يدة: الحديقة العمومية التي لجأ إإضافة بعض الأماكن الجد -

 لى مجموعة حوارات بين الممثلين سرد الروائي الكائن في الرواية  إحولت ال -

 مزجت في الحوارات بين الفكاهة و الغضب.  -

 صيات و جعلها تكتفي بحدودها الشخصية بتعاد عن الترميز للشخالإ -

نفصلا عن جانبه السياسي الموجود في عبر عن واقع اجتماعي م  شتغال ي  جعلت هذا الإ -

 الرواية 

 .الحوارات التي تدور بين الشخصيات جديدة لا توجد في الرواية  -

 أما ما حذفته من الرواية : -

 مية الموجودة في الرواية النظرة التشاؤ -

الزيادات الأدبية التي لا تخدم المسرحية مثل السرد المطول الذي يتحدث عن كل  -

 التفاصيل و الجزئيات 

معاكس تماما للرواية حيث استبدلت التشاؤم هوأما ما أردت رسمه في هذا العمل ف

لتي يرد" البلاد اما قالته جميلة بوح بالتفارل .محاولاً النظر لهذا الواقع بنظرة خير تعبيرٍ عنها

خرين ة على إنجاب رجال آست عاقرا وقادريو كريم بلقاسم و غيرهما ل ،نجبت بن مهيديأ

 ."ظماء عظمة الشهداءع  

 ملخص الرواية:

و تدور  صفحة 532فصلا مقسمة على  31على  تحتوي "رواية في عشق امرأة عاقر"

ستعدا م  ي يبدو في البداية رئيسية هي شخصية حسان الربيعي الذالرواية حول شخصية 

لى ه بالمركز البريدي إمن العاصمة التي فيها مقر عمل التي يقضيها كل يوملرحلته الروتينية 

 .و النصف مدينة بضواحي العاصمة حيث مقر سكنه عبر قطار الخامسة 

ا بقطار آخر و هذ د قطاره المعهود و يلحق  يتأخر حسان عن موع   في إحدى الأيام

أن  ،كماف من تأخر حسان لتعطله بسبب المطر الكثيف ضاع  أنه ي  ين بلا  إذ الأخير يزيد الط   

ويجعل  يار الكهربائيينقطع الت   .حيثباالأمور لا تتوقف عند هذا الحد و إنما يصل السيل الز  

خر جعله يودع طفولته مبكرا حسان ظلاما آأيضا و في هذا الظلام يتذكر  التأخر مضاعف.
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المدرسة ، و بقي منسيا من أمه و مديرة المدرسة ليومين، و تعرض  بس في قبو  عندما ح  

تطوعت للدفاع  التي محاميةالصادف حسان للإعتداء من قبل حارس المدرسة. و في القطار ي  

سجن  عنه و طالبت بإنزال أشد العقوبة بالحارس و مديرة المدرسة غير أنها لم تنجح

صادفة تسأله المحامية عن راءة و في أثناء هذه الم  ، و مديرة المدرسة نالت البالحارس عامين

تحسرا أنها هجرته في سن لا يتجاوز الخمسة عشر سنة و تركته بمعية زوجها خبرها م  أمه في  

 الثاني و هو لا يعرف عنها شيء منذ ذلك الحين.

ا يوميا ذهابا و إياب أن حسان كان يمر على أمه التي تنسجها لنا هذه الرواية المفارقة  

ي للمركز البريدي الذ يا الرئيس محاذعلى اعتبار أن مليكة هي امرأة متسولة مكان عمله

هل معك عشرة  "يعمل فيه هو. لا يلتفت إليها هو، ولا تسأله هي الأخرى سؤالها المشهور:

أخر هذا الذي تدور فيه أحداث الرواية يحدث ادر في الأمر أنه في يوم الت  الن   ، لكن  "دنانير

 ف دينار.صبح هو سخيا و يعطيها بدل العشرة دنانير ألحيث تسأله هي و ي   تماماالعكس 

نا الرواية  يحمل في ذهابه و إيابه جرائد  هذا قارئ مطال ع أن حسان هافي طيات كما ت عْل م 

 محفظته . وفي هذا اليوم و خلال عودته كان يحمل في  وحدته في القطارات بها ؤنستب يو ك  

 ."بولاتوفيتش ميودراك"رواية "رجال بأربعة أصابع" للكاتب اليوغسلافي 

خروج حسان من المحطة بحثا عن سيارة أجرة :تحدث مفارقة تتجلى في  في النهاية 

و أثناء جريه يصطدم بالمرأة المتسولة التي لا ،ا فيسمع صوت طلقات رصاص فيجري خوفً 

و من يفترض أنه الأب الذي تنصل من الإعتراف  أنها أمه ها أنها مليكة ولا يعرفيعرف

للهروب من  يبحث عن سبيل هو الآخر بنعد خطوات من الأم و الإبأبوته يكون على ب  

 طلقات الرصاص .

و قد تناول الروائي " سمير قسيمي " عمله هذا بنظرة سوداوية و ما فيها من مشاهد 

تخلي مثل تخلي الأب عن الأم، و مأساوية كالعنف الجسدي ) الإغتصاب ( بؤس العيش،ال

عب و ما خرج الكبير و الحكومة عن مشاكل الش  إنكاره لابنه، تخلي الأم عن ابنها . وتخلي الم  

إلى غيرها من المشاهد. و تحت غطاء سياسي  قابل بين ثنائيتين متقاربتين هما الوطن برمز 

أجل سابقه، و يكابد الظلم و المواطن برمز المظلوم حيث أن هذا الأخير يجاهد من 
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الصعوبات، و يفتخر به و غير هذا كثير، وفي النهاية يرمي الوطن المواطن مطعونا و يتبرأ 

منه في صورة مليكة الوطن الذي أنجب حسان و لم يأبه له، و تركته و رحلت. كما أن 

المواطنين يخضعون لواقع مفروض عليهم لا يستطيعون تغييره و إنما يمرون فيه مرور 

صمت، أو كما يسميهم المخرج هو: "الشعب المسلوب من كل شيء"ذل و الهوان ب  ال
1

. كما 

سيرين من طرف مجموعة من الأفراد يسميهم : المخرج المتذاكي .كما أنهم خاضعين م  

م فيها بواسطة أصابع اليد صور لنا المواطن في روايته بمثابة خاتم في أصبع يد يتحكي  

 الأخرى.

 و مواطن السخط على الوطن كثير نذكر منها: 

د محل أج   و قت دخلت من جهته باب عزون، لعليكنت وقتئذ قد بلغت موقف الحافلات 

مأكولات خفيفة في الجوار و لكنني لم أعثر على أي محل مفتوح، أنت تعرف هذه بلاد 

جرد أن يسقط القليل من المطرتموت فجأة بم   -قدركم الله -الزبل
2
 . 

ا العقر عنده فلم يقف عند الجانب الجنسي فقط و إنما تعداه للجانب الفكري و أم

 الإنساني و غيرهما دلالة على عجز الوطن عن إنجاب ابن قصد التغيير.

 السينوغرافيا المسرحية:

 ربعة أجزاء:خشبة المسرحية مقسمة إلى أ

نتظر فيها واللافتات عب الم  ضاءة بإنارة عمومية ولكن لولا الش  محطة الحافلات: م 3-

ا قلنا عنها أنها م  الموضوعة بتقسيم يكاد يكون عادلا يخص توقف حافلات كل حي على حدا ل  

 غبنعدمة فيها الحافلات دلالة على حالة الفوضى و الش  ه الأخيرة م  محطة حافلات لأن هذ

 باب و أصواتهم، وتحتوي على : ا/ إنارةجاورة للمحطة، تعج بالش  الساحة: م   5-

 ضاءة النيران المنتشرة في كل زاوية من زواياها. عمومية، ب/ إ

                                                           
  31سمير قسيمي " في عشق امرأة عاقر" ص 1
  301سمير قسيمي م س ص 2
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الجزائرية خاصة التي تتعارف على أن هنية العربية عامة والحديقة: على طريقة الذ 1-

 خربه الأشخاص.ن ي  كل ما هو ملكية عامة يجب أ

 واصل فيها فيقتصر على الكلام و ينعدم فيه البصر لأنها حالكة بالظلام.ما الت  أ

 ا الظلام بإنارتهامظلمة عند دخولها، وتتم إزالة هذ المقهى: 1-

 الملابس:

ملابس المسرحية بشكل عام ملابس قديمة رثة تعبر عن المكانة الاجتماعية لشخوص 

المسرحية باستثناء ملابس الشرطة الزرقاء التي تعتبر ملابس رسمية لزوما على كل شخص 

 ات العمل.منتمي الى سلك الشرطة ان يرتديها اوق

خضراء مليئة بالجيوب من الداخل و الخارج و سروال  ملابس حسان : صدرية 3-

اسود يفتقر الى حزام و حذاء قدركم الله مفزع طوله و حزام قدركم الله يرعب الناظرين 

 بطوله المفزع.

سود يغطي جميع جسمها بما فيه وجهها و هو ما يصطلح عليه ملابس مليكة: لباس أ 5-

فة و هما: نقاط لنظااقص تمعن أحدثتها ن  وى للم  رى س  . تتخلله نقاط بيضاء لا تكاد ت   اببالجلب

 ن الحياة ابتسمت لها في البداية فقط أي بمعنى قسط قليلا جدا من الوقت.بيضاء : تعبر عن أ

لبؤس و الحرمان الذين تعاني منهم الملابس السوداء: دلالة على المعاناة والتشرد وا

 ة.مليك

لشوارع و سلطت عليها لون املابس عبد العزيز :قشابية سوداء غيرت لونها حياة  1-

ن قيلة على جسمه الهزيل دلالة على ألم يحدث له اسم بعد في قاموس الألوان و هي تبدو ث

 الحياة أصبحت ثقيلة عليه.

لوانها و كأنهم في حديقة غناء و لف أملابس الشباب: معظمهم يرتدي عصابات مخت

 عارية مستورة ببنطالونات فقط مأجساده
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 فكير.رق، و كثرة الت  خبرنا منذ الوهلة الأولى على الأالماكياج: وجه حسان شاحب ي  

نه يختلف عنه كونه تتخلله خالف وجه حسان في كونه شاحب غير أوجه مليكة: لا ي  

 حمر الشفاه مسود العينان .......تشات جمال طبيعية، و أخرى اصطناعية: م  ر  

 ه عبد العزيز: شاحب حزين مليء بالتجاعيد.وج

ذان كانا جراء النيران، و كثرة الجري صبب عرقا الل  حمرار و الت  الشباب : تتفق في الإ

 هنا وهناك.

 البطاقة الفنية: 

 عنوان المسرحية: مصادفة  3-

الشباب يثورون  –عبد العزيز والده  –مليكة والدته  –الشخصيات: حسان الربيعي  5-

رجال الشرطة : الدين يقومون بعملهم اليومي الدي  –على غلاء المعيشة و ارتفاع الأسعار 

 يدخل فيه مكافحة الشغب 

 المكان: محطة الحافلات و ما جاورها. 1-

 الزمان: ليلا  1-

 النص الأصلي: رواية " في عشق امرأة عاقر" لسمير قسيمي. 2-

  المعد: ويس عبد العالي  6-
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 المبحث الثاني:

 النص المسرحي:

 المشهد الأول:

 (ينتظر الحافلة حسان )

 (خذ هنا وهناك رافعة صوتهاأت مليكة)

 (اثرثالشاب )

 (صامت الشيخ )

ص لى تفح  إنا وهناك يسعى كل فرد من خلالها ه سرعية   تكتنفه نظرات   غريب   دوء  ه  

لى حد كبير ذلك التحضير إء غير عادي يشبه نه هدوإيطة والحذر الح   ذ  خأالمكان من حوله و

 السري لتفجير  ثورة ما 

 كره الحياة الشعب يريد   نظرات همسات غمزات ثم يعلو صوت الشباب: الشعب

 .سعارتخفيض الأ

 مليكة: نقودي ، نقودي، نقودي، ) بصوت عالي(

 ؟رئيس الشرطة : ما بك   

 .رقت نقوديمليكة : س  

 ن؟ك الآين نحن من نقود  أرئيس الشرطة : و

 ن؟نا من عملكم الآأ ينأمليكة : و

نفه قائلا: لا أيتمتم تحت  .)بعدوها من هنا على الفورأ:  (مررجالهأي)رئيس الشرطة 

 (سول ن سوى البحث عن دنانير الت  ينقصني الآ

 .ا بدً أا خيرً ي رئيس الشرطة هذا أ، ولا رخذ دنانير قط أفلح من أمليكة: ياربي لا 

 سجارتها ( شعل) ت  
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 مدخنة ؟حسان: هل يسمع الله ل  

 دخن سجارة ريم ل ي  ائ  ن الس  كمليكة: كنت سأجيب لو لم ي

 نكي صاحبة اثنين فقط أظن أبحان الله كنت حسان: س  

 .كتشف الثالثة اليوم أفاذا بي 

 مليكة: ماذا تعني ؟

 .سولوالت  ،حسان: الهم 

 نتأن ينقصني سوى كلم ي ا لك  مليكة: تبً 

 تعني بالثالثة ؟ ذا ) ثم تواصل (: وما

 .منظمة المشاكل ب    ضوة  نكي ع  أعلم أكن أ: المشاكل. لم حسان

 ملكية: ماذا تقصد؟

 نكي تقودين هؤلاء الشبابأحسان: سمعت صوتك من بعيد فتأكدت 

 .فكارهم أة شخاص بتفاه  الأ مليكة: تفاهة

 سطاءفعال العامة والب  أو،باس يختفون في ل   الكبار عادة مان القادة أحسان: علمتنا الحياة 

البرد ،  ساعاتغيرة التي كبدتني لا على تلك الدنانير الص  صوتي تحسرً  ت  عمليكة: رف

  .مثالكأطفال، ونظرات وسخرية الأ

رق عف ما س  ا ض  دً كلك في الله لعله يعطيك غخفيف عنك فقط ، ضعي ت  ردت الت  أحسان، 

 .منك اليوم

 كلي فيك ؟ سخافة تخفيفك ، وهل سأضع ت  ل يامليكة: 

 م تواصل (: ما اسمك يا عامل البريد ؟ث) 

 .حسان: اسمي حسان



الدراماتورجي على رواية "في عشق امرأة عاقر"الفصل الثاني            الاشتغال   
 

28 
 

 ا ن با اسمك زادتني حزنً يا حسان حتى معرفتي الآ تعلم  أمليكة: 

 حسان : لماذا؟

نك ألت عنك ق  نك تعمل به ل  أ كديأبريد وتالي لمركز ذمليكة: لولا مكان عملي المحا

 مقبرةحارس ليلي في 

 .تمتم قائلة (: حتى حراسة المقابر ليلا لا تليق بك) وت  

 زن  حزن الح  أالذي  اني  ل هاتي الث  لأوزنك افنا سبب ح  حسان : عر  

 .رضماء والأعد المسافة بين الس  سمك ب  سماك حسان بينك وبين اأبح الله من مليكة: ق  

ن كيف لا و م  سول قاعد من مهنة الت  على الت  قبل تسولة تكاد ت  من م  متوقع    حسان: رد  

 .سانشروطها سلاطة الل  

 لى هذا الوقت؟إك خر  أمليكة: ما الذي 

 .خرت عن الحافلةأحسان: ت  

 لو أ:  (يرد )) يرن هاتفه (

 .انتظار الحافلةنا باأنصت( ثم يقول: لا تقلقي ) ي  

 .راممور ليست على ما ي  م يقول: نعم ، الأثنصت( ) ي  

 .للحديث بقية ،اول: حسنً قم يثنصت ( ) ي  

 لقة ؟الخ    ة بسوء  م المسكينة المبلي  أ  عيسة الحظ   مليكة: هل هي  ت  

 .دركهان ي  ألعقلي  سانك لا يمكن  ن سلاطة ل  أحسان: يبدو 

 .جرد مزاح يا ولديمليكة: م  

 .بتهشبه صاح  ي   قبيح   حسان: مزاح  
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ن أنك استطعت أ عترف  أنني أ لا  إدنانيري المسروقة  نسىأن أه لا يمكنني ن  أغم مليكة:ر  

 .يوح عن   ر  ت  

 ن ؟لله ) ثم يواصل ( : وما العمل الآمد حسان: الح  

 ن ينجلي بصحٍ أ مليكة: لا تقلق لا بد لكل ليلٍ 

 ا ؟طلب منك طلبً أن أ) تواصل(: هلي 

 .ستثناء الدراهماحسان: كل شيئ مقبول با

 (صطدامجال الشرطة ويقع الإاب وربة بين الشلى درجة الحدإمور تتصاعد الأ)

 .عب كره الحياةالشباب: الش  

 .مليكة : ) بنبرة صوت حادة ( : تعال من هنا اتبعني

 ين؟ألى إحسان: 

 .ك تنجو بجلد  مليكة: ل  

 .سعارعب يريد تخفيض  الأاب: الش  بالش

 ين ؟ألى إخرى (: أحسان: ) خائفا مرة 

 .مانالألى بر إخرجك مليكة : لا تخف سأ

 يخوخة يتجه نحو ساحة المعركة(قبل على الش  )وهما يفران يجدان رجل م  

 ه؟حسان: وهذا المتجه نحو حذف  

 .مليكة: نبهه

تخرج مليكة من الخشبة ويتبعها حسان فيما يشبه الجري وهو يسحب ذلك الرجل من )

بكل جدارة: الصياح ، الدماء ، المياه المسيلة  اب في الخشبة بيده ويبقى صوت فوضى الش

 للدموع ، صوت الخناجر ، تكسير الزجاج....
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 المشهد الثاني:

رض مثل الفهود ستلقون على الأمعهما  م   احضراه  ي لاثة: حسان، مليكة والشيخ الذالث  

 يدعياها جري الص  أالتي 

 منة وبعيدة عن الفوضى .آها ، لكن  ظلمة  ، م  وحشة   م   : خالية  عمومية  حديقة   مان  الأ بر   

 رض ( ستلقون على الأم   م) وه

 خطئين الطريق قطرك ت  أ حسان: لم

 ؟بيته و طريقه خطى المرء  مليكة: وهل ي  

خيم حياء العاصمة ) تسكت مليكة وي  أتقاطعه مليكة( : نعم ، بيتي كل  حسان: لا تقولي )

 بليغ (. ثر حزنٍ أعليها 

 ...ن كنت قد إا حسان: عفوً 

 خرى ( : لا عليكأ) تقاطعه مرة 

ا منذ قليل وتتبع نصيحتنا رك تسمعنأنني لم  أ) يصرف حسان حديثه للشيخ ( : لو 

 .قدم لنا كلمة شكرنك لم ت  أكم ، حتى م الب  نك من الص  إلقلت: 

 شكر كما ؟أالشيخ: على ماذا 

 نقذنا حياتكأننا ( : لأم يتكلم بشكل عادي ثت ) قط  ن  نك أا (: الحمد لله تمتمً حسان: ) م  

 عيش ؟أن أريد أني أالشيخ: ومن قال لكما 

 حسان: وهل كنت تبحث عن الموت؟

 ) يصمت الشيخ ولا يأبه(

عاس لي باغثة الن  م   تمنىأخيالي ف م فيلم  أستفيق، لأ لتمس لدغةً ألم فحسان: رباه هل هو ح  

 .نامأكي 

 منهياك  إخراجي إلى صمتك ، وسامحني على إد رجوك ع  أعاود الكلام مع الشيخ ( : ) ي  
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 لو أ: (يرد  ( )ثم ينبعث صوت هاتف حسان ) يخيم الصمت 

رات ، للسيارة ، ولا حتى لأصوات السيا ثرٍ أ ي  أنصت ( ثم يقول : لا يوجد )  ي  

 المشي ورجلاي لا تقدران على تحمل

 .حدث طارئ سأخبرك مع السلامةن إهم نصت( ثم يقول: الم  ) ي  

 .ن رابط الحب بينكما قويأمليكة: يبدو 

 .شكي تلت  قت وق  ط  ن   نك  أحسان: الحمد لله 

 شك ؟ ي  أمليكة: 

  .ىبت بالعدو  ص   ك أ  أن   كت  ك  حسان: ش  

 ماذا ؟ى دوى عدومليكة: ع  

 .جلهذا الر   مت  حسان: عدوى ص  

 .سخيفة  زحة  م  :مليكة 

 على هذا الحال ؟ نت  أحسان: منذ متى و

 ب  أكاء، والب   خوة  إ  لحزن، وا   حفاد  أ كبر  أمن  د  ع  ي   دعني من ماضٍ   رجوك  أمليكة: 

 ها (مام دموع  أمة ًنهز  م   سكت  ) ت   صبحت  أو الحياة   نا على قيد  أو فيه الحياة   ، خسرت  موماله  

 هذا بك   ع  ن سؤال سيصن أ علم  أن ك  ألم  رجوك  أها( : سامحيني م  حسان: ) يض  

  .واصلين ت  عها حسان ( : لا ، لا داعي لأقاط  ي  نا ) أمليكة: نعم ، 

من  شخصٍ لتها ل  عائ   ف  ر  فسها وش  ت ن ي منح  نا الت   أتكلم أمرتفع(: دعني  مليكة: ) بصوتٍ 

 .سل  نكر الن  أ  ، و ال  الم   ب  ه  ، ون   رض  الع   ك  ت  ه  ، ف   لا باسم القرابة بل باسم الحب   العائلة 

 ؟سل  ن  كر الة على الكلام فما معنى أن  م  م  ص  نت م  أو موجود ، ت  ن الوق  أحسان: أما و

 ي.طن  ع في ب  ر  تى ما ز  ر ح  ك  ن  أه ن  أموالنا، بل أأراضينا و لا  ه  مليكة: لم تكف  
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 لها؟ع  حسان : و هل ف  

 .مليكة: نعم ، فعلها

 جال هذا؟من الر    ي نوعٍ أ  حسان: 

 حيان  وليس في كل الأ فة  ص   جولة  والر   نس  ج   كورة  رجل ، الذ   مليكة:  ليس كل ذكرٍ 

  .يلتقيان  

 .كمفي جيل   كور قد انقرض  من الذ   وع  الن    هذا  ن يكونأتمنى أحسان: 

 ا فهو بدون مقابل :ا كلامً تقيأ ماضيً أرجوك دعني أليكة: م

لك الدليل نها لا تمت  أالمحكمة  رتنصتوا له، ثم لي وقرألى المحكمة إمر وصل الأ)

 (لإدانته

 نتفخة ؟ك الم  حسان: وبطن  

الوحيد الموجود في ذلك  نه لم يكن هو الرجل  ي ، لأنه  هو الجان  أثبت مليكة: لا ت  

 الزمان.

 على حيرة العقول ثم ملأ القاعة صوت    ئ  نب  ي   قليلاً  المحكمة  ت  ت  م  كمل ( : ص  ) ت  

 .انين الجب  د  ن هذا الصوت يمتلك دليلا ي  أفي  شك  أا لا خيرً أحسان: و

 .ضحيةعنوان الت  ولكنه ب   مليكة: نعم ، فرج  

  .فهمأحسان، لم  

 اعل  نه هو الف  أي ع  د  نه صوت القريشي أبي ي  إمليكة: 

  ؟حسان: الفاعل  

 اء  ع  د  الإ   ة  ف  ص  نعم ، لكن ب   فكير فاعل  ك في الت  عقل   ب  تع  ن ت  مليكة: لا داعي لأ

 ه هذا؟عل  حسان: وما الحكمة من ف  
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 هم و  ط  خال  ي   و ممعه ب  يلع  ن س  م  ه م  كغير   باسمٍ   ع  ت  م  بطني من الت   مكن ساكن  ت  ي  مليكة: فقط ل  

 .......و  و  

 ألني عن رأيي ؟مليكة: وهل س  

 ؟حسان : وماذا حدث بعد ذلك 

و أحملي ب  لعاصمة لنا أ رت  ر  فيه ، ف   يامٍ أما تبقى له من   ي  يقض   جن ل  مليكة: دخل أبي الس   

 .ته  ي  سم  القرية ت   فواه  عاري كما يحلو لأ

 ك ؟حسان: وابن عم  

نا، يت  ه و ب  يت  ستفيد ب  م   ج  ر  يرته فقد خ  ى بص  ن شاء الله كما أعم  إ عيناه   ا الله  م  مليكة: ع  

 .ناموال  أه وموال  أينا ، راض  أيه وراض  أ

 دلى هذا الح  إه وصلت فعالأكبير مادامت طاغية    ك  م  ن ابن ع  أحسان: يبدو 

 حياتي جح فيها ابن عمي عبد العزيز سارق  ن  ،الحياة   ، خسرت  مليكة: نعم 

 ه الهزيل (سم  ج   هز  عال ي  ن الس  أعال الشيخ لدرجة د س  ) يشت  

 ك ؟ك ؟ ما ب  ك ؟ ما ب  ا(: ما ب  سرعً حسان ) م  

 .لى المقهىإذوني تقطع ( : خ  الشيخ ) بصوت م  

 مت شيء؟حسان: هل فه  

 مقهىي أد المقهى ، ولكن مليكة: يقص  

ويشير  ي للساحة المجاورة لنا )حاذ  كبر الصوت( : الم  يقول الشيخ: ) بصوت يحتاج لم  

 ( ه  ع  صب  أ  ب   اليهإ

 قهوة  فنجان   جاف  ارت   حسان: وهل هذا وقت  

 ا( عب يريد تخفيض الأسعار ) الصوت عال جدً الشباب : الش  

 .الشيخ : فيها دوائي وهي مأواي
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 .ا ن بين  ل يفص   ر  حسان: كيف والخط  

 .مل ، وعلي الطيران مليكة : عليك الح  

 ويتبعها حسان حاملا الشيخ على كتفيه ولاً أظلمة مليكة ة الم  ب  لاثة من الخشيخرج الث  

 المشهد الثالث:

 نظف عند نهاية كل يوم، رائحتها زكية على طريقة كل المقاهي التي ت   المقهى نظيفة  

 حسان جالس على كرسي

 ا مليكة: جالسة ارضً 

 الشيخ: نائم على الأرض

 ؟ك بهذه الطريقةدت حالت  ن اشت  أحسان: هل سبق و

 .تحدث معي مرةٍ  ول  أالشيخ: لا ، هذه 

 ؟لى بيتكإ ب  يت في هذه المقهى ولا تذه  المب   على ر  ص   حسان: ولماذا ت  

 لا تفهم؟أالمقهى هي بيتي ن إ كل ( : قلت  حادة ٍلهجة ٍ الشيخ: ) ب  

ن تزور الطبيب أهم خرى الم  أ حزينةٍ  صةٍ ا لسماع ق  ستعدً م   يضا لست  أنا أا حسان: حسنً 

 .مني سأحذفها من حياتي مهما كلفني الث  هذه الليلة الت    ر  م  عندما ت  

 رن صوت هاتف حسان () ي  

 نصت (لو ) ي  أحسان: 

 .مور سأعودالأ أعندما تهد   بيت و في الغد  حسان : نعم ، وجدت م  

 نصت() ي  

 .السلامةحسان: مع 
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دقائقها ساعات ،و ساعتها و،ن تنقضي ثوانيها دقائق أريد ن هذه الليلة لا ت  أمليكة: يبدو 

 .لقمالع   طعم  حداثها ب  أيام، وشبه الأت  

، عنه فيبدو له طويل غفل  ي   نسان ، ولاه الإيق  ط  ر لا ي  ن الوقت الم  لأنعم حسان: نعم ولا ،

 .تبقى دقيقة وهكذا دواليك ، والدقيقةثانيةانية تبقى ن الث  ولا لأ

 .مليكة: الصواب في كلامك

 هل هذا الشيخ؟أخبرلا نفعل شيء كي ن  أحسان: 

ن قلبي ألا إغم مساعدتي له نا ر  أهله ، فأا هبخبرعطيك شيء ت  له لعله ي  أسإمليكة: كيف ؟ 

 .رتاح لهغير م  

 ه؟فين عر  حسان: وهل ت  

 ؟مادري ل  أحساسي لا إ ب  رع  ي   يء  ش   ه  لكن   ،مليكة: لا

 .ا حسان: شكرً 

 مليكة: على ماذا؟

 .الله به اك  ب  ة الذي ح  ياف  لم الق  حسان: على ع  

 ة ما معناها؟ياف  مليكة: ق  

 .فة الطريقبيرة في معر  نت خ  أحسان: 

قدام الشباب  أن تحت لآانت ك  يافة ل  نت  ق  أها يسمفتي بالشوارع التي ت  ولا معر  مليكة: ل

 .نافعةٍ  ضارةٍ  الثائر، رب  

 الجاكيت والحذاء( ع  نز  وم ) ي  حة للن  ان  رصة س  من فالف  آن في مكان ما ونحن الآأحسان: 

 .كلف  طة هناك خ  ك فهي ساق  عريف  طاقة ت  ن تنام احمل ب  أولكن قبل  هنيء   مليكة: نوم  

 .احسان: شكرً 

 .ا المسكينذه تعريف   نها بطاقة  أطاقتي هنا  يبدو يقول : ب   ثمسرواله(  جيب   س  ) يلتم  
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 ها ثم يبتسم(أطاقة ويقر  بال ) يفتح حسان

  .ضحك  راءة المعلومات ت  ق   ن  أ لم أكن أعلممليكة: 

 في اللقب القريشي معه   ك  شتر  أ  ني أكني ضح  حسان: ما ي  

 مليكة: ) ثائرة(: القريشي كيف؟

 حسان:القريشي عبد العزيز

 تاريخ ميلاده؟ هو،ماهو هو،واللقب سملإامليكة: تبا لك 

 حسان:   .........................

 مليكة: وهل العنوان: .................

 حسان: نعم

زها في رقبة كسر قارورة مشروبات غازية وتغر  )تنهض مليكة من مكانها مسرعة ت  

 .ك  دمت  سبب ص   دركت  أن  الشيخ ( وتقول: الآ

 ؟سٍ بت بم  ص  أ  هل   ك  ن؟ ما ب  ن الآالج   ن: هل هذا وقت  حسا

 ؟ نت  ألا تفهم أمليكة: 

 .حسان:اه هذا هو الجبان

 .ةستنجو بأفعالك الذميم   نك  أ بت  س  ح  أمليكة: )للشيخ(:

 .صيني يا مليكةفعليها وخل  إعبد العزيز)الشيخ(:

نيوي الذي نجيك من الخلاص الد  أماء دنيئة ،وخ يداي بد  لط  ألن   ن  الج   تك  ك  ل  مليكة: تم  

 كيةحتك الز  خبر عنه رائ  ت  

 )تبتعد عنه وترمي بالزجاجة(   
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ه حت  بر  ن لأ   ي هو عليها الآحية الت   لة الص   ن الذي بيني وبينه، والحاحسان:لولا فارق الس   

 اربً ض  

 .له ما هو فيه قابٍ ع   مليكة: لا يا ولدي خير  

 ين هو؟أبالله يا مليكة  لتك  أعبد العزيز: س  

 عمالك الطيبةأقت به من ز  ك الذي ر  ن  مليكة: من؟ ج  

 رحيم   ن قلبك  أ م  عل  أ رجوك  أعبد العزيز: 

 .بك يليق   فإنه لاثوب البساطة  عنك عمليكة: د  

 ن يسأل؟حسان: عم  

 .فهم  ا ت  م  ن  إا وهنعة  جاب  ن الإحس  سئلة لا ي  أمليكة: هناك 

 مت  ثم يقول(:فه   )يصمت حسان قليلاً 

 .ةلهذه الدرج   سريع  ك ن فهم  أعلم أكن أ(:لم مليكة:)مازحةً 

 ين هو؟أ ،غاضبة   نت  أرين حتى وحسان: تسخ  

 .ه يعيشركت  مليكة: ت  

 حسان: ذكر؟

 .مليكة: نعم

 ه؟حسان: وهل يعيش مولود بمفرد  

 .من رجلٍ  عشر سنوات تزوجت  ه ب  لدت  ن و  أمليكة: لا، بعد 

 .رجوا أن يسامحنيأبتحسر(  )ثم تقول

 حسان: من؟

 مليكة: هذا الزوج
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 لماذا؟حسان: 

له  أي شيء وتركت   رت منه من دونر  ف   ي وابني ثم بعد عامٍ وان  أ  مليكة: تزوجني و

 .ملا ثقيلاً ا حملته ح  يضً أولدي كي يرعاه 

 هذا؟ حسان: لماذا فعلت  

لربما حتى  وأفواه الشارع التي ستضربه أعاني من جلي ولدي حتى لا ي  أمليكة: من 

 .دة رجالع   نه ابن  أو أه م  أ نه ابن  أاده له بكلام مف  ستقت  

 ك؟هذا الرجل الذي تزوج   ين يقطن  أحسان: 

 .....................مليكة: يسكن

 قه؟حسان: ما هو رقم طاب  

 ؟يلمليكة: و لماذا كل هذه التفاص  

 .جرد فضولحسان م  

 .مليكة: في الطابق الثاني

 ؟حسان :ماإسمه

 .مليكة: جواد

 ا؟مهفكري في زيارت  حسان: و لم ت  

 ل مصلحة ولدي. نفسي ألا أراهما مليكة: عاهدت  

 اا رحيمً كين قلبً حسان: تمتل  

 عندك؟ ب  )ثم يوجه كلامه للشيخ(:هلي بطل  

 .ل يا ولديالشيخ: تفض  

 .حسان: هل لديك حبل
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 ؟في هذا الوقتبالحبل  الشيخ:و ماذا ستصنع  

ل أخذك معي لتكم   أك وم أمتعت  ي القلوب الرحيمة و قررت أن أحز  حسان: أنا من ذو   

 .بقية عمرك معي

 اا، شكرً الشيخ : شكرً 

 .شير بأصبعه(: في ذلك الصندوق يوجد حبل طويل)وي  

  .اك مرتفعة جدً مليكة: يبدو أن درجة شفقت  

  معه .ا لك مكانً  ا سأحتجز  حسان: لا داعي للغيرة فأنت أيضً 

 شنقتان خارج المقهى(حسان الحبل نصفان و يصنع منه م   ق  )يش  

 مليكة:) بذعر (:لماذا تريد أن تصنع بنا هذا؟

 فهمما ت  الإجابة عنها و إن   حسن  حسان: هناك أسئلة لا ي  

 مليكة :إذن.....

 كمايت  )يقاطعها حسان(:نعم أنا حسان القريشي ضح  

أو  خر سيقع  آك و لا يهمني أي شيء الشيخ)عبد العزيز في فرح(: الحمد لله أني رأيت  

 .ستفعله

 الفوضى من المقهى()يقترب صوت 

 .ةٍ غفير على مرأى جماهيرٍ  سيكون كماحسان: سمعي يخبرني أن موت  

 فيقتربون( الشباب المنظر   )يرى جمع  

 الشباب: ماذا تفعل يا رجل؟

 نتم؟أحسان : و ماذا تفعلون 

 ب الفساد؟حار  اطق(: ن  الشباب:)بلسان الن  
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 .في حياتي حسان : و هذان لهما علاقة فسادٍ 

 صفح عنهما و انظم إلينا لمساعدتناإتصفية الحسابات ل   ةً هذه ليست فرص الشباب:

 حسان: و لماذا لا تصفحون أنتم؟

 ن؟الشباب: عم  

 .خربون فيهاحسان:عن هذه الأرض التي ت  

 .صلح فيها خرب بل ن  الشباب:نحن لا ن  

المفسدين حاسبة عون م  خبر عن الخراب ، تد  ي    كمو كل ما خلف  حسان: أين الإصلاح   

 ...خراب،رماد،خربون أنتم نارفسدون هم و ت  ي   بأفعالكم هذه و أنتم وإياهم سواء  

 غطي غيوم الصمت الشباب(ت  )

 .الشباب: نعم يبدو أنه لا حلول من وراء أفعالنا هذه 

  موه  ي القول وحده على الأقل أصلحوا القليل من الكثير الذي أفسدت  حسان: لا يكف  

 .نصلح ما يريد إفساده الآأن ي   منه   م أيضامليكة: أطلبوا أنت

؟الشباب:   هلا فعلت 

 .حسان: سأعفو فقط من أجل أنهما والدايا

 الشباب: والداك

 كم و تعالوا لأروي لكما قصة أروع والدان في الحياةحسان : نعم ،والديا قوموا بعمل  

 ف الشباب()ينصر  

 .لنامليكة: أنز  

 .نواتكل هذه الس   اكما صبرت أن حسان: على الأقل اصبرا قليلاً 

 .ا أن نخطأ العيب أن نواصل في الخطأا هتافاته(:ليس عيبً الشباب)مغيرً 
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 .ها خطأسمع ماذا يقولون و  احتسب  إمليكة: 

بكما رت أن أعاق  نت في هذا الوقت القصير كثيرا و قر  حسان: و أي خطأ هذا؟ لقد خم  

نصرف قبل عودة  أما على هذه الحالة و ك  ترك  مل أي أبنفس فعلتكما معي العقاب من جنس الع

 .الشباب

 حسان و ينصرف(  )ينهض  

 )مليكة و عبد العزيز بصوت واحد(:لا،لا،أرجوك لا تفعل 

تخفيا حتى لا ينتبه له الشباب يبقى عبد العزيز و مليكة ج حسان من الخشبة م  يخر  

 علقان في الخشبةم  

 .نهمك في إصلاح ما أفسدالشباب م  
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 الخاتمة:

فيها: إن الدراماتورجية كنقطة مهمة في  في نهاية عملنا هذا المتواضع نقف وقفة نقول

ن حيث المسرح بأكمله مرت بمراحل مهمة اكتسبت من خلال تطور بارز و ظاهر م

 بالدراماتورجية تجاوزت فيها القول لى حدٍ المفاهيم، و المصطلحات حتى إنها وصلت إ

ي ليات الت  ورجيات. كما اكتسبت مجموعة من الآلى حد القول بالدراماتالواحدة و وصلت إ

قتباس و اعد التي لا بد للدراماتورج من الإلتزام بها مثل : الترجمة و الإهي بمثابة القو

 شتغال على نص أولي .ة فيما تعلق بالإالإعداد خاص

لدراماتورجيا، انطلاقا من رصدنا لتطور اجابة عنه في عملنا هذا و هذا هو ما حاولنا الإ

اؤلات لى الإجابة عن بعض التسوتعريف لآليات  الإشتغال الدراماتوروجي. لنتوصل إ

ملية لى مسرحي هي عالمطروحة في المقدمة مثل: أن عملية التحويل من نص أدبي إ

و من يقوم بهذا  ليات الدراماتورجيةدراماتورجية إبداعية تعتمد آلية معينة أو مجموعة من الآ

 ه الدراماتورجي.العمل هو الدراماتورج كل حسب تخصص  

ص الروائي لسمير قسيمي: "في عشق د الدراماتورج على الن  طبق بعض قواع  ن ن  كما حاولنا أ

في الحوار و غيير صرف و الت  ص من حرية الت  صرف في حركة هذا الن  امرأة عاقر " و الت  

حذف منها لنتوصل في الأخير لكتابة مشاهد من مسرحية حداث و الالشخصيات و إضافة الأ

 "مصادفة" حسب ما رأيناه يخدم عمل من هذا النوع.
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 ملحق

 سمير قسيمي:

حاصل على بكالوريوس في الحقوق عمل  3211من مواليد الجزائر العاصمة عام  

محاميا ، و محررا لقائيا، كما عمل كاتبا في المصالح الحكومية، وعمل أيضا كمصحح لغوي 

 في الصحافة.

 و هذا التعدد أتاح له الاحتكاك بالوسط الثقافي .

 اعماله الروائية:

 5002"يوم رائع للموت " سنة  -3

عن منشورات الاختلاف و الدار  5030"هلابيل" صدرت في بداية سنة  -5
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للرواية التي ترعاها جمعية الجاحظية " يوم رائع للموت" عن منشورات الاختلاف و الدار 

 .5030العربية للعلوم وصلت الى القائمة القصيرة للوكر في دورتها الثالثة 

 5033"في عشق امرأة عاقر"  -1

 5035"الحالم"  -2

 5031مائل" "حب في خريف  -6

 5036كتاب "الما شاء"  -1
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