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شكر وتقدير 
الحمد لله تعالى كما يليق بجلال وجهو وعظيم سلطانو واشكره على نعمو التي لا تعد ولا 

تحصى وأرفع إليو أسمى آيات الحمد والثناء حتى يرضى ونسجد حمدا وشكرا لو أن  انعم 
علي بنعمة الصحة والتوفيق إلى طريق العلم والمعرفة، والصلاة والسلام على رسولو الكريم 

صلى الله عليو وسلم وعلى سيدنا محمد رسولو وخاتم أنبيائو وحبيبو وعلى الو وصحبو أجمعين 
. وبعد شكر الله عز وجل وحمده

   يسعدني أن أتقدم في ىذا المقام بجزيل الشكر والعرفان بالجميل للأستاذ المشرف 
الذي كان  نور طريقي بحسن تعاملو  وكرم أخلاقو وبتوجيهاتو السديدة فلقد " ن يبلهادي حس"

أعطى الكثير من وقتو ، وبذل كل ما في وسعو  لتذليل المصاعب وتخطي العقبات التي 
واجهتني ولقد كان لكل ما قدمتو ابلغ الأثر في ىذه الدراسة ومهما قلت وعبرت في نفسي من 

الامتنان فلن أوفيو حقو في التقدير كما أتوجو بالشكر إلى كل أساتذة قسم اللغة العربية و 
آدابها على كل معلومة زودوني بها وكذلك اشكر كل من ساعدني في إتمام ىذا البحث وقدم 

. لي يد العون كما اشكر اللجنة المناقشة لهذه المذكرة
 

 

 

 

 

 

 



 

 

 
 
 

إلى  قدوتي الأولى ونبراسي الذي ينير دربي إلى من علموني أن اصمد أمام أمواج البحر 
الثائرة إلى من أعطوني ولم يزالوا يعطوني بلا حدود إلى من رفعت راسي عليا افتخر بهما 
وان كان حبر قلمي لا يستطيع التعبير عن مشاعري نحوىما فمشاعري اكبر من اسطرىا 

على الورق ولكن لا املك إلا أن ادعوا الله عز وجل أن يبقيهما ذخرا لنا ولا يحرمنا 
الغاليان أطال الله في "أبي" و" أمي" ينابيع حبهما وحنانهما إلى أغلى وأثمن ما امتلكو 

. عمرىما
إلى القلوب الطاىرة الرقيقة والنفوس البريئة إلى أخواتي  جميلة ، عائشة ، 
. محجوبة ، وخاصة أخي الغالي محمد الحبيب أتمنى لهم مزيدا من النجاح والتوفيق

إلى جدتي حفظها الله وأطال في عمرىا 
. إلى كل أخوالي أتمني لهم النجاح في حياتهم

إلى صديقتي التي رافقتني وكانت نعم الصديقة و الأخت عتيق سمية  والى كل 
. صديقاتي  اللواتي عرفتهم في حياتي

إلى كل من يقع نظره على ىذا الجهد المتواضع قارئا وطالبا للعلم لأىديكم ىذا 
. العمل المتواضع عسى أن يجعلو الله تعالى علما نافعا وعملا مقبولا

إلي من كان لي نعم الأخ و الصديق رحيل عمار أتمني لو كل الخير، 
.2018 /2017والى كل طلبة الأدب العربي دفعة 



 مقدمة
 

 

إف الأسطورة بوصفها إنتاجا للعقل ابعمعي الإنساني ، كرموزا  احتفظت بها ا  لذاكرة آلاؼ       
السنتُ ، فهي بستلك ابغضور الدائم ، كبسثل جانبا مهما من جوانبو النفسية ك العاطفية ، فمن خلببؽا 

انبثقت الأدياف القديدة ك ابغديثة ، بعدما تطور العقل البشرم بُ ابذاه اكتشاؼ الظواىر الطبيعية ك 
.ىا برليل ماىيت  

    كما أف أكؿ مشكلة تواجو الباحث ابؼهتم بهذه الظاىرة ىي مشكلة برديد ابؼفهوـ ، قليلوف ىم 
النقاد ك الباحثوف الذين استطاعوا ضبط مصطلح الأسطورة ضبطا دقيقا ، كلذا نلبحظ غموض 

النصوص النقدية التي تناكلت ىذا ابؼصطلح كقد كظفت الأسطورة بُ النص الشعرم العربي ، 
فشكلت نظاما خاصا داخل بنية ابػطاب الشعرم العربي ، كبالرغم من ذلك فهي لا تزاؿ بنية معرفية 
عميقة تتعلق بدعتقدات الشعوب ك أعرافها كتقاليدىا كبذلك تصبح الأسطورة أحيانا تاريخا ك خرافة ك 

تداخلها مع ما يزيدىا غموضا ، فعدت الأسطورة ك الرمز من الأسس ابغديثة التي انطلق منها 
. شعراؤنا بُ الوطن العربي   

    كلعل أىم ما يديز الشعر العربي ابغديث دخوؿ الأسطورة ك الرمز الأسطورم بُ الساحة العربية 
ابغديثة ، فكانت الأسطورة ىي ابعزء الناطق ك الأساسي من الشعائر البدائية التي نماىا ابػياؿ 

الإنساني ك استخدمتو الآداب العابؼية ، كىي تلك ابؼادة التًاثية التي صبغت بُ العصور الإنسانية ك 
عبر عنها الإنساف بُ تلك الظركؼ ابػاصة عن فكره ك مشاعره ابذاه الوجود، فالشاعر ابغديث ابزذ 

الرمز الأسطورم أداة تعبتَية بؼعاناة فكرية نفسية ، فقد كجد بُ ذالك لالآمو كآمالو ابغبيسة فقد 
الأسطورة بُ الشعر العربي ابغديث عند : اختًت أدكنيس كنموذج ، لذا اختًت موضوعي ابؼوسوـ ب

:أدكنيس نموذجا ، كىو بدثابة صدل يدفعنا إبٕ طرح التساؤلات التالية   

 ما ىي الأسطورة ؟

 كيف استطاع  الشعراء توظيف الرمز بُ شعرىم؟

 كيف كظف أدكنيس الأسطورة بُ شعره كمن أين استلهم ىذا الاسم؟



 مقدمة
 

 

كانت سببا لاختيارم بؽذا ابؼوضوع الذم ترجع لأسباب ذاتية تتمثل كل ىذه التساؤلات كغتَىا         
حب الإطلبع ، ك البحث: بُ   

:ك أسباب موضوعية تتمثل بُ   

 أهمية ىذا ابؼوضوع كبؿاكلة التواصل إبٕ ما يطمح إليو الشاعر 

     كاعتمدت علي خطة مشكلة من مقدمة ك فصلتُ  مسبوقتُ بددخل تليهما خابسة ، تطرقت بُ 
ابؼبحث الأكؿ : ابؼدخل عن ماىية الأسطورة لأنتقل بُ ما بعد إبٔ الفصل الأكؿ الذم يضم مبحثتُ 

.تعريف الأسطورة لغة ك اصطلبحا : ابؼوسوـ ب  

.أبعاد الأسطورة :ك ابؼبحث الثاني ابؼوسوـ ب  

:لأنتقل فيما بعد إبٔ الفصل الثاني كىو بدكره يضم مبحثتُ   

توظيف الرمز بُ الشعر العربي قديدا ك حديثا كتوظيف الرمز بُ الشعر الغربي:  ابؼبحث الأكؿ   

. تطبيقي أدكنيس أنموذجا: ابؼبحث الثاني   

كمن الصعوبات التي كاجهتتٍ بُ بحثي ىذا قلة ابؼصادر كابؼراجع ابؼتعلقة بابؼوضوع كلكن بعوف الله 
                                                                                                          .تعابٔ بذاكزت ذلك قدر ابؼستطاع



 

 

 

 

 

 

 

 

 

   
 

 

 

 

 



 المدخل
 

 

 :المدخل 

 تشكل الأسطورة الشعبية ك التًاثية التاريخية حيزا زمانيا كمكانيا مهما بُ تاريخ ابغضارات الإنسانية 
ابؼتعاقبة كابؼتزامنة كبالتابٕ بُ تاريخ الفكر البشرم منذ تشكلبتو الأكبٔ حتى الوقت الراىن فما من 
شعب من الشعوب أك أمة من الأمم إلا كبؽا أساطتَىا كخرفاتها ابػاصة بها كمن ابؼلبحظ أفّ بشة 

تداخلب كاضحا بتُ ىذه الأساطتَ، فالأسطورة الواحدة تنمو كتتشعب لتنتقل من حضارة إبٔ أخرل 
 "أك     " تموز وعستروت"عبر مثاقفة  فكرية  كحضارية فعلى سبيل ابؼثاؿ يلبحظ أف أسطورة 

 .1ىي بابلية كيونانية ركمانية كفينيقية" أدونيس و عشتار

كاف اختلفت التسميات للشخصيتتُ الأسطوريتتُ عشتار ك أدكنيس  فإفّ قابظا مشتًكان بتُ ملببؿها 
 .كخصائصها كأبعادىا الأسطورية كمدلولات رموزىا

فإفّ بؽا بعدا اجتماعيا كسياسيا كفكريا بُ التاريخ، ىذا التاريخ " شهرزاد وشهريار"كذلك أسطورة "
  .2"الذم يدتد إبٔ ابغضارات ابؽندية كالفارسية كالعربية التي شكلت ألف ليلة كليلة

فالأسطورة ىي نتاج معربُ بصاعي يجسد كضعا معرفيا أنثركبولوجيا بواسطتو يدكننا دراسة ابؼكونات 
الثقافية ك الفكرية لدل أمة من الأمم أك شعب من الشعوب ؛ كىي بنية مركبة من تاريخ فكر كفن 

كحضارة ؛ كبالتابٕ فإف بؽا قدرة على الامتداد ماضيا كحاضرا كمستقبلب ؛ كيدكن اعتبارىا مرجعا ثقافيا 
متميزا تنهل منو الكثتَ من الدراسات الاجتماعية كالفكرية كالتاريخية ك الفلولكولية  أنها مكوف 

أساسي من مكونات الفكر الإنساني كقد رافقت الإنساف بُ كفاحو ابؼتواصل مع الطبيعة كتبديلبتها ك 
قسوة ابغياة ؛ كىي ابؼعادلة بػيبات ىذا الإنساف  ك البؤرة التي يرل منها النور كالفرح كاشراقات 

 .  أكثر نقاء كبُ علبقات أكثر تكافؤا ك عدالة ابؼستقبلابؼستقبل أنها بذسد حلم الإنساف بُ 

                                                           

.171، ص 1،1982 ، ابؽيئة ابؼصرية العامة للكتاب،القاىرة،ط1عبد ابؼعطي الشعراكم، أساطتَ إغريقية، ج-  1  
215،د ت، ص  3غنيمي ىلبؿ، الأدب ابؼقارف،دار النهضة للطبع كالنشر،القاىرة،ط- 2  



 المدخل
 

 

كبٓ يقتصر تأثتَ الفكر الأسطورم على الدراسات الأنثركبولوجية  ك الاجتماعية فحسب؛ بل تعداىا 
الرسم ك ابؼوسيقى ك النحت ك الشعر ك الرقص ؛ بالإضافة إبٕ معظم : إبٔ أنواع الفنوف كافة 

 . الأجناس الأدبية التي استفادت منو أم الفكر الأسطورم 

فا الأسطورة بُ القصة ك الركاية ك ابؼسرح كقد أػثرت حديثا بُ الأعماؿ الدرامية التلفزيونية ك صناعة 
السينما كىي بُ بنيتها العميقة رؤية شعرية مركبة بذمع بتُ التاريخ ك الفكر كالفن كيدكن أف تكوف 

النواة للؤعماؿ القصصية ك الركائية إذا ما طبقت عليها مفاىيم السرد كالقصص ابغديثة ؛ كمن 
ابؼلبحظ أف مدل تأثتَىا كاف شديدا  بُ بنية ابػطاب الشعرم العربي ابغديث كقد استفادكا منها ، 
ككظفوىا بُ أعمابؽم الإبداعية ، إذ قلما بقد شاعرا عربيا معاصرا ، كبخاصة جيل الركاد إلا كاستفادكا 

من الأسطورة رمزيا ك أشاريا ، كاستطاع أف يشكل منها حالات رؤيوية ، تفاكتت بتُ الاستخداـ 
الإبداعي ك الاستخداـ الوظيفي النصي حسب درجات ثقافتهم ك مواىبهم ، ك كيفية تعاملهم 

 .الرمزم الأسطورم

كنظرا للبمتداد ك الشمولية التي تأخذىا الأسطورة بُ الآداب العابؼية فإف تباينا شديدا فرض نفسو بُ 
برديد ىا كمصطلح ابستيمولوجي  من جهة ، كعلبقة ىذا ابؼصطلح بدصطلحات أخرل تتناص معو 

 .بُ مفهومها من جهة أخرل 

كقلما يتفق باحثاف حوؿ مفهوـ بؿدد للؤسطورة ، فمنهم من يراىا خرافة ، كمنهم من يراىا بؿض 
أكاذيب ، كمنهم من يرل أف بؽا امتدادا بُ حقل الواقع ، كآخر يرل أف الشئ خصية التاريخية التي 

كاف بؽا دكر ىا الإنساني بُ صنع التاريخ ك الدفاع عن بتٍ البشر تصبح الصتَكرة التاريخية رؤية 
 .أسطورية كحالة بصالية تفوؽ حد التخيل 

إف الاختلبؼ بُ برديد ماىية الأسطورة ك مكوناتها أدل إبٕ ل إخضاعها إبٔ مناىج فكرية عديدة 
تعاملت معها ك فسرتها ك قد خضعت بدكرىا لنزعات الرؤية الفردية ذات الابذاىات ابؼتباينة بُ 

 .التطرؼ ك الاعتداؿ ك العلمية ك الغيبية
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كبٓ يقتصر ابػلبؼ على برديد ماىيتها بل شمل الرؤية الإبداعية التي بً توظيفها بُ ابػطاب الشعرم 
العربي ابؼعاصر ، فيصبح مفهوـ الأسطورة عند بعض الشعراء ابؼعاصرين قابلب بؼزيد من الابتكار ، إذ 

تنزاح بُ أحياف كثتَة عن موقعها الرمزم ك الدلابٕ لتأخذ دلالات جديدة أخرل يبتكرىا الشاعر 
 .بعيدا عن دلالاتها ابؼعرفية لدل الأقواـ ك الشعوب

ما إف نبدأ بقراءة ديواف لشاعر عربي معاصر من جيل الركاد أك من جيل ابؼعاصر الذم يليو ،حتى 
يطلعنا من الصفحات الأكبٔ سبيل من أساطتَ بابلية ك إغريقية ك فينيقية ك عربية كغتَىا ، تنتشر 

لتغطي فضاءات ىذا الديواف أك ذاؾ ، بحيث تبدك ىذه الفضاءات مستخلفة نتيجة لتداخل الرموز 
كغموضها كإبهامها كتوظيفها توظيفا غائيا بقصد ابؼباىاة بدعرفتها ، فيأبٌ ىذا التوظيف بُ كثتَ من 

الأحياف كما تراكميا يفقد القصيدة قدرتها على الإحياء العميق للدلالات ، كعلى فهم ابؼوقف 
 .الأسطورم فهما بصاليا ك رؤيويا 

 كتغدك القصيدة من خلبلو استعراضا معرفيا ، ك تشكيلة صناعية زخرفية  لمجموعة من الأنساؽ 
ابؼيثولوجية التي تفرض على فضاء القصيدة دكف أؿ تكوف قادرة على إبراز ابؼوقف التاريخي كابغضارم  

كالإنساني الذم يريد الشاعر التأكيد عليو إذ أف ىذا ابؼوقف ىو الشرط الأساسي الذم يجب 
 .استنفاره من جراء استخداـ الأسطورة 

ك يحاكؿ بعض الشعراء ابؼعاصرين بؿاكاة الركاد الأكائل ك تقليدىم ك استثمار ماكصلوا إليو دكف أف 
يتغمقوا بُ فهم الإرث الثقابُ الأسطورم بدلالتو ك أبعاده الرمزية ، كعلبقتو بركح ك فكر الشعوب 

 .التي أنتجتو 

إف توظيف الأسطورة رؤية فنية إبداعية لايستطيع الشاعر الوصوؿ إليها إلا بعد جهد ك دربة طويلتُ "
، فالتعب ك الدربة شرطاف أساسياف للوصوؿ إبٔ ابعودة ك الإبداع ، ك ابؼوىبة التي تكمن بُ قدرة 

الشاعر على الغموض بُ الشرط الإنساني الكامن بُ أعماقو ك أعماؽ من حولو كعلى استنفار ىذا 
 .الشرط كعلى خلق الأداة الفنية



 المدخل
 

 

 الشاعر على الغموض بُ الشرط الإنساني الكامن بُ أعماقو ك أعماؽ من حولو كعلى استنفار ىذا 
الشرط كعلى خلق الأداة الفنية كتطويعها بؼعاناة الشاعر

1

                                                           
. 9،ص  ـ 1976 ، 1-جلبؿ فاركؽ الشريف ، الشعر العربي ابغديث ، الأصوؿ الطبقية ك التاريخية  ، دمشق منشورات ابراد الكتاب العرب ، ط 1



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



    الفصل الأول                                                         تعريف الأسطورة و أبعادها
 

 

 

 .تعريف الأسطورة:المبحث الأول

السطر كالسطر من كتاب العرب ىو الصف من : كردت بُ مادة س ط ر من لساف العرب: لغة
ابعمع كل ذلك أسطر كأسطار كأساطتَ يقاؿ بتٍ سطرا كغرس .... الكتاب كالشجر كالنخيل كبكوىا

. ابػط كالكتابة كىو بُ الأصل مصدر، كالأساطتَ أباطيل: سطرا كالسطر

 بالكسرة أك أسطورة بالضم كاستطارة اسطار كحداتهاأحاديث لا نظاـ بؽا : كالأساطتَ

 1"أتانا بالأساطتَ: ألفها كسطر علينا: كسطرىا

 مءالصف من الش"  السطر ىوإفكلا يختلف الفتَكز آبادم عن متقدمو بُ شرح مادة سطر إذ يرل 
. كالكتاب كغتَه

 بؼادة كالأكبٕ، كىو ابؼعتٌ الطبيعي مء ىو الصف من الشالأكؿ: يجمع ىذاف ابؼعجماف على معنيتُ
.  العجيبةكالأحاديث الأباطيل ابؼعتٌ الثاني، كىو إبٔسطر، تطور مع مركر الزمن 

كقولو  (الأكلتُ )كقد جاء ذكرىا بُ القراف الكرنً بُ تسعة مرات بصيغة ابعمع مقركنة بلفظة 
    .:"تعابٔ

    

    "2  

      :"كقولو تعابٔ

    

   "3. 
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    الفصل الأول                                                         تعريف الأسطورة و أبعادها
 

 

الأسطورة بصع أساطتَ ، حكاية غريبة يغلب عليها ابػياؿ بذمع بتُ التًاث : " ككرد بُ المجند الوسيط 
الشعبي ك التاريخي ، كتتجلى فيها مقدرة ابؼخيلة الشعبية ك الأدبية على برويل الواقع إبٔ مبالغات ك 

 1".خرافات بذسد قول الطبيعة ك الآبؽة 

 2".معجم الوسيط فإننا بقد الأساطتَ بدعتٌ الأباطيل ك الأحاديث العجيبةأما إذا انتقلنا إبٔ 

كيرم اللغويوف العرب القدماء أف الأسطورة من سطر إذا كتب، كمنو سطر الكاتب يسطره ،سطر، 
 3".أم مكتوب  (3)بُ رؽ منشور  (2)ككتاب مسطور  (1)كالطور " كتب ، كبُ تنزيل : كاستطره 

 :التعريف الاصطلاحي

إف أكؿ مشكلة تواجو الباحث ابؼهتم بهذه الظاىرة ، ىي مشكلة برديد ابؼفهوـ فمعظم الذين تصدكا 
 .بؽا بالدراسة ىم العلماء ك الفلبسفة 

بُ قولو عن الأسطورة بُ (saint augustin )كىذا ابؼفهوـ ينسب إبٔ القديس أكغسطتُ "
أنا أعرؼ ما ىي ك لكن بشرط ألا يسألتٍ عنها أحد عنها ، أما إذا سئلت كحاكلت أف )اعتًافاتو 

 4"أفسرىا فإني سأقع بُ حتَة 

الأسطورة اعتبرىا شكلب من أشكاؿ التعبتَ قد تناكلت ككقع " كترجع ىذه الصعوبة أساسا إبٔ أف  
مقاربتها من خلبؿ أكثر كجهات النظر اختلبفا دكف الظفر بتعريف موحد كدقيق يكوف بؿل إبصاع ، 
ذلك أف الأسطورة بستد جذكرىا إبٔ شتى ابؼعارؼ الإنسانية ، بل إنها بسثل ابؼشغل الذم تهتم بو بصيع 

العلوـ ك ابؼعارؼ ، فعلماء النفس ك علماء الاجتماع ك علماء اللغة ك ابؼهتموف بالثقافة ك 
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    الفصل الأول                                                         تعريف الأسطورة و أبعادها
 

 

الأنثركبولوجيا ك ابؼناطقة ك علماء الأدياف  ك الفلبسفة ك مؤرخو الأدياف ك الأفكار يهتموف 
 1".بالأسطورة  ك يولونها عنايتهم 

كالواضح من خلبؿ النظر بُ كتابات الباحثتُ عن الأسطورة كابؼعاجم الّتي تفسر كتشرح للقارئ "
مضمونها أفّ الأسطورة قائمة على ابػلط كابؼزج بتُ الدّين كالسحر، كالتاريخ كالعلم،ك ابػياؿ ، ك 

حكاية عن كائنات تتجاكز تصورات العقل ): ابغلم ك ابغقيقة الواقعة ك من ىنا عرفها بعضهم بأنها 
 2"ابؼوضوعي 

 . كىذا التجاكز العقلي ناتج عن تلك ابػطة العجيبة التي قامت الأسطورة على أساسها 

كقد يتساءؿ البعض ما الذم أعطي ىذه ابغكايات الأسطورية ىذه الأهمية بُ الأدب مع ما فيها من 
سذاجة  كتناقض ك بـالفة للعقل ك الدين ك ابؼنطق ؟ إف الإجابة سهلة حتُ نعلم أف الأسطورة 

الوعاء : " مرتبطة بالدين ك الاعتقاد لدم أصحابها ، كيقوؿ الدكتور عبد الرضا على الأسطورة بأنها 
الأشمل الذم فسر فيو البدائي كجوده ، ك علل بُ نظرتو إبٔ الكوف ، بؿددا علبقتو بالآبؽة التي 

اعتبارىا  القوة ابؼستَة ك ابؼنظمة ك ابؼسيطرة على بصيع الظواىر الطبيعية ، ك تعاقب الفصوؿ ، ك الليل 
ك النهار ، ك ابػصب ك ابعفاؼ ، مازجا فيها السحرم بالديتٍ ، كصولا إبٔ تطمتُ نفسو ككضع حد 

 .لقلقو كأسئلتو الكثتَة 

ك يعتقد أف التعريف الاصطلبحي الذم اتفقت عليو ىذه ابؼعاجم كربدا غتَىا ، قد كضع بُ اعتباره 
مفهوـ الإلو الواحد بُ الإسلبـ حينما أراد أف يضع حدا للؤسطورة ، فذكر الآبؽة فيها كتعددىا جعل 
ابؼسلمتُ يسمونها بالأباطيل أمرا لا يتوافق ك طبيعة أصحابها ك مبتكريها اللذين بٓ يريدكا  بؽا باطلب بٍ 
إنها بسثل مرحلة فكرية بُ حياة البشرية ، مرحلة يعبر فيها الإنساف عن علبقتو بالعابٓ ، ك عن تفستَه 
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    الفصل الأول                                                         تعريف الأسطورة و أبعادها
 

 

تستطع أف بردد معتٍ " بؼا يجرم حولو ، ك عن رؤيتو لو ، ىذا ما ذىب إليو جيمس فرا يزر حتُ قاؿ 
 1".ابؼيثولوجيا بأنها فلسفة الإنساف البدائي ك ىو لا يزاؿ بُ حالة ابعنتُ 

بدعتٍ أف حياة الإنساف البدائي ك عيشتو التي بزتلف عن حياتنا ابغالية فقد أنسبها جيمس ك شبهها 
بحالة ابعنتُ أثناء تكونو بُ بطن أمو  كىو لا يدرؾ ك لا يعرؼ معتٍ ابغياة التي تشخص حالة 

 . الإنساف البدائي 

معجم " كينظر إليها آخركف علي أنها بسزج بتُ الواقع ك ابػياؿ ، كىذا ما ذىب إليو صاحبا الكتاب "
ىي قصة خرافية ، يسودىا ابػياؿ ، ك تبرز فيها قول الطبيعة " ابؼصطلحات العربية بُ اللغة ك الأدب 

 2"بُ صور كائنات حية ذات شخصية بفتازة ، ك ينبتٍ عليها الأدب الشعبي 

 أنس داكد ، كعبد النور جبور اللذاف ينظراف إبٔ الأسطورة على أنها مزاج  –كىذا ما ذىب إليو د "
 3"الواقع بابػياؿ ك يزيد الركاة فيها مع مركر الزمن ،فتصبح غنية بالأخيلة ك الأحداث ك العقد

فإذا اعتبرنا  الأسطورة حكاية مقدسة ، ملئ بابػوارؽ التي يتقبلها العقل ابؼنطقي فهي أقرب ما تكوف 
 .إبٕ ابػرافة 

أم فسد العقل كىي ليست بؿل اعتقاد من أحد لا من الذم يقصها ك : أما ابػرافة فهي من حرؼ "
 ك إف لدل البعض فهم يركف أف الأسطورة أقرب إبٕ ابغكاية 4".يركيها ك لا من الذم ينصب فيها 

فإف ىذه الأختَة لا تتطرؽ كما ىو شأف الأسطورة إبٕ موضوعات ابغياة الكبرل ، ك "الشعبية ، 
ك إف حدث أف .... قضايا الإنساف ، بل تقف عند حدكد ابغياة اليومية ك الأمور الدنيوية العادية 

 5."تداخلت ابغدكد بتُ ابػرافة ك ابغكاية الشعبية فإف الأسطورة تبقي نسيجا متميزا 
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    الفصل الأول                                                         تعريف الأسطورة و أبعادها
 

 

كيبدك مضموف الأسطورة متعلقا أشد التعليق بابؼقدس ، فالكائنات ابػارقة ك الآبؽة ىي التي تضطلع "
 A .H.R rappel))فيها الدكر الأساسي فهي على حد تعبتَ كراب 

 1".حكاية تلعب فيها الآػلهة دكرا أساسيا فأكثر 

تركم الأسطورة تاريخا ضاربا بُ القدـ يرتبط بعصور خرافية إلا أنها تتناكؿ الإنساف بوجوده كمصتَه "
مرتبط بابؼعتقدات التي تتناكؿ التعبتَ عن ابغاجات فهي تعبتَ رمزم عما يسمي باللبشعور ابعمعي 

 2." لدم الأمة مثلما قاؿ يونغ

ك بُ الأختَ كما يدكننا أف نستنتجو من خلبؿ ىذين التعريفتُ أف الأسطورة تشبو إبٕ حد معقوؿ 
ابغكاية ك ابػرافة كتنحدر من موضوعات جدية بذرم فيها أحداث كاقعية بُ زمن مقدس ، ك أبطابؽا 

 .      عادة من الآبؽة ك أصناؼ الآبؽة

 :أبعاد الأسطورة: لمبحث الثاني ا

  أ - الأبعاد :الدينية

، بل ...أنها التحديد العلمي الدقيق الذم بذمعو كل علوـ مثل الدين، الفلسفة:" قيل عن الأسطورة 

يقصد أف ىذه الفكرة موجودة منذ القدنً كليست مبتدئة كىي تضم أفكار تاريخية كذلك لإظهار 

 3"الأحداث ابغقيقية بُ جيل ذىبت أثاره

 4." أنها تنسج ابغقائق بالأعاجيب كابػوارؽ بُ تاريخ الأسطورم تربطو بتاريخ الإنسانية:" بدعتٌ آخر 
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    الفصل الأول                                                         تعريف الأسطورة و أبعادها
 

 

كيواكب ىذه الظاىرة الاعتًاؼ بقدرة الشاعر على خلق عابٓ شبو أسطورم أك حالات أسطورية، 

أف كل من الشاعر كابؼؤرخ يعتمداف على " تؤدم فيو ابؼخيلة الشعرية دكرا عظيما، كحسبنا أف نعرؼ

 . 1" الذاكرة كابؼاضي فلولاهما مكاف ىناؾ إبداع

إف الشاعر كاف لا يبدأ ابغديث كلا يخاطب المجتمع الذم ينتمي إليو إلا عن طريق ابؼاضي الذم كاف 
الأسطورة ىي الرحم الذم " يتعلق بو طبعا، كليست ىناؾ حالة طلبؽ بتُ الأسطورة كالتاريخ بل إف

، كلكن ابؼهم بُ ذلك كلو ىو مهما تكن الرموز كالإشارات 2"يخرج منو الأدب تاريخيا كسيكولوجيا 
الأسطورية  التي يستخدمها الشاعر ضاربة بجذكرىا بُ التاريخ، فإنها حتُ يستخدمها الشاعر لابد أف 

 ىاتكوف مرتبطة بابغاضر كبالتجربة ابغالية كأف تكوف قوتها التعبتَية نابعة من

كىنا تكمل أهمية الشاعر بوصفو الفناف الذم يجمع أشباح ابؼاضي، كخيالاتو كيدثلها بُ أبظاع المجتمع 

ىي الصورة كابؼفردة التي تستطيع الإيحاء بابؼناخ "كأماـ أعوينهم، كمن كسائل الشاعر بُ عملية ابتكاره 

 .3"الأسطورم 

كلعل الدلالات الدينية بُ مقدمة توجو الشاعر بُ الأحداث التاريخية ذات ابؼلبمح الأسطورية أك شبو 

فهنا ليس بالضركرة أف لا "الأسطورية كذلك ليجعلها شعرا، لاسيما تلك ابؼتعلقة بقصص الأنبياء، 
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    الفصل الأول                                                         تعريف الأسطورة و أبعادها
 

 

يأخذ بُ ابغساب ما أبقتو ىذه النبؤات العربية بُ عقائد العرب، ككذلك لا يجب أف ننظر إليها على 

 1 ."أنها تاريخ منسي

  فضلب عن الشخصيات التي استقرت رموزا أسطورية بُ كعي العرب، كذلك لإحاطتها بابػوارؽ 

 .كالأعاجيب كتناقلها بُ أحاديث العرب من ىذا ابعانب

 كما  ، 2"إف الأسطورة ليست مادة تفسر تفستَا علميا بقدر ما ىي التي تستجيب لنزعات دينية " 

 . أف البعد الديتٍ ىو أحد أسباب إحياء ىذه الأسطورة كتوسيعها 

كقد بسثل الشعور الديتٍ عند العرب بُ ميلهم إبٔ قوؿ الدىر، كيأخذكف العبرة بالأكلتُ كيذموف " 

 3."الدنيا 

كما تؤكد نتائج استقرار الشعر ابعاىلي كنظرة ابعاىلتُ إبٔ ابؼوت، فقد شكل ىاجس ابؼوت 

ترينا معانات بطليها من فأسطورة كالكامش إحساسا مؤبؼا للئنساف منذ ظهوره على صفحة التاريخ، 

 :ابؼوت، كمطالبتو بابػلود، لاسيما بؿاكرتو مع صاحبة ابغانة التي بزاطبو بُ قوبؽا

 إبٔ أين ذاىب يا كالكامش 

 إف ابغياة التي تبغيها سوؼ لا بذدىا 
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 عندما خلقت الأرباب البشرية

 فرضت ابؼوت على البشرية

 1كاحتكركا ابغياة بُ أيديهم 

كظل تقبل الإنساف بغقيقة ابؼوت أمرا عستَا، كلكن الأسطورة حاكلت القضاء عليها، عندما بينت أف 

ابؼوت لا يعتٍ فناء ابغياة الإنسانية، ككل ما يعنيو ىو تغيتَ بُ صورة ابغياة، أم حلوؿ صورة من 

كمثل ىذه النظرة فهي تقتًب كثتَا من ، (الأوديسا)صورة الوجود بؿل أخرل، كذلك ما نتأملو بُ 

نظرة بعض الشعراء إبٔ ابغياة، كيبدك أف ىذه النظرة كانت مشدكدة إبٔ نظرة دينية كثنية متوحشة 

بحد أف " بإطار فكرم أسطورم غيبي، من حيث أف تطور ىذه العقيدة بُ الدىر كالقدر كالزماف،

بعض العرب شخص الدىر كالقضاء كالقدر بآبؽة، ملتمستُ منها أبعاد ما يكرىوف من بؤس، أك 

 2."شقاء، أك فرقة، أك موت زاعمتُ أف سعادة الإنساف كشقاكتو تتوقفاف على الدىر

ككاف ابؼوت بحسب زعمهم، . ككذالك كضع اليوناف كالركماف، فقد شخصوا الدىر كصنعوا لو بسثالا 
 فكأنو عملب (بالغول)من صنع الدىر فقد بذاكزكا إبٔ نعت الدىر بصفات غتَ مستحبة فتارة ينعتونهم

 .من أعماؿ الشيطاف

 :يقوؿ أمية بن أبي الصلت

 3"اجعل ابؼوت نصب عينيك كاحذر                       غولة الدىر إف لدىر غولا 
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 : الأبعاد الخلقية والاجتماعية–ب 

لقد سخر الشعراء بُ ما إستعراضناه موىبتهم كثقافتهم بُ بعث الرموز الأسطورية عبر التاريخ، كإف 

 :كاف للبمتداد الأسطورم داخل الشعر كجوده أكثر من التاريخ لتَسخوا حقيقة فكرية ذات بعدين 

  استحالة ابػلود، كغن ابؼوت كاقع لا مهرب منو :الأول

 .(ماضيا كحاضرا) أف الدىر كالقدر كراء فناء الإنساف كشقاءه كبؤسو :ثانيا

إذا كاف عليو أف يجد بُ ابؼوركث من الأساطتَ أيضا، كسيلة لتجاكزىا، كتأكيد حقيقة فكرية أخرل 

لعلها كانت راسخة بُ البنية الفكرية للمجتمع كىي أف بفارسة القيم الأخلبقية ابؼوركثة بُ العرؼ 

 .ابعماعي سبيل إبٔ ابػلود الذكر بُ الأقل ماداـ ابعسد مستحيلب 

أم أف الذكر للئنساف عمر ثاف، كىي قضية متطورة عما كاف بُ ابؼلبحم الكونية الأكبٔ، كملحمة "

 ، كمداـ الأمر قائما على ىذا التصور فحسبنا أف 1" كالكامش الذم حاكؿ البحث عن نبات ابػلود

ندرؾ فعالية الشعر التي ظلت تصب بُ ىذا الابذاه، باعثها الأساس ىو القيم الاجتماعية كابػلقية 

التي تربى عليها الشعراء منذ نعومة أظافرىم، كبُ ابؼقابل كاف يدرؾ الناس قيمة الشعر بوصفو الوسيلة 

 .الوحيدة لتأشتَ مواقع الأفراد كابعماعات من سلم تلك القيم

إذا كاف العربي بُ عبادتو للآبؽة، كرىبتو من القوة ابػفية، كتقديسو للظواىر الطبيعية، سعيا إبٔ برقيق 

رغباتو، كدفع الأذل عنو، كتبديد بـاكفو كقلقو، فإذا ما تكفل أشخاصا بتلبية مثل تلك البواعث بُ 
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شأنهم بُ ذلك شأف "نفسو، فلب عجب أف يقدـ بؽم الثناء كيحيطهم بحالة من التقديس كالتعظيم، 

أف الوثنيوف تفكتَىم "آبؽتو كمعبودا تو بدعتٌ آخر إحلبؿ نظرة التجسيد بؿل نظرة التجريد من منطق 

 1" تفكتَ براغماتيا كاعتمادىم على ابؼقولة الغية تبرر الوسيلة 

فالإنساف كضع " كىذا يعتٍ أف يحل الشعر بؿل التًاتيل كالأدعية، كيحل أصحاب الفضيلة بؿل الآبؽة 

من أجل تقديسها كعبادتها، ككصف قدراتها، كعظم أعمابؽا ...صلواتو إبٔ الآبؽة على شكل تراتيل 

 2" كقد ظلت ىذه الأكصاؼ منسوبة إبٔ أكلئك الذين أخذكا الأدكار التي أككلت بؽم...ابػارقة

 :كقد كفانا قدامو بن جعفر البحث بُ ماىية تلك الفضائل، إذ أكجزىا لنا بأربعة ضركب ىي

  العقل – 1

  العدؿ – 2

  العفة – 3

  الشجاعة – 4

كما أف ابن رشيق أكجز ما يتفرع عن كل ضرب منها ، كابغلم ، كقلة الشهوة ، كالدفاع عن ابعار 

شعتَة )،كالتبرع بالنائل ، ك إجابة السائل ، كقرم الأضياؼ، ك الضرب الأختَ ىو ما يندرج برت 
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التي كانت بُ نظرة العرب أقدس الشعائر ك أبرزىا ، نظرا لطبيعة العرب الصحراكية الشحيحة  (الكرـ

 . بختَاتها ، كمواسم ابعفاؼ ك القحط ، التي كانت تنزؿ بأرضهم بتُ ابغتُ كالأخر 

باستنزاؿ ابؼطر عليهم فهو مانح  (لنيل كرىا)كبسبب ىذين العاملتُ كانت تهرع إبٔ آبؽتها متضرعتُ 

 .ابغياة 

كفضلب  عن ذلك فقد تسمح لنا قراءة الأساطتَ باستشفاؼ معابعة بؼوضوعات اجتماعية من منطق 

تعبتَ عن التخلف أف الأسطورة مرتبطة بالأنشطة الفكرية  ك الاجتماعية التي تواكبها ، فهي ليست بؾرد "

 1"العقلي 

كبؼا كاف الشاعر جزءا من بؾتمعو ، كعنصرا ذائبا بُ كياف قبيلتو ، دكف أف بسحى شخصيتو ، ك 

تضمحل فاعليتو فحسبنا أف نستقرئ بذارب طائفة من الشعراء ، لنقف علي ملبمح تلك الأنشطة 

الاجتماعية كما يرافقها من برديات إنسانية يسعى للثراء  من بذاكزىا ، داعمتُ كجهات نظرىم بُ 

بعض الأحياف بدا اختزنتو ذاكرتهم من أساطتَ  يوظفونها بؽذا الغرض أك ذاؾ ، كبفا شك فيو أف 

اختلبؼ بذارب الشعراء ك ابؼواقف التي يواجهونها ستبقي ابؼسؤكلة  عن برديد طبيعة الأسطورة ك 

 .الدلالات ابؼنشودة منها

كقد يعمد بعض الشعراء إبٔ الاستعانة بأسطورة بعينها ، كإذا نظرنا إليها من زاكية أخرل فإف 

الأسطورة برتمها ابؼناسبة ، أك الطبيعة ، أك ابغدث بيد أنها برققهم الدلالات التي ينشدكنها بُ تقرير 
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موقف فكرم  يكشف عن عمق الفكر ، كمن الطبيعي أف يتوقف ذالك على موىبة الشاعر كذلك 

 .بُ التحكم بُ الأسطورة كجعلها شعرا 

كمن خلبؿ ىذا البعد نستنتج أف قدرة الشاعر تتمثل بُ فهم الأسطورة ك إدراؾ عمقها ، كحسن 

تناكبؽا كىي قدرة توحي للمتلقي بسعة أفق الشاعر ، كشمولية ثقافتو ، كصلتو الوثيقة بدا يدكر بُ بؿيطو 

 .من معتقدات ك تقاليد كأعراؼ 

كما كضح لنا أف التحديات الإنسانية بدختلف أشكابؽا ، التي كاف يواجهها الشاعر مسؤكلة عن 

 .انتقائو للؤساطتَ أك شواىد من كاقع ابغياة الاجتماعية التي كاف يحيها الشاعر بُ ظل بذربتو الفنية

 : الأبعاد النفسية –ج 

إف قيمة الشاعر ابغقيقية تكمن بالأساس بُ التعبتَ عن خوابِ النفس الإنسانية ، كرصد ما يؤثر فيها 

من عوامل معنوية أك مادية  ك ذلك بشمولية ك إحساس عاـ ، فضلب عن عنايتو بدكونات الذات 

 :الفردية ك مؤثراتها ، أم ىناؾ نوعتُ من ابؼؤثرات بُ النفس الإنسانية 

 . الأكؿ يأخذ طابعا فرديا – 1

 . الثاني يأخذ طابعا بصاعيا– 2
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كانت الأسطورة صيغة تراثية كىي نتاج اللبشعور ابعمعي فمن الناحية النفسية ىي " يونج"بُ رأم 

 1"منطلق لتفستَ رموز الأسطورة

كبُ  رأيو أيضا عن الفناف أك الشاعر فهو اتساؽ بصعي يحمل اللبشعور البشرم كما يشكل ابغياة "

 (.16)"النفسية اللبشعورية للجنس البشرم

فمن الوجهة النفسية فيعد من أىم أكجو الالتقاء بتُ عابٓ الأسطورة  ك الشاعر حيث  يدكنو الإفصاح 

كبدا أف . عن أبعاد التأثتَات النفسية التي تتًكها الأساطتَ ، لأف الأساطتَ تنتقل من جيل إبٔ آخر 

  (رموز)الإنساف يرث لوف عينيو ك لوف شعره كذالك فإنو يرث الأفكار بصيغة 

ىذا ما يطلق  عليو  يونج مصطلح اللبشعور ابعمعي فهذا  اللبشعور ابعمعي ىو بـزف الذكريات "

 2"الباطنية التي كرثها الإنساف عن ماضي أجداده كأسلبفو

كمن خلبؿ حديثنا عن اللبشعور ابعمعي يتضح لنا أف أعظم كظائفو ىي كظيفة إبداع الرمز كخلقو 

 3"فمنبع الإبداع  الفتٍ ىو نفسو اللبشعور ابعمعي" ،

 :يرم يونج أف الفناف يتمتع بديزتتُ ينفرد بهيما عن الآخرين كهما

 .فهو القدرة عن إدراؾ مضموف اللبشعور بُ اليقظة فهذه الفطرة تولد مع الإنساف: الحدس  – 1
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كىذا يعتٍ العملية النفسية التي يحوؿ بها ."  كىو مصطلح أطلق على نظرية يونج بُ : الإسقاط– 2

 1".الفناف ما يختزنو لا شعوره  ابعمعي إبٔ موضوعات خارجية يدكن أف يتأملها الآخركف بصيغة رموز 

فإف بعض ابؼفكرين يركف أف كل شيء مثل ابؼدركات الطبيعية ". أما فيما يتعلق بمفهوم الرمز،

 2.".يدكن أف يتخذ أهمية رمزية  (ابغجر ، النبات ، ابغيواف)

الذم تعددت أشكاؿ  (الشر)كلعل من أبرز أنماط  الرموز الأسطورية بُ الفكر الأسطورم العربي 

دقوا عطر :"رموزه ، فأطلق عليو العرب بدصطلح جامع مانع كىو منشم  كىذا ما يؤكده ابؼثل القائل

 3".منشم

كالذم نريد الوصوؿ إليو ىو أف الشر بقية من عبادة الأسلبؼ كبقية من امتزاج السحر  حتى غدا 

الرمز ملكا للجنس البشرم ، متخطيا حدكد الزماف كابؼكاف فضلب عن قدرتو بُ إحداث التًابط ، 

كمن ىنا يتجلي أثر الشاعر بُ بعث الرموز الأسطورية ، لتحديد أنماط سلوؾ بؾتمعو أك توضيح 

عملية تفاعلو ، من خلبؿ ابؼبالغة بُ إبراز قيمة ابغدث ، ليبدك أشد عمقا كذالك على بكو ما صنع 

 :بُ قولوداحس الغبراء زىتَ بن أبي سلمى بُ معلقتو ابغرب بتُ عبس ك ذبياف ابؼعركفة ب 

 سعى ساعيا غيظ بن مرة بعدما                              تبذؿ ما بتُ العشتَة بالدـ 

 فأقسمت بالبيت الذم طاؼ حولو                      رجاؿ بنوه من قريش كجرىم 
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 يدنا لنعم السيداف كجدبسا                                على كل حاؿ من سحيل كمبـر 

 تداركتما عبسا كذبياف بعد ما                          تفانوا كدقوا بينهم عطر منشم  

بُ نص زىتَ ىو الرمز الأسطورم الذم كقع اختيار الشاعر عليو بؼناسبة ابغدث ،  (منشم)فمصطلح 

ك إيضاح ابعانب البارز منو ليكوف باعثا على إثارة إيحاءات عدة ، أبرزىا الإيحاء النفسي بؼا يثتَه من 

 .اشمئزاز ك نفور ككره ، الذم كاف ابؼتقاتلوف بُ أمس ابغاجة إليو

كخلبصة القوؿ كما ننتهي إليو أف الأبعاد النفسية ىي الآثار التي كانت تتًكها الرموز الأسطورية بُ 

النفوس ، التي تأخذ طابع الانفعاؿ  ك ابؼشاركة الوجدانية ابغية ، كشأف الكيفية التي أدرؾ بها العقل 

الأسطورم للؤشياء ، فالشعور ابغيوم كلما استثتَ من الداخل معبرا عن نفسو بوصفو حبا أك كراىية 

 .، خوفا أك أملب ، أك حزنا 

 1.ارتفع ابػياؿ الأسطورم إبٔ درجة الاستثارة التي يولد عنها عابؼا بؿددا من التمثيلبت

تلك ىي الرمزية الأسطورية كأبعادىا النفسية التي انبعثت من طموح الإنساف كآمالو كبـاكفو ، كالتي 

 .تبتٍ عليها فلسفتو ابؼضادة للعقل 
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توظيف الرمز في الشعر 
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 الفصل الثاني                                      توظيف الرمز في الشعر العربي و الغربي
 

 

 

 :تمهيد

 باستعماؿ كلمة برمل دلالات مشتًكة بتُ بؾموعة كذلك لتعبر عن الأدبالرمز يعرؼ بُ  -1
بذربة شعورية بكل دقة كاختزاؿ بؼعاني دلالية عميقة كقد يأبٌ الرمز على نوعتُ مفرد عندما 

أك يأبٌ مركبا عندما يكوف ابؼدلوؿ متعددا  (ابؼيزاف رمز للعدؿ )يحمل على مدلوؿ مباشر 
كيطلب منا التأكيل بحسب مقاـ النص ، فهو يعتمد على مصادر متعددة فيكوف كلمة عادية 

 من التاريخ كالتًاث أكالدين أك الأسطورة كما يسعى الرمز مستوحاة (النهار ، بضامة ، ميزاف )
. بُ كظيفتو ابٔ تكثيف الصورة الشعرية كإغنائها كما يزيد من أبعاد ابعمالية الفنية للقصيدة 

 .توظيف الرمز في الشعر العربي والغربي ::ولالمبحث الأ

توظيف الرمز في الشعر العربي   -1

 :الرمز في الشعر العربي القديم أ -1    

 حاكم آيلب*  كاف شعراء العصور القديدة يعرفوف الرمز أـ لا فذىب بصيع النقاد إذااختلف النقاد ما 
 كابغتميات الإبداعي لأف مستواه ،جاىلي كالعربي بعامة أف يلم بهذه التجربةلل ابأنو بٓ يكن مقدكر* 

. بٓ تكن لتستَ لو الولوج بُ أعمدة ىذه التجربة ،التي خضعت بؽا نفسو 

كلو أف الشعر القدنً أبّٓ بالأسطورة .ارؽ ساقو بكو الواقعية ابْ  الغيبي افتقاد العربي  ابعاىلي للعنصرإف
الأسطورة كانت مبدعة بُ العصور ؼ ،من ابغقائق الرمزية كثتَ اؿقليل كاؿلنا نقل عبر عابؼها البهي 

الإغريقية ابؼتقدمة حتى أنها شملت الكوف ، فظلبن عن ابغياة كما كرائها بُ الآبؽة كبٓ يكن ابعاىلي نازعا 
ذلك ابؼنزع الأسطورم، كانما كاف يواجو الواقع بقدرتو ابػاصة كبٓ يتوسل عليو بالقول الغيبية كما فعل 

 بأنها تتدخل الأسطورة بُ الإغريقي بٍ يعضد الناقد رأيو بالاستدلاؿ على ذلك ، بأف ابؼعتقد الإغريق
د بُ الشعر ابعاىلي أثر القوة الغيبية تطرأ كتغتَ ابؼصائر بل كاف ابعاىلي نجبُ حياة البشر ، بينما بٓ 
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 أك من خلبؿ الفرس كالناقة "عمرك بن كلثوـ " ذاتو بُ قوتو البدنية كما بُ شعر عنتًة كإبٔيعتمد 
 العرب أف الرأم فيو بؾانبة للحقيقة حيث ابأف ىذكيرل آخركف ، 1للذين يقتحم بهما كُعورة الطبيعة 

 كالاستغلبؽ كعلى القسم  كالإبهاـكانوا يعرفوف الرمز لاف الكهاف بُ ابعاىلية كانت تعتمد على الرمز 
الغاية ابؼقصودة كىي  التأثتَ بُ السامعتُ من   حتى تتحققكالإغرابكالطنتُ كابعلجلة كالتهويل 

طلبب الأسرار كالغيوب كىي أقرب إبٔ الرمزية الغربية من حيث اعتمادىا على الإبهاـ كالغموض 
 كلعل ىذا ابؼفهوـ ىو الذم دفع 2الأحلبـ كصورا من الإيحاءمن كاىتمامها بابؼوسيقى التي بزلق جوا

 .باف بصيع أنواع الغزؿ الذم كاف الشاعر ابعاىلي  إبٔ القوؿ"بقيب البهبيتي"الدكتور 

 يقصد كإنما لقصائده من باب الرمز ، كعنده اف الشاعر لا يقصد بهذا الغزؿ إبٔ موضوعو ، قيقدـ ؿ
 غتَ ذلك بفا يهم أمره كيأخذ عليو نفسو فابؼرأة بُ ذلك رمز كأبظاء النساء أبظاء تقليدية بذرم إبٔبو 

بُ الشعر عند الشعراء دكف كقوع على صاحبتها  

 قصة ابؼرقش) ك(البراؽ)بل أنو عد  ذلك ما ركل عن العصر ابعاىلي من قصص ابغب مثل قصة 
  لا غلواؾ، كلعل بُ ذؿ3من قبيل الرمز )"عنتً"(قصة غراـ )مرئ القيس ا(قصص غراـ )ك (الأكبر

  .يدكن تصديقو

.  كردت ىنا كىناؾ كإشارات العرب عرفّوا الرمز كلكن بُ ضمن حدكد معينة، أفيدكن القوؿ  كإنما 
 للحبيبة  الليل كبُ كصفوحظات رمزية نادرة كبخاصة بُ كصفو"امرئ القيس"فمثلب أف بُ الشعر 

طاف الدلالة النفسية غتَ ببجسدىا كبصابؽا ابؼثابٕ الساطع ، كالرمزية ظهرت بُ كصفو لليل من است
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كابؼتفوؽ ، كقد ابكسرت عن  ابؼظهرية ابغسية، ككصف الليل صادر كمو عن حالة من المجاز الأعمى
الشاعر فيو اللثم كابغجب فشاىد الليل بصالان ، 

كلقد كانت النغمية عبر ذلك الوصف نغمية رمزية ، لأنها جسدت ابؼعتٌ من خلبؿ الايقاع بُ ىتافو 
أرخى سدكلو علي بأنواعو  )الا أف الرمزية شبو الفعلية بُ اقوؿ  (ألا أيها الليل الطويل  )ابؼنسحق 

فقد شاىد الشاعر سدكؿ الليل كما نشاىد سدكؿ ابػيمة كتلك حلة من الاستعارة  (ابؽموـ ليبتلي 
لأف الشاعر تفوؽ على   النفسية بُ حلة حسية مبتدعة تنتمي الا الرمزالأحواؿالضمنية بذلك شاىد 

 : "امرئ القيس"ذاتو فيها كشاىد بالرؤيا مالا يشاىد 

  .1ؿؾ     كأردؼ بإبقاز كناء بك               قفقلت بؼا بسطى بصلب        

فهو ىنا ينسب ابٔ الليل ما ينسب ابٔ ابعمل ينوء كيبرؾ بكللو على الارض ، كلقد بست الرؤيا 
الشعرية كاستبطن الشاعر ابعمل كنسب حالو ابٔ الليل ، فبدأ الليل بصلب أسطوريا ىائلب ينيخ بثقلو 

. 2ضالباىظ على الأر

:  هما  كيدكن القوؿ اف الرمزية العربية تعتمد على مبدأين

 الإيجاز -أ

 ابؼباشر غتَ التعبتَ-ب
 : ، فمن الإيجاز قوؿ زىتَ

 3كاطلبؤىا ينهضن من كل بؾثػَم         بها العتُ كالآراـ يدشتُ خلفو 
 أما غتَ ابؼباشرة بُ التعبتَ فقد بعأ العرب اليها نتيجة عدػم قدرة اللغة

كعليو فاف الكنايات التي كردت بُ الشعر (05)ابؼستعملة بُ احتواء ابؼضامتُ التي بذيش بُ خواطرىم
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 القدنً يدكن عدىا بُ ضمن الرمز لأف فيها اشارة ابٔ لازـ من لوازـ الشيء الذم يراد ذكره
 

 :كذلك بُ كتاباتو الأخرل كقولو* زىتَ*كبقد إبداع 
 يو ، ما تغب فواضلوؽ على معت      غمامة  ءكأبيض نهاض بدا      
 .  قعودا لديو بُ الصريػم عواذلو     بكرت عليو غدكة فرأيتو         

بُ أسلوبو الداخلي كاف يأنف من ابؼعاني الصّياحة ، كمن ابؼبالغات ابؼباشرة ، كلقد كقع ابؼعتٌ  اف زىتَا
بُ رىافتو الشعورية ، كقد كاف كل معتٌ لاحق يسمو  بُ حالة من الكناية القائمة على التدرج كالنمو

. على السابق 

بُ الصريػم ككفود العذاؿ من الأمور ابغسية لتدليل على أف ذلك الرجل أكبَ لغاية   كقد كاف القياـ ػ
. الكرـ 

 إذا الكناية تتخّتَ من كاقع ابػصائص الأكؿ فيو ، كتقرنها بذاتها ،كلقد كانت الكنايات عند ابعاىليتُ 
أداة للتجسيد الذم حسبوه نائبان ، إذ كانوا يسرفوف بهدؼ التعبتَ عن صفات حسية ، فالكناية تفيد 

من الواقع تلك الدلالات ابػاصة بو ، كاللصيقة بدعناه بُ الاعراؼ الواقعية ، كمن خلبؿ العادات 
  :"طرفة"ابغسية ، يقوؿ  كالدلائل

لاع كناية ، كمؤداىا يستفاد من دلالتو عبر الأعراؼ ؽ، كبُ ابغلوؿ باؿ" لاع بـافةؽكلست بحلبؿ اؿ"
لاع ىو الذم ينوم أف يخفي ضوئو، كيخفي ناره ، كذلك كمن ينػم عن البخل ، ؽ، كمن يحتمي عبر اؿ

  .1كصغر النفس كضعف أقدارىا
ب ، كابٔ الفلبة ابالذئ كمهما يكن من قوؿ فإف العرب كانوا يعرفوف الرمز ، فقد رمزكا إبٔ الأعداء

  الدىناء أم الفلبة كبابعمل الأصهب الصماف أم ابعبل، افّ الشاعر اراد بالناقة ابغمراءبالناقة ابغمراء
 .كبالذئاب الأعداء 
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 يقوؿ قد اخضرت أقدامهم من ابؼشي بُ الكلؤ كابػصب كالناس كلهمػ إذا
  .1عدككم *بكر بن كائل*شبعوا طلبوا الغزك ، فصار عدّكا لكم كما أف

فعلى الرغػم من كجود بسك الإشارات الرمزية بُ الشعر ابعاىلي إلا أف الرمز بؼػ يتخذ معتٌ     
يكسر القواعد اللغوية ابؼألوفة من * بشار بن برد*اصطلبحيان إلا بُ العصر العباسي ، حيث بقد اف

، الذم يعتٍ أف كافة ابغواس تستطيع اف تولّد كقعا نفسيان  (تراسل ابغواس)خلبؿ كلوجو إبٔ عالػم 
 .        موّحدان 

صور من التعقيد ، كتعرضت  أف ابغياة بُ ىذا العصر قد جنحت إبٔ كبفا ينبغي ذكره بُ ىذا المجاؿ
لألواف من الكبت كالضغط أضف إبٔ ذلك استكماؿ التشيع كالتصوؼ كسائلهما ابؼذىبية كالأسلوبية 

، كقد كاف ذلك كلو مدعاة إبٔ نشاط التعبتَ الرمزم على السنة الأدباء شعراء ككتابان ، كذلك أف 
 أفبؼثاؿ،  الرمز بُ أذىاف النقاد ، كبقد ذلك بجلبء لدل الشعراء العباسيتُ فعلى سبيلب يتضح معتٌ

 : ابؼتتبع لشعر أبي بساـ يقف على ثلبث ظواىر
 .إكثاره من البديع  -
كاف يعمد إبٔ معاف دقيقة   كلاسيما أنوأدائوأنو يوجز أحيانان إيجاز ان يضيق عن ابؼعتٌ أك يقصر عن  -

 . ىذا الضغط لا يلبئمها
مذىب الإشارة ،  لظواىر إلا خصائصلك  اكما ت. السابقتتُ  الظاىرتتُ الغموض الناجم  عن  -

غزلو الكافورم   فقد لاحظ بعض النقاد أف"بؼتنبي" كمذىب 2"ابن رشيق"أك مذىب الرمز الذم عرفو
كابٔ  (سيف الدكلة) كاف غزلان يرمز بو إبٔ كإنمايكن غزلا يقصد بو ابؼرأة ، ـ يكن غزلا صريحان، لػـ ، لػ

 قليلبن أفأشجانو كخواطره كآمالو ابؼتصدعة بعد فراؽ ىذا البطل ابغبيب إبٔ نفسو ، كما تنبو النقاد 
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أضف إبٔ ذلك ، 1 كىو أستَ الركـ ينزع ىذا ابؼنزع الرمزم"أبو فراس ابغمداني"من الغزؿ الذم أنشأه 
 . نصوصو  استخداـ الرمز بُ  يكن بدنأل عنـأف الشعر العربي بُ الأندلس لػ

 بُ الشعر العربي بقدىا عند الشاعر (موضوعة ابعبل)اف أركع بذربة لػ 
 ابعبل مكاف للضياع ، ابعبل ،2دكف أف بقد عنده ذكرا للجبل بهذا الاسم* ابن خفاجة)الأندلسي 

ىذه ابؼعاني بعد إحاطتو  لواحد مناارتفاع كحاجز كنهاية كقد عمد الأدب الرمزم إبٔ استعماؿ ابعبل 
همهمة كهمس كىدير ككل لفظ  تبث فيو الركائح كالأصوات ، من، التحديدـبهالة من الضبابية كعد

كيتجاكز ... أم ابعبل الطويل  (الأرعن)غامض كغريب ، ثػّم يحيد عنو إبٔ كصف مناسب كىو 
إبٔ .. الشاعر الوصف ابغسي ابؼادم ، ككأف كصف الأرعن يكفي لبياف ابؼراد الذم قصده الشاعر 

الوصف ابؼعنوم الذم تنفذ إليو التجربة الوجدانية بعمل حتى ينقلب الوصف ابؼادم إبٔ تشخيص 
 .الشاعر من المحاكرة كالبحث عن سر البقاء كالتحوؿ  يدكّن

 الشيخ الوقور صورة أثتَة عند العربي يجد فيها الوقار كابغكمة ، ككأنو ناسك  يتأمل الفلبة يفكر إف
 : بُ عواقب الدنيا

  .3طواؿ الليابٕ مطرؽ بُ العواقب    كقور عمى ظهر الفلبة كأنّو 
عمامة يعتػم بها الشيخ   حتُ يصبح الغماـ"الشيخ "كتستمر الصورة ابغسية لتعزز ابؼعطي ابؼعنوم 

 إبٔ ةؼاضاالوقور ، كحيف تكتملهيأة الوقار كالعلم بٓ يعد أماـ ابؼتعلم ػ إلا الإصغاء كالاستماع ، 
 التي لابزلو من كجداف رمزم مرىف بسثلو القصيدة الصوفية العربية "حي الدين بن عربي"ذلك قصائد 

 .4اللغة الرؤيوية القديدة بعيد عن
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 : الرمز في الشعر العربي الحديث:ب-1

 الشعراء اللبنانيوف حتُ أخذ( 1936) اف الرمزية بُ الشعر ابغديث لػم تنتشر كتعػم إلا بعد عاـ ػ
ىذِه الرمزية ابعديدة قد  كلا شك أف 1كابؼبتٌ يخرجوف على ابؼألوؼ بُ الشعر العربي من حيث ابؼعتٌ

رضعت دكف أدنى شك من ثدم الركمانسية التي غذتها التًاجػع ابغديثة عن الآداب الأكربية ، 
ىذِه الرمزية ابعديدة بُ القصيدة  بالإضافة إبٔ نزعة الأـ كابغنتُ عند الشاعر العربي ، كلا ننسى أف

، "ابغبوبي"، ك"الشبيبي"، ك"ابعواىرم" ، ك" كشوقي"ابغديثة قد تأثرت ببعض الشعراء الكلبسيكيتُ
 كقد أصبح الرمز ظاىرة فنية أساسية من ظواىر 2الأخطل الصغتَ" ك"بدكم ابعبل" ك"اليازجي"ك

  .3القصيدة ابغديثة ، كلربدا كاف الرمز من التقنيات الفنية

كقد أدخل تغيتَ كبتَا على شكل كمضموف الشعر العربي ، ففي باب ابؼعتٍ أدخل على الشعر  
مابضلتو الثقافة ابغديثة من فكر كبؾردات، فراح الشعراء يشدكف استعارتهم كتشابيههم كأكصافهم 

 فأنهم عنوا بالألفاظ حظنااللبنانية ابؼختلفة عن طبيعة الأقدمتُ ، كليس خركجهم عن باب ابؼبتٌ بأقل 
  .4الشفافة ذات الإيقاع ابؼأنوس كاسقطوا الوحشي من الكلم
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لأف البنية اللغوية بُ عملية التوصيل بؽا علبقة مباشرة بالرمزية التي ترل أف كسائل الفن ىي  كذلك
كعلى الشاعر أف يّحوؿ الكلمات ابعارية عن معناىا التقليدم بدكف أف .. كالشكل  التنوع بُ اللوف

أف يبرز رنتُ الكلمات ابؼركب ، بعض التناغم الذم لػم يعزؿ بعد ، كذلك يشتق كلمات جديدة، 
ىذه العملية إلا إذا أضاء بيت الشعر الكلمة إضاءة خاصة ، لأف  كلكنو مع ذلك بؿسوس، كلا تتػم

 الكلبـ ىو الذم يديل بها بكو ىذا ؽالكلمة ابؼعزكلة لا تستطيع مطلقان أف تأخذ قيمة جديدة ، كسيا
 . 1الامتداد أك ذاؾ

 فىنا برز الابذاه الرمزم بُ القصيدة العربية ابعديدة ، حتى أكشك أ كمن
دعاة ىذا الابذاه شهر  ، كلعل ألويلغي الوضوح بساما من ابؼضموف الشعرم ابؼعاصر ، لتحل مح

الذم يعُد أكؿ شاعر لبناني تأثر بابؼدرسة الرمزية ، بعد أ ف كقع "أديب مظهر"ىو الشاعر 
 ، كأطل على عالػم الشعر العربي ابغديث " سامافألبتَ"شاعر الفرنسي للعلى بؾموعة شعرية 
 .بُ لبناف بنغػم قاتػل

، كقد  (نشيد ابػلود)ك (نشيد الكوف):  من أعماؿ نفسو ، كمن أشهر قصائده لو أرس
اشتهرتا بعد كفاتو ، إذ كانتا فابرتي عهد الرمزية الذم انتشر بُ لبناف فيما بعد ، كمن يتتبع 

 يجد أنو يريدُ فيها التفلت من القيود ابؼادية ، كركاسب الشعر العربي "أديب مظهر"قصائد 
النسيػم ) أخذنا التعابتَ التالية من قصائده لوالقديػم بدا فيو من صور بؿسوسة كملموسة ، ؼ

 الصورة الشعرية ترتفع عن ابؼألوؼ إبٔ ما أفرأينا ؿ( النغػم القاتل )، ( الوتر الدامي)،  (الأسود
  .2ىو أبعد من ابؼعقوؿ
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 الذم تأثر ىو الآخر بدبادئ الرمزية الفرنسية "سعيد عقل" مع الشاعر ؽيتف فهو بُ ذلك

  الشعرأف إذ يرل الفرنستُ،كغتَه من الشعراء الرمزيتُ  (فالتَم)كنسج على غرار 
اللبكعي رأس حالات "ابغقيقي ينبثق عن اللبكعي ، كأف لا دخل للوعي بُ تكوينو كخلقو 

الشعر ، كرأس حالات النثر الوعي قبل إبداعي الشعر ، بل بُ ذركة إبداعي لا أكوف كاعيان بُ 
 ( .19)ذابٌ

 ، الذم اعتمد الرمز* يوسف غصوب*كمنالشعراء الرمزيتُ أيضان الشاعر 
 :لتوليد صوره الشعرية ، إيدانان منو بأف الألواف كالعطور كالأصوات متداخلة فن اره يقوؿ

 كمن الأشعة بُ غدرائها       نغػم عمى قسماتها استوبٔ
 (20)عبق يضوع كركعة بذلى

 يرل اف بشة علبقة عميقة* بودلتَ*ابؼتأثر ب  (صلبح لبكي)كما اف الشاعر 
 : بتُ ابؼوف كالعطر كالنغػم فيقوؿ

 تتهادل الأنغامفيو حيارل غاديات بالعطر كالأنداء
 : كما أف لو قصائد برمل العناكين الآتية

 فيو بُ ذلك يبدك أنو (اللحن القاتػل)ك (صيحات الشمس)ك (همس العطور)
 : قد تنبو إبٔ إمكانية تداخل ابغواس كراح يقوؿ

 كيرقص الكوف تيها كيزىو كيرفل بالأرجواف الوثتَ
 كتغفو الكواكب بُ كل أفقبعيد نشاكل ، بهس العطور
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 . 48 ابؼصدر نفسو ، ص ، 19 .1
 78 ، ص 1994  مستقبل الشعر ، عتاد عزكاف ، دار الشؤكف الثقافية ، بغداد ، 20 .2

 
 ككاف صورة الأرجواف الوثتَ كما تبعثو بُ النفس من معاني بُ التًؼ كالرفاه

صورة العطور ، كأما ابؽمس فيعود إبٔ حفيف الثوب  (صلبح لبكي)أيقظت بُ نفس 
 (الشعاعابؼنادم)الأرجواني ، كما تستوقفنا بُ قصائده استعارات على طريقة الرمزيتُ مثل 

 . (أناشيد الطيوف)ك (عربدات الضياء)ك
 فقد اىتدل ىو أيضان بكو الرمز (بؿمود حسف إبظاعيل)أما الشاعر 

كأسرؼ فيهما أحيانان على * بطيل مطراف*كالتجسيػم كقد أخذهما على ما يبدك عن الشاعر 
 ( ىكذا أغتٍ: من ديوانو (بحتَة النسياف)بكو ما ألف بُ الإسراؼ على نفسو ، كقصيدتو 

 : ختَ دليل ، كفيها يقوؿ
 رفرفت بُ دمي كرقت على الرك ح كذابت بحتَة النسياف

 عندىا قد نسيت ذابٌ كحسي         كزماني كىيأبٌ كمكاني
 كنسيت النسياف حتى كأني ىجسة بُ خواطر الأكفاف

فهذا شعر قد يصعب اف تتحقق الصورة التي يربظها كقد لا نستطيع اننحيط بأطراؼ العاطفة 
 التي بسوج فيو ، كقد برتاج إبٔ جهد للتنقل مع رموزه بتُ

( . 21)بؾالات ابغس ابؼختلفة
 : الذم يقوؿ * علي بؿمود طو*كنقع أيضان على لمحات رمزية بُ قصائد الشاعر

بُ يده زىرة تقطر ماء عرفت عيتٍ بها أدمع قلبيفقد جعل القلب زىرة تقطر دموعا ، كىي 
. صورة بؽا أعماؽ رمزية إبٔ جانبجمابؽا كموسيقاىا كما فيها من تشخيص 

 
 



 الفصل الثاني                                      توظيف الرمز في الشعر العربي و الغربي
 

 

 
ينظر منقذ الشعر العربي ابغديث بُ العراؽ ، عباس توفيق ، دار الرسالة ، بغداد ، : 21 .1

  .307 ص 1978
 

: توظيف الرمز في الشعر الغربي :ج-1

لقد حفل الشعر الغربي بكثتَ من الشعراء الذين اعتمدكا الرمز بُ نصوصهم الشعرية ، ليختفوا كراء 
رموز بؾسدة لعواطفهم كأفكارىم ، لأف عظيم الشعر عندىم ىوما خفيت دلالتو كغمض معناه ، 

 EMILY)كاستغلق فهمو على ابؼتلقي للوىلة الأكبٔ ، تقوؿ الشاعرة الأمريكية 
DICKNSON )* 21( )قل ابغقيقة كلها كلكن قلها بطريقة غتَ مباشرة * اميليديكينسوف . )

 (سم شيئا بابظو للدلالة برذؼ منو ثلبثة أرباع شاعريتو ): زعيم الرمزيتُ بُ فرنسا  (ملببؿو )كيقوؿ 
 .

الفصاحة بُ عرؼ النقاد أف تدكر بابغديث حوؿ ابؼوضوع كلا تلمس قلبو  )* تشارلتن*كيقوؿ 
. (كصميمو 

ككذلك كانت الكناية عند العرب أبلغ من الافصاح ، كالتعريض أكقع من التصريح كالمجاز أبلغ من 
. ابغقيقة 

  (1832- 1749* جيتو*)كلعل من أشهر شعراء الغرب الذين اعتمدكا الرمز ىو 
. الذم أقبل طواؿ حياتو على الادياف ابؼختلفة التي كصل ابٔ علمو شيء منها ، معجبا بها فيها كلها 
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 ، مقاؿ لأندريو مور ، ألفن ليس ىو ابغياة 1954سنة  (مايو )بؾلة الأديب - 21 .2
 . 33: بُ الأدب ابؼقارف - 22

  .57ص : الرمزية بُ الأدب العربي  – 23 .3
من طهارة كبظو ككماؿ ، متغنيا برموزىا كطقوسها كتهاليلها كتصوراتها ، ككاف خيالو الشعرم 

ككاف خيالو الشعرم خصبا .............خصبا بُ ابتكار الرموز الدينية أك صوغها من جديد
من  (جيتو)بُ ابتكار الرموز الدينية كيقصد بالرمز ابٔ الرمز نفسو لا ابٔ شيءكراءه كقد رفع 

( 24)قدر الذاتية كأثتٌ على أكلئك الذين يستلهموف بذاربهم ابػاصة لأنها تقربهم من الرمزية 
 .

 )كىي بعنواف ’ كنقتطف من شعره ىذه القصيدة التي تتشح بالتصوؼ كالنزعة الدينية الركحية 
 : (ابغنتُ السعيد

لا تتحدث بهذا ابغديث لغتَ ابغكماء   )
فالعامة سرعاف ما تتلقاه منك بالاستهزاء 

اني أؼ أبؾد ابغي  
الذم يتحرؽ شوقا ابٔ بؽيب ابؼوت  

. بُ قشعريرة ليابٕ ابغب 
. حتى بستٌء بالشمعة الوديعة 

. حينئذ لا تظل غارقا 
. بُ ظلبـ الظليلة 

. بل بسزؽ فؤادؾ نزعة جديدة
( . 25)بكو ابراد أعلى كامتزاج ساـ 
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 . 84الرمزية بُ الأدب العربي ، ص :  ينظر24 .1
  .44 الديواف الشرقي ، ص 25 .2

 
فقد كجد لنفسو ديانة خاصة غامضة رمزية  ( 1827- 1757* كليم بلبؾ* )أما الشاعر 

ينظر ابٔ الطبيعة بوصفو رمزا ركحيا ينبعث منو ابعن كالشياطتُ كابؼلبئكة ، كبُ ىذا ابؼعتٌ 
:  يقوؿ 

ىاىي ذم القبة الزرقاء الناشرة أجنحتها فوقها كىذه الأشجار كابغقوؿ بابعن ملؤل كىناؾ  )
. صغار الشياطتُ ، يقاتل بعضها بعضا 

( . 26)كالله نفسو يبدك بٕ من خلبؿ الزمن 
 )، كبدا ىذا التأثتَ كاضحا بُ ديوانو * بو*فهو رائد الرمزية كقد تأثر بأدب * بولدير*أما 

كاف بُ بادئ الأمر * بولدير*، الذم أثر بدكره ، فيمن تلبه من الرمزيتُ أف (أزىار الشر 
، بٍ اىتدل  (27)كصادقهم أف بٓ ينصهر فيهم * البرناستُ*بطيء الأثر فقد عاصر 

:  بعد نضجو ابٔ فكرة التأليف بتُ بـتلف مظاىر الكوف فيقوؿ * بودلتَ*
الطبيعة ىيكل ذك أعمدة حية منها تنبعث كلمات غامضة   )
 . 104ابذاىات الأدب الابقليزم ، ص - 26 .1
 ، 1942نقولا فياض عن الشعر الرمزم ، ابعزء التاسع، من سنة : مقاؿ الدكتور - 27 .2

 .من بؾلة الأديب ، السنة الأكبٔ 
اف الانساف يستَ بتُ غايات من الرموز تراقبو بنظرات انسانية ، الطبيعة تلك التي تصدؼ 

. عن ركحها كمعاناتها كدلالاتها العميقة 
( . 28)ىناؾ لغة تنظف بها كتهمس ىا همسا 
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قد درس ابؼادة دراسة نفسية ، فقادتو دراستو ابٔ مبادلء الرمزية كبقد * بودلتَا*بذلك يكوف 
كفيها  (أغنية ابٔ العلم  )كما بُ قصيدتو التي برمل عنواف * ادغار الن بو *الرمز بذلك عند 

:  يقوؿ 
 (أيها العلم يا ابن العصور القديدة )

انك تفسد كل أمر يعنيك ابؼفتًستتُ ، ابؼمعنتتُ بُ التحديق  
ككيف يهواؾ كيهيم بك الشاعر  

ككيف تراه يحسبك غافلب  
أكبٓ تنتزع متٍ حلم الصيف  
( . 29 )(بتُ أشجار النخيل ابؽندم 

قد تكوف ىذه التجربة ركمانسية بُ مطلقها الا أف ابؼعاناة العامة التي تصدر عنها ىي بُ 
أساس النظرية الرمزية التي بذد بُ ابغقيقة العقلية التي برتقر الواقع على بأنو يرقع يغشي الركح 

الرمز بُ الأدب العربي ص  :  ، كينظر 139الرمزية كالأدب العربي ابغديث ص - 28 .
  .28الرمزية كالسريالية بُ الشعر الغربي كالعربي ص - 29 .1

الذم استطاع من خلبؿ شعره برويل الطبيعة * رامبو*كلعل من أشهر الرمزيتُ الأكربيتُ ىو 
نظمها عاـ  (موسم بُ ابعحيم  )ابٔ رموز معبرة عن حالتو النفسية ، حيث يقوؿ بُ قصيدتو 

(1873 :  )
لقد طرد الربيع الشاحب بُ حزف  

الشتاء فيصل الفن ابؽادئ الشتاء الضاحي 
كبُ جسمي الذم يسقط عليو الدـ القابً  

. يدتطي العجز بُ تثاؤب طويل 
كاحفر برأسي قبرا بغلمي  

كأعض الأرض الساخنة التي تنبت النرجس  
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( . 30)كأغوص منتظرا أف ينهض عتٍ ابؼلل 
، كلكنو لا يعبر عنها  (31)حيث بقد أنو يعبر عن حالتو النفسية ابؼتهافتة التي أنهكها ابؼلل 

بصورة مباشرة ، كإنما يتخذ من كصفو للطبيعة صورا رمزية لا توحي بحالتو النفسية ابؼتهافتة 
التي أنهكها ابؼلل كلكنو لا يعبر عنها بصورة مباشرة ، كإنما يتخذ من كصفو للطبيعة صورا 

( . 32)رمزية لا توحي بحالتو النفسية 
 . 80+ 79ص: بؿاضرات بُ الأدب كمذاىبو  – 30 .1
 . 112ص: الرمزية بُ الأدب كمذاىبو - 31 .2
مقاؿ بُ الشعر الرمزم ، نيقولا فياض ، بؾلة الأديب ، ابعزء التاسع من سنة  – 32 .3

 . 81+80الرمزية كالسريالية بُ الشعر الغربي كالعربي ص – 24 ص1943
من  (أزىار الشر)فأدرؾ ما بُ * بودلتَ*الذم كاف مشعا بركح * فتَلتُ*بٍ جاء الشاعر 

قانعا من الصور بشدة الاحساس ، كغموض * البرناس*الركعة كالابداع ، كأخذ يبتعد عن 
الشعور ، كبفا ساعده على ذلك حياتو الشاردة كشغفو الشديد بابػمر ، ىذا فضلب عن 

نظر *  رامبوا* ابعهنمي ، كقدكجة* فتَلتُ*الذم يدعونو عركس * رامبوا* اتصالو الوثيق بػػ
( . 33)ابٔ النهر الداخلي الأبدم الاندفاؽ الكامن بُ النفس الانسانية * فتَلتُ*

 : (أغنية ابػريف )لذا بقده يقوؿ بُ قصيدتو 
ابعهشات الطويلة  

على كماف ابػريف  
بزرج قلبي  

تنزؼ فيو نزيف  
تقرع دكني الساعة  

أذكر  
( . 34)أبكي بؽا 
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، فقد نسب ابٔ ابػريف الكماف ، ككأنو يبث * فتَلتُ*اف القصيد تعبر عن مرحلة من بذربة 
. الأنغاـ ، بٍ يند التذكار كىو تذكار يهصر نفسهبرقة كلا يتمادل كلا يدعن بُ ابغداد كالسواء 

اف القصيدة عنت حالة من أحواؿ النفس كخلفتها ككأنها طيف ىارب ، كبغظة عابرة كعميقة 
بُ الأف معا ، فعلى الرغم من شفافية قصائده الا أنها بٓ بسكنو أؼ يقيم مذىبا خاصا بو كما 

. فعل الأخركف 
  409 ، كالابذاىات الوطنية بُ الشعر العربي ص 37بُ الأدب كالنقد ،ص -33 .1
 . 117الصراع بتُ القدنً كابعديد ص - 34 .2

 :المبحث الثاني
 :التعريف بالكاتب

 1948منذ سنة * علي أبضد سعيد إسبر*ىو لقب اشتهر بو الاديب كالكاتب العربي * أكدكنيس*
قيل أؼ أنطوف * أركاد ك نينار*  ، متزكج كأب لبنتتُ 1986سورم الأصل يقيم بُ فرنسا منذ 

ينفي ذلك كيؤكد أنو ىو الذم اختار ىذا * أكدكنيس*سعادة ىو الذم أطلق عليو ىذا اللقب لكن 
اللقب لنفسو ، يحكي بُ ىذا الصدد أنو بُ بداية حياتو الشعرية ككاف يومئذ يتابع دراستو الثانوية بُ 

علي *اللبذقية كعمره يناىز سبع عشرة سنة كاف يرسل بعض بذاربو ابٔ الصحافة موقعة بابظو ابغقيقي 
كقعت بُ يدم ، * أكدكنيس*يحكي– لكنها بٓ تكن بذد طريقاابٔ النشر كذات يوـ * أبضد سعيد

كيف * : أكدكنيس*مصادفة ، بؾلة أسبوعية ، لبنانية على الأرجح ، قرأت فيها مقالة عن أسطورة 
( . 2)كاف بصيلب كأحبتو عشتار 

. ابْ ....................ككيف قتلو ابػنزير البرم ، ككيف كاف يبعث كل سنة بُ الربيع 
*- أكدكنيس*فهزتتٍ الأسطورة كفكرتها كقلت فجأة بُ ذات نفسي سأستعتَ من الأف فصاعدا اسم

، كأرسلتو ابٔ جريدة بٓ تكن تشتًيلي ، ككانت تنشر * أكدكنيس*كفعلب كتبت نصا شعريا ككقعتو باسم
بٕ ، ككانت تصدر بُ اللبذقية كفوجئت أنها نشره ، بٍ أرسلت نصا ثانيا فنشرتو على الصفحة الأكبٔ 

(3 . )
 .أكدكنيس ىو اسم الابؽة ابؼشهورة بُ الأساطتَ الفينيقية نقلب عن صحيفة القدس العربي  -2
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البابليتُ، كيقابلها  ىي إبؽة ابعنس كابغب كابعماؿ كالتضحية بُ ابغرب عند عشتار -3
 عند الركماف  كفينوس اليوناف، عند كأفركديت الفينيقيتُ، عند كعشاركت إنانا، السومريتُ لدل

، يراجع أيضا حوار أكدكنيس مع أندريو فيلتً 1998، السنة الثالثة 6عدد (عيوف)عن بؾلة  -4
الفرنسية كقد أعاد كاظم بهاء نشر ىذا ابغوار بُ ككتاب أكدكنيس : بُ جريدة لوموند 

  .167-163ص

قرب مدينة « قصابتُ» بُ قرية فقتَة تُدعى 1930، كُلِدَ بُ سنة *علي أبضد سعيد*ابظو أدونيس
جبلة بُ بؿافظة اللبذقية شماؿ غرب سوريا  ، كىي عبارة عن أكواخ من ابغجر كالطتُ ىي ما نسميو 

  .كىكذا حتى الثانية عشرة من عمره بٓ يعرؼ مدرسة نظامية. تعلّم القراءة كالكتابة.بيوتان ىناؾ
كحفظ على يد أبيو شيء من الشعر العربي كشيئا من ابؼأثورات ابؼتصلة بتًاث الطائفة العلوية كبؼا بلغ 
الرابعة من عمره أبغق بابؼدرسة العلمانية الفرنسية بُ طرطوس مكافأة لو على نباىتو كذكائو كموىبتو 

. الأدبية ابؼتميزة 
 بابعامعة 1954ك1950بعد بطس سنوات حصل على شهادة البكالوريا ، بٍ تابع دراستو ، مابتُ 

الصوفية  )السورية ، بُ قسم الفلسفة بكلية الآداب ، حيث ناؿ درجة الأستاذية بأطركحتو عن 
 . (العربية 

كاف بُ شبابو عضوا مناضلب بُ صفوؼ ابغزب القومي السورم الاجتماعي ، الذم أسسو النصراني 
*. أنطوف سعادة * اللبناني
بُ لبناف ، كبعد * يوسف ابػاؿ*التي أسسها " الشعر" بنشاط كبتَ بُ بررير بؾلة * أكدكنيس*شارؾ

التي " موافق "  بؾلة 1968أسس سنة " الشعر" كانفصالو عن بصاعة * يوسف ابػاؿ*اختلبفو مع 
. بحمل لواء ابؼذىبية ابغداثية بُ مضمار الفكر كالأدب كالنقد " الشعر" امتازت مع 

. ، حصل أكدكنيسمن ابغكومة الفرنسية على منحة للدراسة بُ فرنسا 1960بُ سنة 
 ناؿ شهادة الدكتوراه بُ الآداب من جامعة القديس يوسف ، بُ بتَكت عن 1973كبُ سنة 

. أطركحتو ابؼشهورة حوؿ الثابت كابؼتحوؿ 
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:  الجانب التطبيقي 
بالرغم من أف أكدكنيس من بتُ شعراء ابغداثة الذم أطلق عليهم مسمى الشعراء التموزيتُ الا أنو 
.  ينفرد بينهم بُ توظيفاتو بؽذه الاسطورة ابٔ أعجب بثيماتها لدرجة أف تبتٌ ابظها كأصبح يكتٌ بها

أف الاىتماـ الناشئ بالأسطورة عند ابؼثقف العربي يدثل مايدكنأف نسميو *أكدكنيس*ىذا كيركم الشاعر
بانقلبب معربُ كنظرم كلا اخوض ىنا بُ الأسباب التي أدت اليو ، بل اقتصر على القوؿ أنو دليل 

*. 1*نضج كتفتح 
" الفراغ الفكرم بُ الأدب السورم" كتعود بسوزيةأكدكنيس ابٔ تأثره بكتاب أنطوف سعادة بُ كتابو 

. ابٔ ايجاد موصل الاستمرار الفلسفي بتُ القدنً كابعديد " القومي" الذم دعا فيو الشعراء السوريتُ 
. كىذه النزعة التموزية ظلت ملبزمة لو منذ بداية بذربتو الشعرية 

* علي أبضد سعيد إسبر*الشاعر* أكدكنيس*يبد أف أنطوف سعادة ليس من أطلق ىذا لقب 
: كما أشيع عنو ، بل أف الشاعر نفسو أطلق ىذا اللقب الأسطورم على نفسو قائلب 

أنا الذم أطلقت على نفسي ىذا الاسم ، ذات مرة كبابؼصادفة كقعت بتُ يدم بؾلة قرأت فيها "
فأعجبت بها كبعدىا حدث نوع من التطابق بيتٍ كبتُ بطلها * أكدكنيس*موضوعا حوؿ أسطورة 

. فقلت بُ نفسي اف الصحف التي لا تنشر قصائدم 
 نقلب عن مذكرة ماحيستار ابؼوت 119عماد ابػطيب ، الأسطورة معيارا نقديا ، ص  -1

. كالانبعاث عند أكدكنيس
. أكدكنيس ، انطوف سعادة بٓ يطلق على ىذا اللقب ىذه شائعة كقررت أف أكتب باسم 

فقد استلهم أكدكنيس الشاعر من أكدكنيس الأسطورة ابػلبص الذم بذسد الو ابػصب بسوز 
كقد تفرد أكدكنيس بُ توظيف ىذا الرمز عن غتَه من الشعراء فصورة أكدكنيس الأسطورة 

عنده تعكس صورة شعب يتطلع ابٔ من يحكم أساسا باتت لا تعتٍ شيئا بُ الغد ابؼشرؽ ، 
بل اف الاسطورة التموزية قد تستعتُ بالرمز التموزم لتصوير معامل أرض خراب يدكن للبطل 

أف أكدكنيس يجعل من موت بسوز الأسطورم : التموزم أف يحل أزمتها كيرل أسعد رزكؽ 
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كخصبتها كقد عد الشاعر موت البطل ابؼنقذ – الطبيعة – كبعثة دلالة على جذب الأرض 
دلالة على عودة ابػصب ابٔ الأرض التي ركاىا بدمو الزكي ، كذلك تيار فكرم يشتَ ابٔ 

 . 1" مضموف أسطورة بسوز 
يطوؽ أكدكنيس أسطورة بسوز بُ "كبناء على مضموف الفلسفي الضامن لشرعية ىذه الأسطورة 

كصف البطل ابؼنقذ كرسم صورتو على شكلة الشخص التموزم القدنً فيجد كل بواكتَ ابغياة 
 . 2" كالغد الاحلى بؾدة بُ ذلك البطل 

كيستخدمأكدكنيس أسطورة بسوز للتدليل على اضمحلبلابغضارم الذم أصاب كطنو  "
لذلك فهو يصور الأطلبؿ الاجتماعية بُ ىذا الوطن بٍ يشتَ بلهجة الأنبياء ابٔ البطل ابؼنقذ 

"3 . 
 ، 4"كبقد صدل للدماء التموزية التي أزىقها ابػنزير البرم يتًدد بُ قوؿ الشاعر " 

. التي يريد الشاعر من خلبؿ أف يدارس " قالت الأرض "فعلى سبيل ابؼثاؿ بُ قصيدة 
 نقلب عن مذكرة  08أكدكنيس ، ديواف الأساطتَ ، الكتاب الأكؿ ، ابعزء الثالث ص  -1

كجوده بُ بلبده كبفارسة بلبده لوجودىا بكل عنفواف كحرية متحررة بذلك من أغلبؿ الاستبداد 
. كالظلبـ 

فيجوؿ بُ تاريخ بلبده الغنية بابؼآثر ابعليلة ابؼهيبة كركح ابغضارات التي انبثق من ربضها الاغريق 
. كالركماف ، بٍ يستنشق عطر بلبده الفواح ابؼعبق بحضارة بلبده العريقة كبطبيعة خلببة 

:  فيظهر الرمز التموزم رمز للبستشهاد الوطتٍ كانتصار للؤمة العربية أبصع حيث يقوؿ 

لغة ابغق أؼ بسوت مع ابغق  

انتصار أك أف موت أنكسارا 

:  كما يتحدث الشاعر مع بلبده كيصبحاف كاحد فيجرم دـ النهضة فيهما فيستصرخ قائلب
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. كيتهامى مع أبناء أمتو كركح كاحدة فيسرياف بُ كياف بعضهما البعض كيجسد ىذا الابراد 

أنا فيض من أمتي كعتيق 

. مطلق بُ كيانها ، فأنا فيها 

. كياف طلق يغتَ حدكد 

كل فرد فيها أحس كأف  

 . 1"بصع فيو صدرم كرسالة كريدم

  .119عماد علي خطيب الأسطورة معيار نقديا ص  -2
  .46رزكؽ أسعد ، الأسطورة بُ الشعر العربي ابؼعاصر ، الشعراء التموزيينص  -3
  .40رسالة دكتور ص " الطهماسي ، عدناف ، دراسة أفكار كأثار أدكنيس  -4
  .46رزكؽ أسعد الأسطورة بُ الشعر العربي ابؼعاصر الشعراء التموزيتُ ص  -5
 . نقلب عن مذكرة 17 ، ص 1أدكنيس الأعماؿ الشعرية الكاملة ، ج -6

أثار خلبفات بُ الآراء حوؿ قيمة شعره لقد تعرض . ليس بُ العربية شاعر ، كأكدكنيس 
: باستمرار ابؼوقفتُ 

الأكبٔ يرل ىذا الشعر شعوذة رجعية ، كفسيفساء لغوية لا قيمة بؽا ، كلا ابداع فيها، كالثاني يرل 
أصحابو أؼ أدكنيس كاحد من عباقرة الشعر، كيركف أنو خطأ بالقصيدة العربية ، كفيما أرل أؼ 
ابؼوقوفتُ عصياف تنقصها الدقة ، فالتقليل من شأف أكدكنيس خطأ كتضخيم بذربتو الشعرية خطأ 
أيضا ، الصحيح أؼ بذربة أكدكنيس ، شعريا كفكريا ، تتميز بخصائص ظاىرة ، كلأف ىذا النوع 

من الشعر كالفكر اللذين يقدمهما أكدكنيسيثتَ ، كيغرم فاننا بقد جيلب جديدا من الشعراء 
. يناسقوف بُ تيار الأدكنيسية كغالبا من الشعراء الركاد يباركف أكدكنيس بُ لعبة ابغداثة 
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: لقد مرأكدكنيسبثلبث مراحل شعرية 

. مرحلة التكوف ، كىي تنوس بتُ الواقعية الفتوغرافية كالكلبسيكية كابغداثة الفنية : الأكبٔ 

. بنتشيو كىتَ قليط*مرحلة ظهور شكل القصيدة الأدكنيسية ، فيها يتجلى تأثره الشديد : الثانية 

. بدأت بقصيدتو ىذا ىو أبظي ، ىذه القصيدة التي أخرجتو من الدائرة الضيقة : الثالثة 

نقلب كفيق خنسو ، دراسات بُ الشعر ابغديث ، دار ابغقائق ،الطبعة الأكبٔ ، سنة  .1
 . 23ص 1980

. نقلب عن كتاب دراسات بُ الشعر العربي ابغديث  .2

الاقليمية  ابٔ دائرة القارئ العربي كبُ ىذه ابؼرحلة يبدك كاضحا أثر قراءتو للماركسية كتأثره بداركس 
ذلك أف أكدكنيس بُ أغاني مهيار الدمشقي ىو بشرة الطبيعة لتطور ابذاه قصائد أكبٔ خاصة من .

أم اننا بقد مهيار الشاب الذم يجرب صوتو كرؤاه بُ ميداف الشعر كقصائد أكبٔ . حيث المحتول 
: ذات مستويتُ 

 . (الوصف)التجربة اليومية ابػارجية : الأكبٔ 

التجربة الداخلية ، أم الاشكالات الركحية كما تثتَه من قلق كتساؤلات فعلى ابؼستول : الثاني 
الأكؿ يقدـ لنا أكدكنيس صورة كصفية للقرية كالبيت كالعامل كاليتيم كالفلبح كالأخ كالأخوة 

. ابْ .......................الفقراء ، كابؼعشوقة 

فهو ابن قرية مصدكرة اللحن ، كما يقوؿ ، تقف على التل ، تنتظر من يبتٍ ، أما بيت الشاعر 
حديث "فأنقاض طتُ كخلية فقر كجوع ، كأخوة يعتصرىم البؤس يقوؿ أكدكنيس برت عنواف 

"  جائع 

. جوعاف أرىقتٍ ابؼستَ 
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كانعت قلبي 

ياجوع سد علي دربي  

حتى يقر بي ابؼصتَ  

 . 24/25ابؼرجع نفسو ص  .1
 24/25نقلب من ابؼرجع نفسو ص  .2

فالفقر ىو علبـ الشاعر الفارقة ، كما يقوؿ أكثر مرة بُ الديواف ، كىو الرئة التي تفتح فيها كعيو 
كشعره ، عل مستول الشعر ينحاز الشاعر للفن ، فهو يريد أؼ يكوف بصاليا ، امتاعيا كيعلن 

ىويشتي " يقوؿ برت عنواف      " قصائد لا تنتهي " ذلك بدنتهى كضوح ، ففي ابؼقطع الأكؿ من
 : "

أمس على أرضتُ بـضرتتُ  

كتبت أشعارم بُ بغظتتُ  

كشئتها على ىول ريشتي 

. ىنا سنونو كىنا برعمتُ 

فالشاعر يستسلم للحالة الشعرية ، كيراىا سجية كبغظة كىج لا يدلك بؽاردا ، أنو ينساؽ على 
النقدم ، دكف أف يفسح بؾالا بؽموـ قريتو التي ىول ريشتو ، دكف أؼ يتدخل الوعي أك ابؼوقف 

: تنتظر من يبتٍ ، أما مشاكل الوطن ، كشركر العابٓ فإنها تنتهي بابغب ، كتربية النفوس 

. عبثا لن تهد جلجلة البغي شفاه ندابة كمنابر " 

  160ليس الا أؼ ننسج ابغب برايات ، كأف نرفع النفوس منائر ص 
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اذف فالعقل دكر لو ، كالعاطفة كالركح هما الوجو الذم لا يخطئ فاذا قومنا النفوس ، كألفنا بتُ 
أكدكنيس منذ اف ىذا ابؼنطق يرتد ابٔ التًبية اللبىوتية التي تلقاىا ... القلوب انتصرت الشعوب 

. طفولتو ابؼبكرة ، كابٔ معرفتو بالفكر الصوبُ خاصة ، كسنأبٌ على تفضيل 

 . 25ابؼرجع السابق ص 

أكدكنيس أبرز بُ أكثر من قصيدة أحساس بالواقع ابؼؤبٓ للمواطن كانطلبقا من ابؼوضوعية ، فاف 
التي استغرقت " مقالة الأرض"العادم ، كما عبر عن انتمائو للوطن ، كالفلبحتُ بُ قصيدة 

بطستُ صفحة من الشعر العمودم عن العماؿ كالفقراء ، كلكنو خرج بنتيجة مؤبؼة كمريرة بالنسبة 
للقارئ ، فلقد رأل الانساف مطلقا، معلقا بُ الفضاء ، أم رآه خارج اطار العلبقات الاجتماعية 

، كخارج الطبقة الاجتماعية ، كالشرط التاريخي ، فهو يرل كل شيء عبر كحدة الوجود ، كىذا 
: ىو مضموف ابؼستول الثاني من قصائد أكبٔ 

. أنا فيض من أمتي كعتيق مر بُ كونها العتيق ابعديد 

مطلق بُ كيانها ، فانا فيها كياف طلق بغتَ حدكد  

كل فرد فيها أحس كأف بصع فيو صدرم كساؿ كريدم 

 . 161أف بُ الغتَ بعض نفسي ، كبُ الأخر شرط كمنبعا لوجودم ص 

من ابؼعركؼ أؼ كحدة الوجود تنبثق من أشكاؿ الكثرة كالوحدة بُ الفكر الديتٍ كعند أصحاب 
كحدة الوجود الله أحد مطلق ، كالعابٓ كلو مظهر بؽذه الوحد الابؽية ابؼطلقة ، اذا بُ الوجود تكثتَ 

. ، كبُ الكثرة كحدة ، ىذا الأمر ليس على مستول البشر فقط كانما على مستول الكوف أيضا 

نقلب عن دراسات بُ الشعر العربي ابغديث ،كفيق بطسة ، دار ابغقائق ، الطبع الأكبٔ ، سنة 
 . 25 ، ص 1980
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الأغاني فصوؿ بُ لوحات ، الفصوؿ السبعة ، على عدد أياـ ابػلق ، كاللوحة أعواـ كشهور كأياـ 
بُ قصائد أكبٔ ، كأكراؽ بُ الريح ، كىكذا " مفتًقة " قصائد تكررت " طرؼ العابٓ "كحدكدىا ، 

يكرس أكدكنيس أمرين بُ أغانيو ، أكبؽما الأسطورية كثانيهما الاحالة ، فمفردات الأغاني كرموزىا 
. برمل ارثا كدلالة لدل ابؼطلع 

كالأسطورية تتحقق على مستويتُ ، اللغة كتًتيب أكلا كاللغة كمفردات ثانيا ، كمن ىنا تكسب 
اللغة قيمة استثنائية للغاية ، كيف لا كىي سكتٌ مهيار ، ىي أرضو كبظاؤه كريحو ىي أصل العابٓ 

. ، كرأس الابتكار كما تؤكد عليو أكثر من أغنية كمزمور 

"  الارض الوحيدة "

. اسكن بُ ىذه الكلمات الشريرة 

. كأعيش ككجهي رفيق لوجهي 

: ككجهي طريقي 

ىل أيقنت عيناؾ  

. أنك أنت الأرض 

 1960اعتمدت بُ ىذه الدراسة على الطبعة الثانية لأغاني مهيار ، منشورات مواقف بتَكت 
 . 31/32ص 

كالكلمة عند مهيار ، ىي ابػلق كالوجود كالابتكار معا ، كعندما يبدع أك يدحو ذلك أنو  
(. 1)كبدا أؼ ابػلق مغركـ تفوؽ كحركي ، فأكدكنيسيتقمص لغة تنفرية " فارس الكلمات العربية " 

متفوقة حركية ، لغة مشحونة بالايحاد كالطاقة ، لغة تتًكز على نشر كىج كحالة أكثر بفا تضع 
. أيدينا على كاقع بؿدد مصاغ أنها تتًؾ بيننا مسافة 
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كابؼفردات التي تتكرر باستمرار بُ الاغاني ، كتشكل قاموس أكدكنيس الذم انفرد بو ، ترشح صورا 
:  كحالات لا حصر بؽا ، فلو تتبعنا ىو ابؼفردات لرأيناىا تدكر حوؿ عدد تكويتٍ للؤغنية كىي 

الضياع ، ساحر ، حتَة ، غبار، سفر لغة الريح ، مضيئ ، ىاكية ، الرماد ، لغة الكلمات ، " 
البرؽ ، الصاعقة ، الرعد ، ابغضور ، الغياب ،الرقص ، القبوؿ ، صخرك، ابؼاء ، ابؼتاه ، الالو ، 

العشب ، ’ غصوف ، مسافة ، أىداؼ ، الفجيعة  ، ابؼستحيل ، الفحوؿ ، الاغنيات ، أمضي 
. ابْ ........ابغريق 

اف ىذه ابؼفردات ، تتجدد ، برتًؽ ، تعود ، عودة بسوزية ، دائما ىي ىي حتى أصبحت بظة 
ملبزمة لشعر أكدكنيس كلو ، ىذه الظاىرة ليست عجزا من الشاعر كلكنها بؿاكلة لتًسيخ ابغالة أك 
ابؼوقف معا ، كلكن بُ اغاني مهيار لا تتحقق ىذه ابؼتعة دائما ، ذلك أف أكدكنيس يكرر مفردات 

كبالتابٕ أفكاره مرات ، ككنا نفضل لو حافظ أكدكنيسعلى خطتو بُ التكثيف كالايحاد كالاثارة ، 
. بدلا من بسديد أفكاره بُ ديواف كامل ، خاصة كأف عنده صورة قائمة بذاتها 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

  3ص : ابؼرجع السابق 
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 مقدمـــــة

 

 
 ‌أ

 :مقدمــة

الأسطورة بوصفها إنتاجا للعقل الجمعي الإنساني، ورموزا احتفظت بها لذاكرة 
آلاف السنين، فهي تدتلك الحضور الدائم، وتدثل جانبا مهما من جوانبو النفسية 

والعاطفية، فمن خلالذا انبثقت الأديان القديمة و الحديثة، بعدما تطور العقل البشري في 
 .ىااتجاه اكتشاف الظواىر الطبيعية و تحليل ماىيت

كما أن أول مشكلة تواجو الباحث الدهتم بهذه الظاىرة ىي مشكلة تحديد 
الدفهوم، قليلون ىم النقاد و الباحثون الذين استطاعوا ضبط مصطلح الأسطورة ضبطا 
دقيقا ، ولذا نلاحظ غموض النصوص النقدية التي تناولت ىذا الدصطلح وقد وظفت 

الأسطورة في النص الشعري العربي ، فشكلت نظاما خاصا داخل بنية الخطاب الشعري 
العربي ، وبالرغم من ذلك فهي لا تزال بنية معرفية عميقة تتعلق بمعتقدات الشعوب 
وأعرافها وتقاليدىا وبذلك تصبح الأسطورة أحيانا تاريخا و خرافة و تداخلها مع ما 

يزيدىا غموضا ، فعدت الأسطورة و الرمز من الأسس الحديثة التي انطلق منها شعراؤنا 
 . في الوطن العربي 

ولعل أىم ما يميز الشعر العربي الحديث دخول الأسطورة و الرمز الأسطوري في 
الساحة العربية الحديثة ، فكانت الأسطورة ىي الجزء الناطق و الأساسي من الشعائر 

البدائية التي نماىا الخيال الإنساني و استخدمتو الآداب العالدية ، وىي تلك الدادة التراثية 
التي صبغت في العصور الإنسانية و عبر عنها الإنسان في تلك الظروف الخاصة عن 

فكره و مشاعره اتجاه الوجود، فالشاعر الحديث اتخذ الرمز الأسطوري أداة تعبيرية لدعاناة 
فكرية نفسية ، فقد وجد في ذالك لالآمو وآمالو الحبيسة فقد اخترت أدونيس كنموذج، 
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 ‌ب

الأسطورة في الشعر العربي الحديث عند أدونيس : لذا اخترت موضوعي الدوسوم ب
 :نموذجا ، وىو بمثابة صدى يدفعنا إلي طرح التساؤلات التالية

 ما ىي الأسطورة ؟ 
 كيف استطاع  الشعراء توظيف الرمز في شعرىم؟ 
 كيف وظف أدونيس الأسطورة في شعره ومن أين استلهم ىذا الاسم؟ 

كانت سببا لاختياري لذذا الدوضوع الذي ترجع كل ىذه التساؤلات وغيرىا 
 حب الإطلاع ، و البحث: لأسباب ذاتية تتمثل في 

 :و أسباب موضوعية تتمثل في 

 أهمية ىذا الدوضوع ومحاولة التوصل إلى ما يطمح إليو الشاعر 

     واعتمدت علي خطة مشكلة من مقدمة وفصلين مسبوقين مسبوقين بمدخل تليهما 
خاتدة، تطرقت في الددخل عن ماىية الأسطورة لأنتقل في ما بعد إلى الفصل الأول 

 .تعريف الأسطورة لغة و اصطلاحا: الدبحث الأول الدوسوم ب: الذي يضم مبحثين

 .أبعاد الأسطورة:والدبحث الثاني الدوسوم ب

لأنتقل فيما بعد إلى الفصل الثاني الدوسوم بـ الرمز في قصيدة مهيار الدمشقي وىو بدوره 
 :يضم مبحثين
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 ‌ج

 :توظيف الرمز:  الدبحث الأول

 .عند العرب . أ
 .عند الغرب . ب

 .أشكال الرمز في قصائد مهيار الدمشقي:  أما الدبحث الثاني

ومن الصعوبات التي واجهتني في بحثي ىذا قلة الدصادر والدراجع الدتعلقة بالدوضوع 
                               .ولكن بعون الله تعالى تجاوزت ذلك قدر الدستطاع
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 :مدخل

تشكل الأسطورة الشعبية و التًاثية التاريخية حيزا زمانيا ومكانيا مهما في تاريخ 
الحضارات الإنسانية الدتعاقبة والدتزامنة وبالتالي في تاريخ الفكر البشري منذ تشكلاتو 

الأولى حتى الوقت الراىن فما من شعب من الشعوب أو أمة من الأمم إلا ولذا 
أساطيرىا وخرفاتها الخاصة بها ومن الدلاحظ أنّ ثمة تداخلا واضحا بين ىذه الأساطير، 

فالأسطورة الواحدة تنمو وتتشعب لتنتقل من حضارة إلى أخرى عبر مثاقفة  فكرية  
 أدونيس "أو " تموز وعشتروت"وحضارية فعلى سبيل الدثال يلاحظ أن أسطورة 

 .1"ىي بابلية ويونانية رومانية وفينيقية" وعشتار

وان اختلفت التسميات للشخصيتين الأسطوريتين عشتار و أدونيس  فإنّ قاسما 
 .مشتًكاً بين ملامحها وخصائصها وأبعادىا الأسطورية ومدلولات رموزىا

فإنّ لذا بعدا اجتماعيا وسياسيا وفكريا في " شهرزاد وشهريار"كذلك أسطورة "
التاريخ، ىذا التاريخ الذي يدتد إلى الحضارات الذندية والفارسية والعربية التي شكلت 

 .2"ألف ليلة وليلة

فالأسطورة ىي نتاج معرفي جماعي يجسد وضعا معرفيا أنثروبولوجيا بواسطتو 
يدكننا دراسة الدكونات الثقافية و الفكرية لدى أمة من الأمم أو شعب من الشعوب؛ 

وىي بنية مركبة من تاريخ فكر وفن وحضارة؛ وبالتالي فإن لذا قدرة على الامتداد 

                                                           
، ص 1982 ،1 ط  ، الذيئة الدصرية العامة للكتاب،القاىرة،1عبد الدعطي الشعراوي، أساطير إغريقية، ج: ينظر-  1

171.  
  215،د ت، ص  3غنيمي ىلال، الأدب الدقارن،دار النهضة للطبع والنشر،القاىرة،ط - 2
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ماضيا وحاضرا ومستقبلا؛ ويدكن اعتبارىا مرجعا ثقافيا متميزا تنهل منو الكثير من 
الدراسات الاجتماعية والفكرية والتاريخية والفلولكولية  أنها مكون أساسي من 
مكونات الفكر الإنساني وقد رافقت الإنسان في كفاحو الدتواصل مع الطبيعة 

وتبديلاتها و قسوة الحياة ؛ وىي الدعادلة لخيبات ىذا الإنسان  و البؤرة التي يرى منها 
 أكثر نقاء وفي الدستقبلالنور والفرح واشراقات الدستقبل أنها بذسد حلم الإنسان في 

 . علاقات أكثر تكافؤا و عدالة 

ولم يقتصر تأثير الفكر الأسطوري على الدراسات الأنثروبولوجية  و الاجتماعية 
الرسم و الدوسيقى و النحت و الشعر : فحسب؛ بل تعداىا إلى أنواع الفنون كافة 

والرقص ؛ بالإضافة إلي معظم الأجناس الأدبية التي استفادت منو أي الفكر 
 . الأسطوري

فالأسطورة في القصة و الرواية و الدسرح وقد أـثرت حديثا في الأعمال الدرامية 
التلفزيونية و صناعة السينما وىي في بنيتها العميقة رؤية شعرية مركبة بذمع بين التاريخ 

و الفكر والفن ويدكن أن تكون النواة للأعمال القصصية و الروائية إذا ما طبقت 
عليها مفاىيم السرد والقصص الحديثة ؛ ومن الدلاحظ أن مدى تأثيرىا كان شديدا  

في بنية الخطاب الشعري العربي الحديث وقد استفادوا منها ، ووظفوىا في أعمالذم 
الإبداعية ، إذ قلما نجد شاعرا عربيا معاصرا ، وبخاصة جيل الرواد إلا واستفادوا من 

الأسطورة رمزيا و أشاريا ، واستطاع أن يشكل منها حالات رؤيوية، تفاوتت بين 
الاستخدام الإبداعي و الاستخدام الوظيفي النصي حسب درجات ثقافتهم 

 .ومواىبهم، و كيفية تعاملهم الرمزي الأسطوري
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ونظرا للامتداد و الشمولية التي تأخذىا الأسطورة في الآداب العالدية فإن تباينا 
شديدا فرض نفسو في برديد ىا كمصطلح ابستيمولوجي  من جهة ، وعلاقة ىذا 

 .الدصطلح بدصطلحات أخرى تتناص معو في مفهومها من جهة أخرى

وقلما يتفق باحثان حول مفهوم محدد للأسطورة، فمنهم من يراىا خرافة، 
ومنهم من يراىا محض أكاذيب ، ومنهم من يرى أن لذا امتدادا في حقل الواقع، وآخر 
يرى أن الشئ خصية التاريخية التي كان لذا دور ىا الإنساني في صنع التاريخ و الدفاع 
 .عن بني البشر تصبح الصيرورة التاريخية رؤية أسطورية وحالة جمالية تفوق حد التخيل

إن الاختلاف في برديد ماىية الأسطورة و مكوناتها أدى إلي ى إخضاعها إلى 
مناىج فكرية عديدة تعاملت معها و فسرتها و قد خضعت بدورىا لنزعات الرؤية 

 .الفردية ذات الابذاىات الدتباينة في التطرف و الاعتدال و العلمية و الغيبية

ولم يقتصر الخلاف على برديد ماىيتها بل شمل الرؤية الإبداعية التي تم توظيفها 
في الخطاب الشعري العربي الدعاصر، فيصبح مفهوم الأسطورة عند بعض الشعراء 

الدعاصرين قابلا لدزيد من الابتكار، إذ تنزاح في أحيان كثيرة عن موقعها الرمزي 
والدلالي لتأخذ دلالات جديدة أخرى يبتكرىا الشاعر بعيدا عن دلالاتها الدعرفية لدى 

 .الأقوام والشعوب

ما إن نبدأ بقراءة ديوان لشاعر عربي معاصر من جيل الرواد أو من جيل 
الدعاصر الذي يليو ،حتى يطلعنا من الصفحات الأولى سبيل من أساطير بابلية 

وإغريقية وفينيقية و عربية وغيرىا ، تنتشر لتغطي فضاءات ىذا الديوان أو ذاك، بحيث 
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تبدو ىذه الفضاءات مستخلفة نتيجة لتداخل الرموز وغموضها وإبهامها وتوظيفها 
توظيفا غائيا بقصد الدباىاة بدعرفتها، فيأتي ىذا التوظيف في كثير من الأحيان كما 
تراكميا يفقد القصيدة قدرتها على الإحياء العميق للدلالات ، وعلى فهم الدوقف 

 .الأسطوري فهما جماليا و رؤيويا

 وتغدو القصيدة من خلالو استعراضا معرفيا ، و تشكيلة صناعية زخرفية  
لمجموعة من الأنساق الديثولوجية التي تفرض على فضاء القصيدة دون أل تكون قادرة 

على إبراز الدوقف التاريخي والحضاري  والإنساني الذي يريد الشاعر التأكيد عليو إذ أن 
 .ىذا الدوقف ىو الشرط الأساسي الذي يجب استنفاره من جراء استخدام الأسطورة

و يحاول بعض الشعراء الدعاصرين محاكاة الرواد الأوائل و تقليدىم و استثمار 
ماوصلوا إليو دون أن يتغمقوا في فهم الإرث الثقافي الأسطوري بدلالتو و أبعاده 

 .الرمزية، وعلاقتو بروح و فكر الشعوب التي أنتجتو

إن توظيف الأسطورة رؤية فنية إبداعية لايستطيع الشاعر الوصول إليها إلا "
بعد جهد ودربة طويلين ، فالتعب و الدربة شرطان أساسيان للوصول إلى الجودة 

والإبداع، و الدوىبة التي تكمن في قدرة الشاعر على الغموض في الشرط الإنساني 
الكامن في أعماقو و أعماق من حولو وعلى استنفار ىذا الشرط وعلى خلق الأداة 

 .الفنية
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الشاعر على الغموض في الشرط الإنساني الكامن في أعماقو و أعماق من 
 "3.حولو وعلى استنفار ىذا الشرط وعلى خلق الأداة الفنية وتطويعها لدعاناة الشاعر

                                                           

جلال فاروق الشريف ، الشعر العربي الحديث ، الأصول الطبقية و التاريخية  ، دمشق منشورات ابراد الكتاب العرب ،  3 
. 9ص  ،م1976 ، 1-ط
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. تعريف الأسطورة:المبحث الأول

‌والسطر‌من‌كتاب‌:‌السطر‌منوردت‌في‌مادة‌س‌ط‌ر‌من‌لسان‌العرب: لغة -‌أ

الجمع‌كل‌ذلك‌....‌العرب‌ىو‌الصف‌من‌الكتاب‌والشجر‌والنخيل‌ولضوىا

الخط‌والكتابة‌:‌أسطر‌وأسطار‌وأساطتَ‌يقال‌بتٍ‌سطرا‌وغرس‌سطرا‌والسطر

.‌وىو‌في‌الأصل‌مصدر،‌والأساطتَ‌أباطيل

أسطورة‌‌‌أحاديث‌لا‌نظام‌لذا‌وحداتها‌اسطار‌واستطارة‌بالكسرة‌أو:والأساطير

‌.بالضم

‌.1أتانا‌بالأساطتَ:‌‌ألفها‌وسطر‌علينا:وسطرها

ولا‌يختلف‌الفتَوز‌آبادي‌عن‌متقدمو‌في‌شرح‌مادة‌سطر‌إذ‌يرى‌إن‌السطر‌

.‌ىو‌الصف‌من‌الشيء‌كالكتاب‌وغتَه

الأول‌ىو‌الصف‌من‌الشيء،‌وىو‌الدعتٌ‌:‌يجمع‌ىذان‌الدعجمان‌على‌معنيتُ

الطبيعي‌والأولي‌لدادة‌سطر،‌تطور‌مع‌مرور‌الزمن‌إلى‌الدعتٌ‌الثاني،‌وىو‌الأباطيل‌

.‌والأحاديث‌العجيبة

                                                           
‌.‌363ص‌‌1‌،1997دار‌صادر،‌بتَوت،‌لبنان،‌ط،4مج‌مادة‌ر‌م‌ز،‌ابن‌منظور‌،‌لسان‌العرب،‌-‌ 1
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وقد‌جاء‌ذكرىا‌في‌القران‌الكريم‌في‌تسعة‌مرات‌بصيغة‌الجمع‌مقرونة‌بلفظة‌

رَةً " كقوله تعالى‌(الأولتُ) لَى عَلَيأهِ بُكأ تَتَبَ هَا فَهِيَ تُمأ َوَّليِنَ اكأ وَقاَلُوا أَسَاطِيرُ الأأ

 ‌.1"وَأَِ ييً 

َوَّليِنَ ‌:"وقوله تعالى ‌.2"‌‌وَِ  ا قِيلَ لَهُ أ  ا  ا أَ  أَ لَ ربَبُّكُ أ قالُوا أَساطِيرُ الأأ

الأسطورة‌جمع‌أساطتَ‌،‌حكاية‌غريبة‌يغلب‌عليها‌‌":وورد في المجند الوسيط

الخيال‌بذمع‌بتُ‌التًاث‌الشعبي‌و‌التاريخي،‌وتتجلى‌فيها‌مقدرة‌الدخيلة‌الشعبية‌

‌3."والأدبية‌على‌برويل‌الواقع‌إلى‌مبالغات‌و‌خرافات‌بذسد‌قوى‌الطبيعة‌و‌الآلذة

أما‌إذا‌انتقلنا‌إلى‌معجم‌الوسيط‌فإننا‌لصد‌الأساطتَ‌بدعتٌ‌الأباطيل‌و‌الأحاديث‌

‌4".العجيبة

‌

                                                           
‌.05الآية،‌:‌سورة‌الفرقان‌-‌1
‌.24الآية،‌:‌سورة‌النحل‌-‌2
.‌‌491م‌،‌ص‌‌1،‌2003الدنجد‌الوسيط‌في‌العربية‌الدعاصرة‌،‌دار‌الدشرق‌،‌بتَوت‌لبنان‌،‌ط،صبحي‌حمودي‌-3
‌،‌1‌،2003ط،1ج‌مصر،–‌الدكتبة‌الإسلبمية،‌القاىرة‌‌لرمع‌اللغة‌العربية‌الوسيط،،إبراىيم‌مصطفى‌و‌آخرون-‌4

‌ ‌.429ص‌
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ويري‌اللغويون‌العرب‌القدماء‌أن‌الأسطورة‌من‌سطر‌إذا‌كتب،‌ومنو‌سطر‌

وكتاب  (1)والطور "قوله تعالىوفي كتب،‌:‌الكاتب‌يسطره‌،سطر،‌واستطره‌

 1( ".3)في رق  نشور  (2) سطور 

: التعريف الا طيحي - ب

ىي‌مشكلة‌برديد‌‌إن‌أول‌مشكلة‌تواجو‌الباحث‌الدهتم‌بهذه‌الظاىرة،

.‌الدفهوم‌فمعظم‌الذين‌تصدوا‌لذا‌بالدراسة‌ىم‌العلماء‌و‌الفلبسفة

في‌قولو‌(‌saint augustin)وىذا‌الدفهوم‌ينسب‌إلى‌القديس‌أوغسطتُ‌"

أنا‌أعرف‌ما‌ىي‌و‌لكن‌بشرط‌ألا‌يسألتٍ‌عنها‌أحد‌)عن‌الأسطورة‌في‌اعتًافاتو‌

‌.2"عنها‌،‌أما‌إذا‌سئلت‌وحاولت‌أن‌أفسرىا‌فإني‌سأقع‌في‌حتَة‌

الأسطورة‌اعتبرىا‌شكلب‌من‌أشكال‌"‌وترجع‌ىذه‌الصعوبة‌أساسا‌إلى‌أن‌‌

التعبتَ‌قد‌تناولت‌ووقع‌مقاربتها‌من‌خلبل‌أكثر‌وجهات‌النظر‌اختلبفا‌دون‌الظفر‌

بتعريف‌موحد‌ودقيق‌يكون‌لزل‌إجماع‌،‌ذلك‌أن‌الأسطورة‌بستد‌جذورىا‌إلى‌شتى‌

الدعارف‌الإنسانية‌،‌بل‌إنها‌بسثل‌الدشغل‌الذي‌تهتم‌بو‌جميع‌العلوم‌و‌الدعارف،‌
                                                           

‌.3-2-1:‌سورة‌الطور‌الآيات‌  1
‌ .‌11م،‌ص‌1‌،‌1996قاموس‌الخرافات‌و‌الأساطتَ‌،‌دار‌جروس‌برس‌،‌طرابلس‌لبنان‌،‌ط:‌طاىر‌بادلصكي‌-‌ 2
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فعلماء‌النفس‌و‌علماء‌الاجتماع‌و‌علماء‌اللغة‌و‌الدهتمون‌بالثقافة‌و‌الأنثروبولوجيا‌

و‌الدناطقة‌و‌علماء‌الأديان‌‌و‌الفلبسفة‌و‌مؤرخو‌الأديان‌و‌الأفكار‌يهتمون‌

‌1.بالأسطورة‌‌و‌يولونها‌عنايتهم

والواضح‌من‌خلبل‌النظر‌في‌كتابات‌الباحثتُ‌عن‌الأسطورة‌والدعاجم‌الّتي‌"

تفسر‌وتشرح‌للقارئ‌مضمونها‌أنّ‌الأسطورة‌قائمة‌على‌الخلط‌والدزج‌بتُ‌الدّين‌

والسحر،‌والتاريخ‌والعلم،و‌الخيال‌،‌و‌الحلم‌و‌الحقيقة‌الواقعة‌و‌من‌ىنا‌عرفها‌

‌2"(حكاية‌عن‌كائنات‌تتجاوز‌تصورات‌العقل‌الدوضوعي):‌بعضهم‌بأنها‌

وىذا‌التجاوز‌العقلي‌ناتج‌عن‌تلك‌الخطة‌العجيبة‌التي‌قامت‌الأسطورة‌على‌

.‌‌أساسها‌

وقد‌يتساءل‌البعض‌ما‌الذي‌أعطي‌ىذه‌الحكايات‌الأسطورية‌ىذه‌الأهمية‌

في‌الأدب‌مع‌ما‌فيها‌من‌سذاجة‌وتناقض‌و‌لسالفة‌للعقل‌والدين‌والدنطق؟‌إن‌

الإجابة‌سهلة‌حتُ‌نعلم‌أن‌الأسطورة‌مرتبطة‌بالدين‌و‌الاعتقاد‌لدي‌أصحابها،‌

الوعاء‌الأشمل‌الذي‌فسر‌فيو‌:‌ويقول‌الدكتور‌عبد‌الرضا‌على‌الأسطورة‌بأنها
                                                           

‌م،‌1‌،‌2006،‌دار‌نهى‌،‌صفاقس‌،‌ط(بحث‌الدلالة‌)أثر‌الأسطورة‌في‌لغة‌أدونيس‌:‌لزمد‌الصالح‌البواعرني‌-‌ 1
‌ ‌.10،‌11ص‌

‌‌.8خليل‌احمد‌خليل،‌مضمون‌الأسطورة‌في‌الفكر‌العربي،‌ص‌-‌د-‌ 2
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البدائي‌وجوده،‌وعلل‌في‌نظرتو‌إلى‌الكون،‌لزددا‌علبقتو‌بالآلذة‌التي‌اعتبارىا‌‌القوة‌

الدستَة‌والدنظمة‌والدسيطرة‌على‌جميع‌الظواىر‌الطبيعية،‌وتعاقب‌الفصول،‌والليل‌

والنهار،‌و‌الخصب‌و‌الجفاف،‌مازجا‌فيها‌السحري‌بالديتٍ،‌وصولا‌إلى‌تطمتُ‌

.‌نفسو‌ووضع‌حد‌لقلقو‌وأسئلتو‌الكثتَة

و‌يعتقد‌أن‌التعريف‌الاصطلبحي‌الذي‌اتفقت‌عليو‌ىذه‌الدعاجم‌وربدا‌

غتَىا‌،‌قد‌وضع‌في‌اعتباره‌مفهوم‌الإلو‌الواحد‌في‌الإسلبم‌حينما‌أراد‌أن‌يضع‌

حدا‌للؤسطورة‌،‌فذكر‌الآلذة‌فيها‌وتعددىا‌جعل‌الدسلمتُ‌يسمونها‌بالأباطيل‌أمرا‌

لا‌يتوافق‌و‌طبيعة‌أصحابها‌و‌مبتكريها‌اللذين‌لم‌يريدوا‌‌لذا‌باطلب‌بٍ‌إنها‌بسثل‌

مرحلة‌فكرية‌في‌حياة‌البشرية‌،‌مرحلة‌يعبر‌فيها‌الإنسان‌عن‌علبقتو‌بالعالم،‌و‌عن‌

تفستَه‌لدا‌يجري‌حولو،‌و‌عن‌رؤيتو‌لو،‌ىذا‌ما‌ذىب‌إليو‌جيمس‌فرا‌يزر‌حتُ‌قال‌

تستطع‌أن‌بردد‌معتٍ‌الديثولوجيا‌بأنها‌فلسفة‌الإنسان‌البدائي‌و‌ىو‌لا‌يزال‌في‌"

،‌بدعتٌ‌أن‌حياة‌الإنسان‌البدائي‌وعيشو‌التي‌بزتلف‌عن‌حياتنا‌فقد‌حالة‌الجنتُ

‌1.أنسبها‌وشبهها‌بحالة‌الجنتُ‌أثناء‌تكونو‌في‌بطن‌أمو‌وىو‌لا‌يعرف‌معتٌ‌الحياة

                                                           
‌ ‌.5،‌6ص‌ص‌ترجمة‌يوسف‌ثلب‌الشام‌،‌:‌فرايز‌جيمس‌،‌أساطتَ‌في‌أصل‌النار‌:ينظر-‌ 1
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بدعتٍ‌أن‌حياة‌الإنسان‌البدائي‌و‌عيشتو‌التي‌بزتلف‌عن‌حياتنا‌الحالية‌فقد‌

أنسبها‌جيمس‌و‌شبهها‌بحالة‌الجنتُ‌أثناء‌تكونو‌في‌بطن‌أمو‌‌وىو‌لا‌يدرك‌و‌لا‌

.‌‌يعرف‌معتٍ‌الحياة‌التي‌تشخص‌حالة‌الإنسان‌البدائي‌

وينظر‌إليها‌آخرون‌علي‌أنها‌بسزج‌بتُ‌الواقع‌و‌الخيال‌،‌وىذا‌ما‌ذىب‌إليو‌"

ىي‌قصة‌خرافية،‌"‌معجم‌الدصطلحات‌العربية‌في‌اللغة‌و‌الأدب‌"‌صاحبا‌الكتاب‌

يسودىا‌الخيال‌،‌و‌تبرز‌فيها‌قوى‌الطبيعة‌في‌صور‌كائنات‌حية‌ذات‌شخصية‌

‌1"لشتازة‌،‌و‌ينبتٍ‌عليها‌الأدب‌الشعبي‌

أنس‌داود‌،‌وعبد‌النور‌جبور‌اللذان‌ينظران‌إلى‌–‌وىذا‌ما‌ذىب‌إليو‌د‌"

الأسطورة‌على‌أنها‌مزاج‌‌الواقع‌بالخيال‌و‌يزيد‌الرواة‌فيها‌مع‌مرور‌الزمن‌،فتصبح‌

‌2"غنية‌بالأخيلة‌و‌الأحداث‌و‌العقد

فإذا‌اعتبرنا‌الأسطورة‌حكاية‌مقدسة،‌ملئ‌بالخوارق‌التي‌يتقبلها‌العقل‌الدنطقي‌

.‌فهي‌أقرب‌ما‌تكون‌إلي‌الخرافة

                                                           
‌ .32وىبة‌لردي،‌و‌كامل‌الدهندس،‌معجم‌الدصطلحات‌العربية‌في‌اللغة‌و‌الأدب،‌ص‌-‌ 1
‌ .19أنس‌داود،‌الأسطورة‌في‌الشعر‌العربي‌الحديث،‌ص‌:‌ينظر‌-‌ 2
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أي‌فسد‌العقل‌وىي‌ليست‌لزل‌اعتقاد‌من‌أحد‌:‌أما‌الخرافة‌فهي‌من‌حرف"

‌و‌إن‌لدى‌البعض‌فهم‌1.لا‌من‌الذي‌يقصها‌و‌يرويها‌و‌لا‌من‌الذي‌ينصب‌فيها

فإن‌ىذه‌الأختَة‌لا‌تتطرق‌كما‌ىو‌"يرون‌أن‌الأسطورة‌أقرب‌إلي‌الحكاية‌الشعبية‌،‌

شأن‌الأسطورة‌إلي‌موضوعات‌الحياة‌الكبرى‌،‌و‌قضايا‌الإنسان‌،‌بل‌تقف‌عند‌

و‌إن‌حدث‌أن‌تداخلت‌الحدود‌....‌حدود‌الحياة‌اليومية‌و‌الأمور‌الدنيوية‌العادية‌

‌2."بتُ‌الخرافة‌و‌الحكاية‌الشعبية‌فإن‌الأسطورة‌تبقي‌نسيجا‌متميزا

ويبدو‌مضمون‌الأسطورة‌متعلقا‌أشد‌التعليق‌بالدقدس‌،‌فالكائنات‌الخارقة‌"

حكاية‌‌والآلذة‌ىي‌التي‌تضطلع‌فيها‌الدور‌الأساسي‌فهي‌على‌حد‌تعبتَ‌كراب

‌3".تلعب‌فيها‌الآـلهة‌دورا‌أساسيا‌فأكثر

‌

                                                           
‌م،‌2005ط‌،‌-‌موسوعة‌أساطتَ‌العرب‌عن‌الجاىلية‌و‌دلالتها‌،‌دار‌الغربي‌،‌بتَوت‌،‌د،‌لزمد‌عجينة:ينظر- 1

‌ .24ص‌
‌ص‌‌دار‌منشورات‌السائحي،‌دمشق،‌د‌س،‌بذليات‌الأسطورة‌في‌شعر‌نزار‌قباني‌السياسية،،عبد‌الحليم‌لسالفة-‌2

27‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌.‌
‌ ‌.63ص‌الدرجع‌نفسو،‌‌،لزمد‌عجينة‌-3
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تروي‌الأسطورة‌تاريخا‌ضاربا‌في‌القدم‌يرتبط‌بعصور‌خرافية‌إلا‌أنها‌تتناول‌"

الإنسان‌بوجوده‌ومصتَه‌مرتبط‌بالدعتقدات‌التي‌تتناول‌التعبتَ‌عن‌الحاجات‌فهي‌

 1."تعبتَ‌رمزي‌عما‌يسمي‌باللبشعور‌الجمعي‌لدي‌الأمة‌مثلما‌قال‌يونغ

و‌في‌الأختَ‌وما‌يدكننا‌أن‌نستنتجو‌من‌خلبل‌ىذين‌التعريفتُ‌أن‌الأسطورة‌

تشبو‌إلي‌حد‌معقول‌الحكاية‌و‌الخرافة‌وتنحدر‌من‌موضوعات‌جدية‌بذري‌فيها‌

.‌‌‌‌‌‌‌أحداث‌واقعية‌في‌زمن‌مقدس،‌و‌أبطالذا‌عادة‌من‌الآلذة‌و‌أصناف‌الآلذة

 

 

 

 

 

 

                                                           
م،‌2008ط،‌-،‌منشورات‌إبراد‌الكتاب‌العربي،‌دمشق،‌د(البنية‌و‌الدلالة‌)وية‌يحياوي،‌شعر‌أدونيس‌ا‌ر:ينظر-1

‌ .238ص‌
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: أبعاد الأسطورة: المبحث الثا ي

  :الدينية الأبعاد - أ

أنها‌التحديد‌العلمي‌الدقيق‌الذي‌بذمعو‌كل‌علوم‌مثل‌"‌:قيل‌عن‌الأسطورة

،‌بل‌يقصد‌أن‌ىذه‌الفكرة‌موجودة‌منذ‌القديم‌وليست‌مبتدئة‌...الدين،‌الفلسفة

 .1"وىي‌تضم‌أفكار‌تاريخية‌وذلك‌لإظهار‌الأحداث‌الحقيقية‌في‌جيل‌ذىبت‌أثاره

أنها‌تنسج‌الحقائق‌بالأعاجيب‌والخوارق‌في‌تاريخ‌الأسطوري‌:"‌بدعتٌ‌آخر

‌2."‌تربطو‌بتاريخ‌الإنسانية

ويواكب‌ىذه‌الظاىرة‌الاعتًاف‌بقدرة‌الشاعر‌على‌خلق‌عالم‌شبو‌أسطوري‌

أن‌"‌أو‌حالات‌أسطورية،‌تؤدي‌فيو‌الدخيلة‌الشعرية‌دورا‌عظيما،‌وحسبنا‌أن‌نعرف

كل‌من‌الشاعر‌والدؤرخ‌يعتمدان‌على‌الذاكرة‌والداضي‌فلولاهما‌مكان‌ىناك‌

.‌3"إبداع

                                                           
  .‌213ص‌،‌2013منشورات‌دار‌العجلة،‌عمان،‌بهجة‌ألحديثي،‌دراسات‌في‌الشعر‌العربي‌القديم،-‌‌د:ينظر‌-1
‌ .213ص‌.‌2017وكالة‌الصحافة‌العربية،‌د‌ط،‌‌الأساطتَ‌و‌الخرافات‌عند‌العرب،لزمد‌عبد‌المجيد‌خان،:‌ينظر-‌2
  .‌214الزمن‌عند‌الشعراء‌العرب‌قبل‌الإسلبم،‌ص‌:ينظر-‌3
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إن‌الشاعر‌كان‌لا‌يبدأ‌الحديث‌ولا‌يخاطب‌المجتمع‌الذي‌ينتمي‌إليو‌إلا‌عن‌

طريق‌الداضي‌الذي‌كان‌يتعلق‌بو‌طبعا،‌وليست‌ىناك‌حالة‌طلبق‌بتُ‌الأسطورة‌

،‌1"الأسطورة‌ىي‌الرحم‌الذي‌يخرج‌منو‌الأدب‌تاريخيا‌وسيكولوجيا"‌والتاريخ‌بل‌إن

ولكن‌الدهم‌في‌ذلك‌كلو‌ىو‌مهما‌تكن‌الرموز‌والإشارات‌الأسطورية‌‌التي‌

يستخدمها‌الشاعر‌ضاربة‌بجذورىا‌في‌التاريخ،‌فإنها‌حتُ‌يستخدمها‌الشاعر‌لابد‌

‌.أن‌تكون‌مرتبطة‌بالحاضر‌وبالتجربة‌الحالية‌وأن‌تكون‌قوتها‌التعبتَية‌نابعة‌منها

وىنا‌تكمل‌أهمية‌الشاعر‌بوصفو‌الفنان‌الذي‌يجمع‌أشباح‌الداضي،‌وخيالاتو‌

ىي‌"ويدثلها‌في‌أسماع‌المجتمع‌وأمام‌أعوينهم،‌ومن‌وسائل‌الشاعر‌في‌عملية‌ابتكاره‌

.‌2"الصورة‌والدفردة‌التي‌تستطيع‌الإيحاء‌بالدناخ‌الأسطوري‌

ولعل‌الدلالات‌الدينية‌في‌مقدمة‌توجو‌الشاعر‌في‌الأحداث‌التاريخية‌ذات‌

الدلبمح‌الأسطورية‌أو‌شبو‌الأسطورية‌وذلك‌ليجعلها‌شعرا،‌لاسيما‌تلك‌الدتعلقة‌

                                                           
احمد‌إسماعيل،‌قراءة‌ثانية‌في‌شعرنا‌القديم‌،‌نقلب‌عن‌كتاب‌الأسطورة‌في‌الشعر‌العربي‌قبل‌الإسلبم‌،‌سينا‌للنشر‌،‌‌-1
  .‌249م‌،‌ص‌1‌،‌1990-ط
‌ .214لزسن‌أطيمش‌،‌دير‌الدلبك‌،‌:‌ينظر-‌2
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فهنا‌ليس‌بالضرورة‌أن‌لا‌يأخذ‌في‌الحساب‌ما‌أبقتو‌ىذه‌النبؤات‌"بقصص‌الأنبياء،‌

‌1."‌العربية‌في‌عقائد‌العرب،‌وكذلك‌لا‌يجب‌أن‌ننظر‌إليها‌على‌أنها‌تاريخ‌منسي

فضلب‌عن‌الشخصيات‌التي‌استقرت‌رموزا‌أسطورية‌في‌وعي‌العرب،‌وذلك‌

.‌لإحاطتها‌بالخوارق‌والأعاجيب‌وتناقلها‌في‌أحاديث‌العرب‌من‌ىذا‌الجانب

إن‌الأسطورة‌ليست‌مادة‌تفسر‌تفستَا‌علميا‌بقدر‌ما‌ىي‌التي‌تستجيب‌"

‌،‌‌كما‌أن‌البعد‌الديتٍ‌ىو‌أحد‌أسباب‌إحياء‌ىذه‌الأسطورة‌2"لنزعات‌دينية‌

.‌‌وتوسيعها‌

وقد‌بسثل‌الشعور‌الديتٍ‌عند‌العرب‌في‌ميلهم‌إلى‌قول‌الدىر،‌ويأخذون‌العبرة‌"

‌3."بالأولتُ‌ويذمون‌الدنيا‌

كما‌تؤكد‌نتائج‌استقرار‌الشعر‌الجاىلي‌ونظرة‌الجاىلتُ‌إلى‌الدوت،‌فقد‌شكل‌

فأسطورة ىاجس‌الدوت‌إحساسا‌مؤلدا‌للئنسان‌منذ‌ظهوره‌على‌صفحة‌التاريخ،‌

                                                           
‌ .214غنيمي‌ىلبل‌،‌النقد‌الأدبي‌الحديث‌،‌ص-‌د:‌ينظر-‌1
‌ .215دراسة‌حضارية‌مقارنة‌،‌ص‌–‌ينظر‌الأساطتَ‌-‌2
‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌215انظر‌الأساطتَ‌و‌انتفاع‌الشعر‌الجاىلي‌بها‌،‌ص‌:‌ينظر‌-‌3
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ترينا‌معانات‌بطليها‌من‌الدوت،‌ومطالبتو‌بالخلود،‌لاسيما‌لزاورتو‌مع‌كالكا ش 

 :صاحبة‌الحانة‌التي‌بزاطبو‌في‌قولذا

‌‌.إلى‌أين‌ذاىب‌يا‌كالكامش

‌‌.إن‌الحياة‌التي‌تبغيها‌سوف‌لا‌بذدىا

‌.عندما‌خلقت‌الأرباب‌البشرية

 .فرضت‌الدوت‌على‌البشرية

 .1واحتكروا‌الحياة‌في‌أيديهم

وظل‌تقبل‌الإنسان‌لحقيقة‌الدوت‌أمرا‌عستَا،‌ولكن‌الأسطورة‌حاولت‌

القضاء‌عليها،‌عندما‌بينت‌أن‌الدوت‌لا‌يعتٍ‌فناء‌الحياة‌الإنسانية،‌وكل‌ما‌يعنيو‌

ىو‌تغيتَ‌في‌صورة‌الحياة،‌أي‌حلول‌صورة‌من‌صورة‌الوجود‌لزل‌أخرى،‌وذلك‌ما‌

ومثل‌ىذه‌النظرة‌فهي‌تقتًب‌كثتَا‌من‌نظرة‌بعض‌الشعراء‌، (الأوديسا)نتأملو‌في‌

إلى‌الحياة،‌ويبدو‌أن‌ىذه‌النظرة‌كانت‌مشدودة‌إلى‌نظرة‌دينية‌وثنية‌متوحشة‌بإطار‌

                                                           
قبل‌الإسلبم،‌نقلب‌عن‌الأسطورة‌في‌الشعر‌العربي‌قبل‌–‌،‌الزمن‌عند‌الشعراء‌العرب‌عبد‌الله‌الصانع:‌انظر‌-1

‌ .‌249م،‌ص‌1‌،1990-الإسلبم،‌سينا‌للنشر،‌ط
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"‌فكري‌أسطوري‌غيبي،‌من‌حيث‌أن‌تطور‌ىذه‌العقيدة‌في‌الدىر‌والقدر‌والزمان،

بحد‌أن‌بعض‌العرب‌شخص‌الدىر‌والقضاء‌والقدر‌بآلذة،‌ملتمستُ‌منها‌أبعاد‌ما‌

يكرىون‌من‌بؤس،‌أو‌شقاء،‌أو‌فرقة،‌أو‌موت‌زاعمتُ‌أن‌سعادة‌الإنسان‌وشقاوتو‌

‌1."تتوقفان‌على‌الدىر

وكان‌الدوت‌.‌وكذالك‌وضع‌اليونان‌والرومان،‌فقد‌شخصوا‌الدىر‌وصنعوا‌لو‌بسثالا‌

بحسب‌زعمهم،‌من‌صنع‌الدىر‌فقد‌بذاوزوا‌إلى‌نعت‌الدىر‌بصفات‌غتَ‌مستحبة‌

.‌‌فكأنو‌عملب‌من‌أعمال‌الشيطان(بالغول)فتارة‌ينعتونهم

:‌يقول‌أمية‌بن‌أبي‌الصلت

‌2"اجعل‌الدوت‌نصب‌عينيك‌واحذر‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌غولة‌الدىر‌إن‌لدىر‌غولا

 3:الأبعاد الخلقية والاجتماعية– ب 

                                                           
‌‌الدرجع‌السابقكتاب‌الأسطورة‌قبل‌التاريخ،‌إسماعيل‌النعيمي،–‌‌د‌:‌نقلب‌عنالأساطتَ‌و‌الخرافات‌عند‌العرب،-‌1

‌ ‌.216ص‌
‌.216،‌ص‌الدرجع‌نفسو-‌2
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لقد‌سخر‌الشعراء‌في‌ما‌إستعراضناه‌موىبتهم‌وثقافتهم‌في‌بعث‌الرموز‌

الأسطورية‌عبر‌التاريخ،‌وإن‌كان‌للبمتداد‌الأسطوري‌داخل‌الشعر‌وجوده‌أكثر‌من‌

:‌التاريخ‌لتَسخوا‌حقيقة‌فكرية‌ذات‌بعدين

‌.‌استحالة‌الخلود،‌وغن‌الدوت‌واقع‌لا‌مهرب‌منو:أولا

.‌(ماضيا‌وحاضرا)‌أن‌الدىر‌والقدر‌وراء‌فناء‌الإنسان‌وشقاءه‌وبؤسو‌:ثا يا

إذا‌كان‌عليو‌أن‌يجد‌في‌الدوروث‌من‌الأساطتَ‌أيضا،‌وسيلة‌لتجاوزىا،‌

وتأكيد‌حقيقة‌فكرية‌أخرى‌لعلها‌كانت‌راسخة‌في‌البنية‌الفكرية‌للمجتمع‌وىي‌أن‌

لشارسة‌القيم‌الأخلبقية‌الدوروثة‌في‌العرف‌الجماعي‌سبيل‌إلى‌الخلود‌الذكر‌في‌الأقل‌

.‌مادام‌الجسد‌مستحيلب‌

أي‌أن‌الذكر‌للئنسان‌عمر‌ثان،‌وىي‌قضية‌متطورة‌عما‌كان‌في‌الدلبحم‌"

،‌1"‌الكونية‌الأولى،‌كملحمة‌كالكامش‌الذي‌حاول‌البحث‌عن‌نبات‌الخلود

ومدام‌الأمر‌قائما‌على‌ىذا‌التصور‌فحسبنا‌أن‌ندرك‌فعالية‌الشعر‌التي‌ظلت‌

تصب‌في‌ىذا‌الابذاه،‌باعثها‌الأساس‌ىو‌القيم‌الاجتماعية‌والخلقية‌التي‌تربى‌عليها‌

                                                           
‌ .‌226صإسماعيل‌النعيمي،‌الدرجع‌السابق،.‌‌نقلب‌عن،‌د،‌قبل‌الإسلبم‌أيام‌العرب،عادل‌البيابٌ-‌د:‌ينظر-‌1
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الشعراء‌منذ‌نعومة‌أظافرىم،‌وفي‌الدقابل‌كان‌يدرك‌الناس‌قيمة‌الشعر‌بوصفو‌

.‌الوسيلة‌الوحيدة‌لتأشتَ‌مواقع‌الأفراد‌والجماعات‌من‌سلم‌تلك‌القيم

إذا‌كان‌العربي‌في‌عبادتو‌للآلذة،‌ورىبتو‌من‌القوة‌الخفية،‌وتقديسو‌للظواىر‌

الطبيعية،‌سعيا‌إلى‌برقيق‌رغباتو،‌ودفع‌الأذى‌عنو،‌وتبديد‌لساوفو‌وقلقو،‌فإذا‌ما‌

تكفل‌أشخاصا‌بتلبية‌مثل‌تلك‌البواعث‌في‌نفسو،‌فلب‌عجب‌أن‌يقدم‌لذم‌الثناء‌

شأنهم‌في‌ذلك‌شأن‌آلذتو‌ومعبودا‌تو‌بدعتٌ‌"ويحيطهم‌بحالة‌من‌التقديس‌والتعظيم،‌

أن‌الوثنيون‌تفكتَىم‌"آخر‌إحلبل‌نظرة‌التجسيد‌لزل‌نظرة‌التجريد‌من‌منطق‌

‌.1"تفكتَ‌براغماتيا‌واعتمادىم‌على‌الدقولة‌الغية‌تبرر‌الوسيلة‌

وىذا‌يعتٍ‌أن‌يحل‌الشعر‌لزل‌التًاتيل‌والأدعية،‌ويحل‌أصحاب‌الفضيلة‌لزل‌

من‌أجل‌تقديسها‌...فالإنسان‌وضع‌صلواتو‌إلى‌الآلذة‌على‌شكل‌تراتيل‌"‌الآلذة‌

وقد‌ظلت‌ىذه‌الأوصاف‌...وعبادتها،‌ووصف‌قدراتها،‌وعظم‌أعمالذا‌الخارقة

‌.2"منسوبة‌إلى‌أولئك‌الذين‌أخذوا‌الأدوار‌التي‌أوكلت‌لذم

                                                           
،‌،‌د‌ط،‌دمشقعادل‌البيابٌ،‌نصوص‌التلبيات‌قبل‌الإسلبم‌؛‌لرلة‌معهد‌البحوث‌و‌الدراسات‌العربية‌:ينظر-‌ 1

.‌‌‌227،‌ص‌1972
‌ .227نوري‌القيسي‌،‌تاريخ‌الأدب‌قبل‌الإسلبم‌،‌ص‌-‌د:‌ينظر-‌2
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وقد‌كفانا‌قدامو‌بن‌جعفر‌البحث‌في‌ماىية‌تلك‌الفضائل،‌إذ‌أوجزىا‌لنا‌

:‌بأربعة‌ضروب‌ىي

‌‌.العقل‌–‌1

‌‌.العدل‌–‌2

‌‌.العفة‌–‌3

‌‌.الشجاعة‌–‌4

كما‌أن‌ابن‌رشيق‌أوجز‌ما‌يتفرع‌عن‌كل‌ضرب‌منها‌،‌كالحلم‌،‌وقلة‌

الشهوة‌،‌والدفاع‌عن‌الجار‌،والتبرع‌بالنائل‌،‌و‌إجابة‌السائل‌،‌وقري‌الأضياف،‌

التي‌كانت‌في‌نظرة‌العرب‌أقدس‌‌(شعتَة‌الكرم)والضرب‌الأختَ‌ىو‌ما‌يندرج‌برت‌

الشعائر‌و‌أبرزىا،‌نظرا‌لطبيعة‌العرب‌الصحراوية‌الشحيحة‌بختَاتها،‌ومواسم‌الجفاف‌

.‌‌و‌القحط،‌التي‌كانت‌تنزل‌بأرضهم‌بتُ‌الحتُ‌والأخر

باستنزال‌‌(لنيل‌كرىا)وبسبب‌ىذين‌العاملتُ‌كانت‌تهرع‌إلى‌آلذتها‌متضرعتُ‌

.‌الدطر‌عليهم‌فهو‌مانح‌الحياة
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وفضلب‌عن‌ذلك‌فقد‌تسمح‌لنا‌قراءة‌الأساطتَ‌باستشفاف‌معالجة‌

‌أن‌الأسطورة‌مرتبطة‌بالأنشطة‌الفكرية"‌لدوضوعات‌اجتماعية‌من‌منطق

‌.1"والاجتماعية‌التي‌تواكبها،‌فهي‌ليست‌لررد‌تعبتَ‌عن‌التخلف‌العقلي

ولدا‌كان‌الشاعر‌جزءا‌من‌لرتمعو،‌وعنصرا‌ذائبا‌في‌كيان‌قبيلتو،‌دون‌أن‌

بسحى‌شخصيتو،‌و‌تضمحل‌فاعليتو‌فحسبنا‌أن‌نستقرئ‌بذارب‌طائفة‌من‌

الشعراء،‌لنقف‌علي‌ملبمح‌تلك‌الأنشطة‌الاجتماعية‌وما‌يرافقها‌من‌برديات‌

إنسانية‌يسعى‌للثراء‌‌من‌بذاوزىا‌،‌داعمتُ‌وجهات‌نظرىم‌في‌بعض‌الأحيان‌بدا‌

اختزنتو‌ذاكرتهم‌من‌أساطتَ‌‌يوظفونها‌لذذا‌الغرض‌أو‌ذاك‌،‌ولشا‌شك‌فيو‌أن‌

اختلبف‌بذارب‌الشعراء‌و‌الدواقف‌التي‌يواجهونها‌ستبقي‌الدسؤولة‌‌عن‌برديد‌طبيعة‌

.‌الأسطورة‌و‌الدلالات‌الدنشودة‌منها

وقد‌يعمد‌بعض‌الشعراء‌إلى‌الاستعانة‌بأسطورة‌بعينها‌،‌وإذا‌نظرنا‌إليها‌من‌

زاوية‌أخرى‌فإن‌الأسطورة‌برتمها‌الدناسبة‌،‌أو‌الطبيعة‌،‌أو‌الحدث‌بيد‌أنها‌برققهم‌

الدلالات‌التي‌ينشدونها‌في‌تقرير‌موقف‌فكري‌‌يكشف‌عن‌عمق‌الفكر‌،‌ومن‌

                                                           
لبنان،‌-‌عالم‌الكتاب‌للطباعة‌والنشر‌والتوزيع،‌دط،‌بتَوتنوري‌القيسي‌،‌تاريخ‌الأدب‌قبل‌الإسلبم،‌-‌د-‌ 1

‌.227ص‌،‌2004
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الطبيعي‌أن‌يتوقف‌ذالك‌على‌موىبة‌الشاعر‌وذلك‌في‌التحكم‌في‌الأسطورة‌

.‌وجعلها‌شعرا

ومن‌خلبل‌ىذا‌البعد‌نستنتج‌أن‌قدرة‌الشاعر‌تتمثل‌في‌فهم‌الأسطورة‌

وإدراك‌عمقها،‌وحسن‌تناولذا‌وىي‌قدرة‌توحي‌للمتلقي‌بسعة‌أفق‌الشاعر،‌وشمولية‌

.‌ثقافتو،‌وصلتو‌الوثيقة‌بدا‌يدور‌في‌لزيطو‌من‌معتقدات‌و‌تقاليد‌وأعراف

كما‌وضح‌لنا‌أن‌التحديات‌الإنسانية‌بدختلف‌أشكالذا‌،‌التي‌كان‌يواجهها‌

الشاعر‌مسؤولة‌عن‌انتقائو‌للؤساطتَ‌أو‌شواىد‌من‌واقع‌الحياة‌الاجتماعية‌التي‌كان‌

.‌يحيها‌الشاعر‌في‌ظل‌بذربتو‌الفنية

: الأبعاد النفسية – ج 

إن‌قيمة‌الشاعر‌الحقيقية‌تكمن‌بالأساس‌في‌التعبتَ‌عن‌خوالج‌النفس‌

الإنسانية،‌ورصد‌ما‌يؤثر‌فيها‌من‌عوامل‌معنوية‌أو‌مادية‌‌و‌ذلك‌بشمولية‌

وإحساس‌عام،‌فضلب‌عن‌عنايتو‌بدكونات‌الذات‌الفردية‌و‌مؤثراتها،‌أي‌ىناك‌

:‌نوعتُ‌من‌الدؤثرات‌في‌النفس‌الإنسانية

.‌الأول‌يأخذ‌طابعا‌فرديا‌‌–‌1
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.‌الثاني‌يأخذ‌طابعا‌جماعيا‌–‌2

كانت‌الأسطورة‌صيغة‌تراثية‌وىي‌نتاج‌اللبشعور‌الجمعي‌"‌يونج"في‌رأي‌

‌.1"فمن‌الناحية‌النفسية‌ىي‌منطلق‌لتفستَ‌رموز‌الأسطورة

وفي‌رأيو‌أيضا‌عن‌الفنان‌أو‌الشاعر‌فهو‌اتساق‌جمعي‌يحمل‌اللبشعور‌"

".‌البشري‌كما‌يشكل‌الحياة‌النفسية‌اللبشعورية‌للجنس‌البشري

فمن‌الوجهة‌النفسية‌فيعد‌من‌أىم‌أوجو‌الالتقاء‌بتُ‌عالم‌الأسطورة‌والشاعر‌

لأن‌‌حيث‌يدكنو‌الإفصاح‌عن‌أبعاد‌التأثتَات‌النفسية‌التي‌تتًكها‌الأساطتَ،

وبدا‌أن‌الإنسان‌يرث‌لون‌عينيو‌و‌لون‌شعره‌.‌الأساطتَ‌تنتقل‌من‌جيل‌إلى‌آخر‌

  .(ر وز)كذالك‌فإنو‌يرث‌الأفكار‌بصيغة‌

ىذا‌ما‌يطلق‌‌عليو‌‌يونج‌مصطلح‌اللبشعور‌الجمعي‌فهذا‌‌اللبشعور‌"

الجمعي‌ىو‌لسزن‌الذكريات‌الباطنية‌التي‌ورثها‌الإنسان‌عن‌ماضي‌أجداده‌

‌.2"وأسلبفو

                                                           
لبنان،‌-‌‌ترجمة‌إحسان‌عباس،‌دار‌الثقافة‌للنشر،‌بتَوتستانلي‌ىامتُ‌،‌النقد‌الأدبي‌و‌مدارسو‌الحديثة،:‌ينظر-‌ 1
‌‌.‌‌249ص‌،1‌،1958،‌ج1ط
‌ .‌249م‌،‌ص‌1‌،‌1990-الأسطورة‌في‌الشعر‌العربي‌،‌قبل‌الإسلبم‌،‌سينا‌للنشر‌،‌ط-‌ 2
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ومن‌خلبل‌حديثنا‌عن‌اللبشعور‌الجمعي‌يتضح‌لنا‌أن‌أعظم‌وظائفو‌ىي‌

‌.1"فمنبع‌الإبداع‌‌الفتٍ‌ىو‌نفسو‌اللبشعور‌الجمعي"‌وظيفة‌إبداع‌الرمز‌وخلقو‌،

:‌يري‌يونج‌أن‌الفنان‌يتمتع‌بديزتتُ‌ينفرد‌بهيما‌عن‌الآخرين‌وهما

فهو‌القدرة‌عن‌إدراك‌مضمون‌اللبشعور‌في‌اليقظة‌فهذه‌الفطرة‌تولد‌: الحدس‌–1

.‌مع‌الإنسان

وىذا‌يعتٍ‌العملية‌النفسية‌"‌وىو‌مصطلح‌أطلق‌على‌نظرية‌يونج‌في‌:الإسقاط– 2

التي‌يحول‌بها‌الفنان‌ما‌يختزنو‌لا‌شعوره‌‌الجمعي‌إلى‌موضوعات‌خارجية‌يدكن‌أن‌

.‌2"يتأملها‌الآخرون‌بصيغة‌رموز

فإن‌بعض‌الدفكرين‌يرون‌أن‌كل‌شيء‌مثل‌". أ ا فيما يتعلق بمفهوم الر  ،

‌3".يدكن‌أن‌يتخذ‌أهمية‌رمزية‌‌(الحجر‌،‌النبات‌،‌الحيوان)الددركات‌الطبيعية‌

                                                           
‌ .‌249ص‌لبنان،‌د‌ط،‌د‌س،-‌،‌دار‌عجلة‌للنشر‌والتوزيع،‌بتَوتقاسم‌حستُ‌صالح،‌الإبداع‌في‌الفن:‌ينظر‌-‌ 1
‌ ‌.249الدنهج‌الأسطوري‌في‌تفستَ‌الشعر‌الجاىلي‌،‌ص‌:‌ينظر‌-‌ 2
‌.250عناد‌غزوان‌و‌جعفر‌الخليلي‌،‌خمسة‌مداخل‌إلي‌النقد‌الأدبي‌،‌تصنيف‌ويلبرس،‌ص‌–‌ترجمة‌،‌د‌:‌ينظر‌-‌ 3
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‌(الشر)ولعل‌من‌أبرز‌أنماط‌‌الرموز‌الأسطورية‌في‌الفكر‌الأسطوري‌العربي‌

الذي‌تعددت‌أشكال‌رموزه‌،‌فأطلق‌عليو‌العرب‌بدصطلح‌جامع‌مانع‌وىو‌منشم‌‌

‌1".دقوا‌عطر‌منشم:"وىذا‌ما‌يؤكده‌الدثل‌القائل

والذي‌نريد‌الوصول‌إليو‌ىو‌أن‌الشر‌بقية‌من‌عبادة‌الأسلبف‌وبقية‌من‌

امتزاج‌السحر‌حتى‌غدا‌الرمز‌ملكا‌للجنس‌البشري،‌متخطيا‌حدود‌الزمان‌والدكان‌

فضلب‌عن‌قدرتو‌في‌إحداث‌التًابط،‌ومن‌ىنا‌يتجلي‌أثر‌الشاعر‌في‌بعث‌الرموز‌

الأسطورية،‌لتحديد‌أنماط‌سلوك‌لرتمعو‌أو‌توضيح‌عملية‌تفاعلو،‌من‌خلبل‌

الدبالغة‌في‌إبراز‌قيمة‌الحدث‌،‌ليبدو‌أشد‌عمقا‌وذالك‌على‌لضو‌ما‌صنع‌زىتَ‌بن‌

:‌في‌قولوداحس الغبراء أبي‌سلمى‌في‌معلقتو‌الحرب‌بتُ‌عبس‌و‌ذبيان‌الدعروفة‌ب‌

دم‌‌ـــــــــــــــــــــتبذل‌ما‌بتُ‌العشتَة‌بال‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌اـــــــــــــــــــــــسعى‌ساعيا‌غيظ‌بن‌مرة‌بعدم

م‌‌ــــــــــــــرجال‌بنوه‌من‌قريش‌وجره‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌هـفأقسمت‌بالبيت‌الذي‌طاف‌حول

على‌كل‌حال‌من‌سحيل‌ومبرم‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌اــــــــــــــــــــــــــدان‌وجدبًـــــــــــــــــــم‌السيـيدنا‌لنع

م‌‌‌ــــــتفانوا‌ودقوا‌بينهم‌عطر‌منش‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌اــــــان‌بعد‌مــا‌وذبيـــــا‌عبســـــــــتداركتم

                                                           
‌.‌250كارل‌جوستاف‌يونغ‌،‌الإنسان‌ورموزه،‌ص‌:‌ينظر‌-‌ 1
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في‌نص‌زىتَ‌ىو‌الرمز‌الأسطوري‌الذي‌وقع‌اختيار‌‌(منشم)فمصطلح‌

الشاعر‌عليو‌لدناسبة‌الحدث،‌و‌إيضاح‌الجانب‌البارز‌منو‌ليكون‌باعثا‌على‌إثارة‌

إيحاءات‌عدة،‌أبرزىا‌الإيحاء‌النفسي‌لدا‌يثتَه‌من‌اشمئزاز‌و‌نفور‌وكره،‌الذي‌كان‌

.‌الدتقاتلون‌في‌أمس‌الحاجة‌إليو

وخلبصة‌القول‌وما‌ننتهي‌إليو‌أن‌الأبعاد‌النفسية‌ىي‌الآثار‌التي‌كانت‌

تتًكها‌الرموز‌الأسطورية‌في‌النفوس،‌التي‌تأخذ‌طابع‌الانفعال‌و‌الدشاركة‌الوجدانية‌

الحية،‌وشأن‌الكيفية‌التي‌أدرك‌بها‌العقل‌الأسطوري‌للؤشياء‌،‌فالشعور‌الحيوي‌

كلما‌استثتَ‌من‌الداخل‌معبرا‌عن‌نفسو‌بوصفو‌حبا‌أو‌كراىية،‌خوفا‌أو‌أملب،‌أو‌

.‌حزنا‌

ارتفع‌الخيال‌الأسطوري‌إلى‌درجة‌الاستثارة‌التي‌يولد‌عنها‌عالدا‌لزددا‌من‌

 1.التمثيلبت

تلك‌ىي‌الرمزية‌الأسطورية‌وأبعادىا‌النفسية‌التي‌انبعثت‌من‌طموح‌الإنسان‌

 .وآمالو‌ولساوفو‌،‌والتي‌تبتٍ‌عليها‌فلسفتو‌الدضادة‌للعقل

                                                           
‌ .250الدرجع‌السابق‌،‌:‌ينظر‌-‌ 1
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 :التعريف بالشاعر

 "علي أبضد سعيد إسبر" كالكاتب العربي الأديب ىو لقب اشتهر بو 1"أدكنيس"

، متزكج كأب لبنتتُ 1986 سورم الأصل يقيم في فرنسا منذ 1948منذ سنة 

 قيل أؼ أنطوف سعادة ىو الذم أطلق عليو ىذا اللقب لكن "نينار" ك "أركاد"

 ينفي ذلك كيؤكد أنو ىو الذم اختار ىذا اللقب لنفسو، يحكي في ىذا "أدكنيس"

الصدد أنو في بداية حياتو الشعرية ككاف يومئذ يتابع دراستو الثانوية في اللاذقية كعمره 

 الصحافة موقعة بابظو ابغقيقي إلىيناىز سبع عشرة سنة كاف يرسل بعض بذاربو 

 "أدكنيس "لى النشر كذات يوـ  يحكي إ لكنها لم تكن بذد طريق"علي أبضد سعيد"

كقعت في يدم، مصادفة، بؾلة أسبوعية، لبنانية على الأرجح، قرأت فيها مقالة عن 

ككيف قتلو ابػنزير البرم، ، 2كيف كاف بصيلا كأحبتو عشتار: "أدكنيس"أسطورة 

. الخ...ككيف كاف يبعث كل سنة في الربيع

 فصاعدا الآففهزتتٍ الأسطورة كفكرتها كقلت فجأة في ذات نفسي سأستعتَ من 

 جريدة لم إلى، كأرسلتو "أدكنيس " كفعلا كتبت نصا شعريا ككقعتو باسم"أدكنيس"اسم

                                                           
 . ىو اسم الآبؽة ابؼشهورة في الأساطتَ الفينيقية نقلا عن صحيفة القدس العربي:أودونيس  1
.  بؾلة العيوف: ىي آبؽة ابغب كابعماؿ كابغرب في أساطتَ البابليتُ، نقلا: عشتار  2
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لي، ككانت تنشر لي، ككانت تصدر في اللاذقية كفوجئت أنها نشره، ثم  تكن تشتًم

 .1أرسلت نصا ثانيا فنشرتو على الصفحة الأكلى

كحفظ على يد أبيو شيء من الشعر العربي كشيئا من ابؼأثورات ابؼتصلة بتًاث 

الطائفة العلوية كبؼا بلغ الرابعة من عمره أبغق بابؼدرسة العلمانية الفرنسية في طرطوس 

. مكافأة لو على نباىتو كذكائو كموىبتو الأدبية ابؼتميزة

 1950بعد بطس سنوات حصل على شهادة البكالوريا، ثم تابع دراستو، مابتُ 

بكلية الآداب، حيث ناؿ درجة  بابعامعة السورية، في قسم الفلسفة 1954ك

. (الصوفية العربية)الأستاذية بأطركحتو عن 

كاف في شبابو عضوا مناضلا في صفوؼ ابغزب القومي السورم الاجتماعي، 

. "أنطوف سعادة"الذم أسسو النصرالٍ اللبنالٍ 

 "يوسف ابػاؿ"التي أسسها " الشعر" بنشاط كبتَ في بررير بؾلة "أدكنيس "شارؾ

أسس سنة " الشعر" كانفصالو عن بصاعة "يوسف ابػاؿ"في لبناف، كبعد اختلافو مع 

بحمل لواء ابؼذىبية ابغداثية في مضمار " الشعر"التي امتازت مع " موافق" بؾلة 1968

                                                           
الفرنسية : ، يراجع أيضا حوار أدكنيس مع أندريو فيلتً في جريدة لوموند1998، السنة الثالثة 6عدد (عيوف)عن بؾلة   1

. 167-163كقد أعاد كاظم بهاء نشر ىذا ابغوار في ككتاب أدكنيس ص
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من ابغكومة الفرنسية على  ، حصل أدكنيس1960في سنة ، الفكر كالأدب كالنقد

 ناؿ شهادة الدكتوراه في الآداب من جامعة 1973كفي سنة ،منحة للدراسة في فرنسا

. القديس يوسف، في بتَكت عن أطركحتو ابؼشهورة حوؿ الثابت كابؼتحوؿ

 :أعماله

 :مجموعات شعرية

 .1957قصائد أكلى - 

 .1958أكراؽ في الريح - 

 .1961أغالٍ مهيار الدمشقي - 

 .1965كتاب التحولات كابؽجرة في أقاليم النهار كالليل - 

 .1968ابؼسرح كابؼرايا - 

 .1970كقت بتُ الرماد كالورد - 

 .1971ىذا ىو إبظي - 
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 :دراساته

 .1971مقدمة الشعر العربي - 

 .1972زمن الشعر - 

 .1980فابرة النهايات - 

 .1985سياسة الشعر - 

 .1989كلاـ البدايات - 

 .1992الصوفية كالسريالية - 

 :ترجماته

 .1972حكاية فاسكو، كزارة الإعلاـ، الكويت، - 

 .1972السيد بوبل، كزارة الإعلاـ، - 

 .1976الأعماؿ الشعرية الكاملة لساف جوف بتَس - 
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 :تمهيد

 باستعماؿ كلمة برمل دلالات مشتًكة بتُ بؾموعة الأدبالرمز يعرؼ في 

كذلك لتعبر عن بذربة شعورية بكل دقة كاختزاؿ بؼعالٍ دلالية عميقة كقد يأتي الرمز 

أك يأتي مركبا  (ابؼيزاف رمز للعدؿ )على نوعتُ مفرد عندما يحمل على مدلوؿ مباشر 

عندما يكوف ابؼدلوؿ متعددا كيطلب منا التأكيل بحسب مقاـ النص ، فهو يعتمد على 

 من التاريخ مستوحاة (النهار ، بضامة ، ميزاف )مصادر متعددة فيكوف كلمة عادية 

 تكثيف الصورة الشعرية إلىكالتًاث أكالدين أك الأسطورة كما يسعى الرمز في كظيفتو 

، كمن خلاؿ ىذا التمهيد كإغنائها كما يزيد من أبعاد ابعمالية الفنية للقصيدة

سأتطرؽ إلى كيف كظف الشعراء الرمز عند العرب كالغرب ككيف طبقها أدكنيس في 

 .قصيدة مهيار الدمشقي
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 .توظيف الرمز :ولالمبحث الأ

  .عند العربتوظيف الرمز  - أ

 :أ قديما-1

 كاف شعراء العصور القديدة يعرفوف الرمز أـ لا فذىب إذااختلف النقاد ما 

جاىلي كالعربي بعامة أف يلم بهذه لل ابأنو لم يكن مقدكر"  حاكمآيلا"بصيع النقاد 

لم تكن لتستَ لو ، كابغتميات التي خضعت بؽا نفسو الإبداعي لأف مستواه ،التجربة

. الولوج في أعمدة ىذه التجربة

كلو أف .ارؽ ساقو بكو الواقعية الخ  الغيبي افتقاد العربي  ابعاىلي للعنصرإف

من ابغقائق  كثتَ اؿقليل كاؿلنا نقل الشعر القدلَ ألمّ بالأسطورة عبر عابؼها البهي 

الأسطورة كانت مبدعة في العصور الإغريقية ابؼتقدمة حتى أنها شملت الكوف، ؼ ،الرمزية

فظلان عن ابغياة كما كرائها في الآبؽة كلم يكن ابعاىلي نازعا ذلك ابؼنزع الأسطورم، 

 الإغريق كاف يواجو الواقع بقدرتو ابػاصة كلم يتوسل عليو بالقول الغيبية كما فعل كإنما

 بأنها الأسطورة في الإغريقيثم يعضد الناقد رأيو بالاستدلاؿ على ذلك ، بأف ابؼعتقد 

د في الشعر ابعاىلي أثر القوة الغيبية تطرأ كتغتَ نجتتدخل في حياة البشر، بينما لم 
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عمرك بن " ذاتو في قوتو البدنية كما في شعر عنتًة كإلىابؼصائر بل كاف ابعاىلي يعتمد 

كيرل آخركف ، 1أك من خلاؿ الفرس كالناقة للذين يقتحم بهما كُعورة الطبيعة" كلثوـ 

 العرب كانوا يعرفوف الرمز لاف الكهاف في أف الرأم فيو بؾانبة للحقيقة حيث ابأف ىذ

 كالاستغلاؽ كعلى القسم  كالطنتُ كابعلجلة كالإبهاـابعاىلية كانت تعتمد على الرمز 

الغاية ابؼقصودة كىي  التأثتَ في السامعتُ من طلاب   حتى تتحققكالإغرابكالتهويل 

الأسرار كالغيوب كىي أقرب إلى الرمزية الغربية من حيث اعتمادىا على الإبهاـ 

 كلعل 2الأحلاـ كصورا من الإيحاءمن كالغموض كاىتمامها بابؼوسيقى التي بزلق جوا

باف بصيع أنواع الغزؿ   إلى القوؿ"بقيب البهبيتي"ىذا ابؼفهوـ ىو الذم دفع الدكتور 

 .الذم كاف الشاعر ابعاىلي

 الشاعر لا يقصد بهذا الغزؿ إلى أف لقصائده من باب الرمز، كعنده قيقدـ ؿ

 غتَ ذلك بفا يهم أمره كيأخذ عليو نفسو فابؼرأة في ذلك إلى يقصد بو كإنماموضوعو، 

رمز كأبظاء النساء أبظاء تقليدية بذرم في الشعر عند الشعراء دكف كقوع على 

  .صاحبتها
                                                           

 .127 ص 1939 ،مصر،  طو حستُ كعبد ابغميد العبادم :نقد نثر قدامة بن جعفر، برقيق 1
 160، ص 1957 دار نهضة مصر للطباعة،،دركيش ابعندم، الرمزية في الأدب العربي. د 2
 .72تاريخ الشعر العربي ص : ينظر 3
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بل أنو عد  ذلك ما ركل عن العصر ابعاىلي من قصص ابغب مثل قصة 

" عنتً "(قصة غراـ )مرئ القيس ا(قصص غراـ )ك (الأكبر قصة ابؼرقش) ك(البراؽ)

  . يدكن تصديقو لا غلواؾ، كلعل في ذؿ3(من قبيل الرمز)

 كإشارات العرب عرّفوا الرمز كلكن في ضمن حدكد معينة، أفيدكن القوؿ كإنما 

حظات رمزية نادرة كبخاصة في "امرئ القيس"فمثلا أف في الشعر . كردت ىنا كىناؾ

بجسدىا كبصابؽا ابؼثالي الساطع ، كالرمزية ظهرت في  للحبيبة  الليل كفي كصفوكصفو

طاف الدلالة النفسية غتَ ابؼظهرية ابغسية، ككصف الليل صادر بكصفو لليل من است

كابؼتفوؽ ، كقد ابكسرت عن الشاعر فيو اللثم  كمو عن حالة من المجاز الأعمى

كلقد كانت النغمية عبر ذلك الوصف نغمية رمزية،  كابغجب فشاىد الليل بصالان،

 إلا (ألا أيها الليل الطويل) في ىتافو ابؼنسحق الإيقاعلأنها جسدت ابؼعتٌ من خلاؿ 

فقد شاىد  (أرخى سدكلو علي بأنواعو ابؽموـ ليبتلي  )أف الرمزية شبو الفعلية في اقوؿ 

الشاعر سدكؿ الليل كما نشاىد سدكؿ ابػيمة كتلك حلة من الاستعارة الضمنية 

لأف الشاعر   الرمزإلى النفسية في حلة حسية مبتدعة تنتمي الأحواؿبذلك شاىد 

 ":امرئ القيس"تفوؽ على ذاتو فيها كشاىد بالرؤيا مالا يشاىد 
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  .1ؿؾ     كأردؼ بإبقاز كناء بك               قفقلت بؼا بسطى بصلب        

، الأرض ابعمل ينوء كيبرؾ بكللو على إلى الليل ما ينسب إلىفهو ىنا ينسب 

 الليل ، فبدأ الليل إلىكلقد بست الرؤيا الشعرية كاستبطن الشاعر ابعمل كنسب حالو 

. 2ضبصلا أسطوريا ىائلا ينيخ بثقلو الباىظ على الأر

:  هما  الرمزية العربية تعتمد على مبدأينإفكيدكن القوؿ 

  .الإيجاز - أ

 :ابؼباشر، فمن الإيجاز قوؿ زىتَ غتَ التعبتَ - ب

 .3 ينهضن من كل بؾثػَما         كانطلاؤهبها العتُ كالآراـ يدشتُ خلفو 

  نتيجة عدػم قدرة اللغةإليهاأما غتَ ابؼباشرة في التعبتَ فقد بعأ العرب 

كعليو فاف الكنايات التي  ابؼستعملة في احتواء ابؼضامتُ التي بذيش في خواطرىم

 لازـ من لوازـ إلى إشارةكردت في الشعر القدلَ يدكن عدىا في ضمن الرمز لأف فيها 

 : كذلك في كتاباتو الأخرل كقولو"زىتَ"كبقد إبداع ، الشيء الذم يراد ذكره

                                                           
   .81 ،ص1943 حاكم ، الرمزية كالسريالية في الشعر الغربي كالعربي، دار الثقافة، بتَكت إيليا  1
   .18عبد المجيد عابدين ، الأمثاؿ في النثر العربي القدلَ ، دار مصر للطباعة ،د،س، ص   2
  .137الرمزية كالسريالية في الشعر الغربي كالعربي، ص  ينظر،  3
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 يو ، ما تغب فواضلوؽعلى معت     غمامة  ءكأبيض نهاض بدا      

 .  قعودا لديو في الصريػم عواذلو     بكرت عليو غدكة فرأيتو         

في أسلوبو الداخلي كاف يأنف من ابؼعالٍ الصّياحة، كمن ابؼبالغات   زىتَاإف

في رىافتو  ابؼباشرة، كلقد كقع ابؼعتٌ في حالة من الكناية القائمة على التدرج كالنمو

. الشعورية ، كقد كاف كل معتٌ لاحق يسمو على السابق

في الصريػم ككفود العذاؿ من الأمور ابغسية لتدليل على أف ذلك  كقد كاف القياـ

. الرجل أكفى لغاية الكرـ

 إذا الكناية تتخّتَ من كاقع ابػصائص الأكؿ فيو ، كتقرنها بذاتها ،كلقد كانت 

الكنايات عند ابعاىليتُ أداة للتجسيد الذم حسبوه نائبان ، إذ كانوا يسرفوف بهدؼ 

التعبتَ عن صفات حسية ، فالكناية تفيد من الواقع تلك الدلالات ابػاصة بو، 

ابغسية ، يقوؿ  كاللصيقة بدعناه في الاعراؼ الواقعية ، كمن خلاؿ العادات كالدلائل

: "طرفة"

لاع كناية، كمؤداىا يستفاد من ؽ، كفي ابغلوؿ باؿ"لاع بـافةؽكلست بحلاؿ اؿ"

لاع ىو الذم ينوم أف يخفي ضوئو، كيخفي ؽدلالتو عبر الأعراؼ، كمن يحتمي عبر اؿ
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 .1ناره، كذلك كمن ينػم عن البخل، كصغر النفس كضعف أقدارىا

ب، ابالذئ كمهما يكن من قوؿ فإف العرب كانوا يعرفوف الرمز، فقد رمزكا إلى الأعداء

 الدىناء أم الفلاة كبابعمل ، إف الشاعر أراد بالناقة ابغمراءلى الفلاة بالناقة ابغمراءإك

. كبالذئاب الأعداء الأصهب الصماف أم ابعبل

 يقوؿ قد اخضرت أقدامهم من ابؼشي في الكلأ كابػصب كالناس كلهم إذا

 .2عدككم" بكر بن كائل "شبعوا طلبوا الغزك، فصار عدّكا لكم كما أف

 ؿ ـفعلى الرغػم من كجود بسك الإشارات الرمزية في الشعر ابعاىلي إلا أف الرمز    

 يكسر "بشار بن برد"أفيتخذ معتٌ اصطلاحيان إلا في العصر العباسي، حيث بقد 

، الذم يعتٍ أف (تراسل ابغواس)القواعد اللغوية ابؼألوفة من خلاؿ كلوجو إلى عالػم 

.   تولّد كقعا نفسيان موّحدان أفكافة ابغواس تستطيع 

صور  أف ابغياة في ىذا العصر قد جنحت إلى كبفا ينبغي ذكره في ىذا المجاؿ

من التعقيد ، كتعرضت لألواف من الكبت كالضغط أضف إلى ذلك استكماؿ التشيع 

كالتصوؼ كسائلهما ابؼذىبية كالأسلوبية ، كقد كاف ذلك كلو مدعاة إلى نشاط التعبتَ 

                                                           
  .81ص ،1943 حاكم ، الرمزية كالسريالية في الشعر الغربي كالعربي ، دار الثقافة، بتَكت إيليا 1
  .50ص، 1957 دار النهضة مصر للطباعة ،دركيش ابعندم، الرمز في الأدب العربي 2
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الرمز في أذىاف  الرمزم على السنة الأدباء شعراء ككتابان ، كذلك أف يتضح معتٌ

 ابؼتتبع لشعر أفبؼثاؿ،  النقاد، كبقد ذلك بجلاء لدل الشعراء العباسيتُ فعلى سبيلا

  :أبي بساـ يقف على ثلاث ظواىر

 .إكثاره من البديع- 

كاف يعمد   كلاسيما أنوأدائوأنو يوجز أحيانان إيجاز ان يضيق عن ابؼعتٌ أك يقصر عن  -

  ط.ىذا الضغ إلى معاف دقيقة لا يلائمها

 لظواىر إلا خصائصلك  ا كما ت،السابقتتُ الظاىرتتُ الغموض الناجم  عن  -

 فقد "بؼتنبي" كمذىب 1"ابن رشيق"مذىب الإشارة، أك مذىب الرمز الذم عرفو

يكن غزلا يقصد بو ـ يكن غزلا صريحان، لػـ غزلو الكافورم ، لػ لاحظ بعض النقاد أف

كالى أشجانو كخواطره كآمالو  (سيف الدكلة) كاف غزلان يرمز بو إلى كإنماابؼرأة، 

 قليلان من الغزؿ أفابؼتصدعة بعد فراؽ ىذا البطل ابغبيب إلى نفسو، كما تنبو النقاد 

                                                           
  .04جع السابق، ص ر الم 1
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أضف إلى ، 1 كىو أستَ الركـ ينزع ىذا ابؼنزع الرمزم"أبو فراس ابغمدالٍ"الذم أنشأه 

 . نصوصو استخداـ الرمز في  يكن بدنأل عنـذلك أف الشعر العربي في الأندلس لػ

الأندلسي  في الشعر العربي بقدىا عند الشاعر (موضوعة ابعبل) أركع بذربة لػ  إف

 ابعبل مكاف للضياع، ،2 دكف أف بقد عنده ذكرا للجبل بهذا الاسم"ابن خفاجة"

 لواحد مناابعبل ارتفاع كحاجز كنهاية كقد عمد الأدب الرمزم إلى استعماؿ ابعبل 

تبث فيو الركائح ، التحديدـىذه ابؼعالٍ بعد إحاطتو بهالة من الضبابية كعد

همهمة كهمس كىدير ككل لفظ غامض كغريب، ثّم يحيد عنو إلى  كالأصوات، من

كيتجاكز الشاعر الوصف ابغسي ... أم ابعبل الطويل (الأرعن)كصف مناسب كىو 

 إلى الوصف ...ابؼادم، ككأف كصف الأرعن يكفي لبياف ابؼراد الذم قصده الشاعر

ابؼعنوم الذم تنفذ إليو التجربة الوجدانية بعمل حتى ينقلب الوصف ابؼادم إلى 

. الشاعر من المحاكرة كالبحث عن سر البقاء كالتحوؿ تشخيص يدكّن

 الشيخ الوقور صورة أثتَة عند العربي يجد فيها الوقار كابغكمة، ككأنو ناسك   إف

 :ايتأمل الفلاة يفكر في عواقب الدلٍ

                                                           
  04  السابق، ص ابؼرجع 1
  .66،ص 2001فلسفة  ابؼكاف في الشعر العربي، منشورات ابراد العرب، دمشق ،  حبيب منسي، 2
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 .1لعواقبطواؿ الليالي مطرؽ في ا   كقور عمى ظهر الفلاة كأنّو 

  حتُ يصبح الغماـ"الشيخ"كتستمر الصورة ابغسية لتعزز ابؼعطي ابؼعنوم  

ىيأة الوقار كالعلم لم يعد أماـ ابؼتعلم إلا  عمامة يعتػم بها الشيخ الوقور، كحتُ تكتمل

 التي لابزلو من "حي الدين بن عربي" إلى ذلك قصائد إضافةالإصغاء كالاستماع، 

. 2ةاللغة الرؤيوم كجداف رمزم مرىف بسثلو القصيدة الصوفية العربية القديدة بعيد عن

 :ب حديثا-1

حتُ ( 1936)  الرمزية في الشعر ابغديث لػم تنتشر كتعػم إلا بعد عاـ ػ إف

 يخرجوف على ابؼألوؼ في الشعر العربي من حيث ابؼعتٌ الشعراء اللبنانيوف أخذ

ىذِه الرمزية ابعديدة قد رضعت دكف أدلٌ شك من ثدم  كلا شك أف، 3كابؼبتٌ

الركمانسية التي غذتها التًاجػع ابغديثة عن الآداب الأكربية ، بالإضافة إلى نزعة الأـ 

ىذه الرمزية ابعديدة في القصيدة ابغديثة قد  كابغنتُ عند الشاعر العربي، كلا ننسى أف

 ،"ابغبوبي"،ك"الشبيبي"،ك"ابعواىرم"، ك"كشوقي "تأثرت ببعض الشعراء الكلاسيكيتُ

                                                           
  42 ديواف ابن خفاجة ، دار بتَكت للطباعة كالنشر ، ص 1
  .94، ص 1994 دار الشؤكف الثقافية،بغداد،، عناد غزكاف ، مستقبل الشعر2
  .40، ص1981دار الرشيد للنشر،  الرمزية كالركمانتيكية في الشعر اللبنالٍ،، بضدافأمينة 3
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 كقد أصبح الرمز ظاىرة فنية أساسية 1الأخطل الصغتَ" ك"بدكم ابعبل" ك"اليازجي"ك

  .2ربدا كاف الرمز من التقنيات الفنية لا من ظواىر القصيدة ابغديثة، ك

كقد أدخل تغيتَ كبتَا على شكل كمضموف الشعر العربي ، ففي باب ابؼعتٍ   

بضلتو الثقافة ابغديثة من فكر كبؾردات، فراح الشعراء يشدكف  أدخل على الشعر ما

استعارتهم كتشابههم كأكصافهم اللبنانية ابؼختلفة عن طبيعة الأقدمتُ، كليس خركجهم 

 فأنهم عنوا بالألفاظ الشفافة ذات الإيقاع ابؼأنوس كاسقطوا حظناعن باب ابؼبتٌ بأقل 

 .3الوحشي من الكلم

لأف البنية اللغوية في عملية التوصيل بؽا علاقة مباشرة بالرمزية التي ترل  كذلك  

كعلى الشاعر أف يّحوؿ الكلمات .. .كالشكل  أف كسائل الفن ىي التنوع في اللوف

أف يبرز رنتُ كذلك ابعارية عن معناىا التقليدم بدكف أف يشتق كلمات جديدة، 

الكلمات ابؼركب، بعض التناغم الذم لػم يعزؿ بعد ، كلكنو مع ذلك بؿسوس، كلا 

ىذه العملية إلا إذا أضاء بيت الشعر الكلمة إضاءة خاصة ، لأف الكلمة ابؼعزكلة  تتػم

                                                           
 .45 عناد غزكاف، مستقبل الشعر ، ص  1
 .160دركيش ابعنيدم، ابؼرجع السابق، ص   2
 .43، ص 1981أمية بضداف، الرمزية ك الركماتيكية في الشعر اللبنالٍ ، دار الرشيد للنشر ،  :ينظر3 



                          الرمز في قصيدة مهيار الدمشقيالفصل الثاني    
 

 49 

 الكلاـ ىو الذم يديل بها بكو ىذا ؽلا تستطيع مطلقان أف تأخذ قيمة جديدة ، كسيا

 . 1الامتداد أك ذاؾ

 فىنا برز الابذاه الرمزم في القصيدة العربية ابعديدة، حتى أكشك أ كمن 

دعاة ىذا شهر ، كلعل ألويلغي الوضوح بساما من ابؼضموف الشعرم ابؼعاصر، لتحل مح

الذم يعُد أكؿ شاعر لبنالٍ تأثر بابؼدرسة الرمزية، "أديب مظهر"الابذاه ىو الشاعر 

، كأطل على عالػم " سامافألبتَ"شاعر الفرنسي للبعد أ ف كقع على بؾموعة شعرية 

من أعماؿ نفسو، كمن أشهر لو أرس، الشعر العربي ابغديث في لبناف بنغػم قاتػل

، كقد اشتهرتا بعد كفاتو، إذ كانتا فابرتي (نشيد ابػلود)ك (نشيد الكوف): قصائده

 يجد أنو "أديب مظهر"عهد الرمزية الذم انتشر في لبناف فيما بعد، كمن يتتبع قصائد 

يريدُ فيها التفلت من القيود ابؼادية، كركاسب الشعر العربي القديػم بدا فيو من صور 

الوتر )،  (النسيػم الأسود) أخذنا التعابتَ التالية من قصائده لوبؿسوسة كملموسة، ؼ

 الصورة الشعرية ترتفع عن ابؼألوؼ إلى ما ىو أبعد أفرأينا ؿ( النغػم القاتل )،  (الدامي

 .2من ابؼعقوؿ

                                                           
  44 ،ص 1981 أمية بضداف، الرمزية ك الركماتيكية في الشعر اللبنالٍ ، دار الرشيد للنشر ، :ينظر-  1
  44ابؼرجع نفسو،ص -  2
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 الذم تأثر ىو الآخر بدبادئ "سعيد عقل" مع الشاعر ؽيتف فهو في ذلك 

 إذ الفرنستُ،كغتَه من الشعراء الرمزيتُ  (فالتَم)الرمزية الفرنسية كنسج على غرار 

ابغقيقي ينبثق عن اللاكعي، كأف لا دخل للوعي في تكوينو كخلقو   الشعرأفيرل 

اللاكعي رأس حالات الشعر، كرأس حالات النثر الوعي قبل إبداعي الشعر، بل في "

. 1ذركة إبداعي لا أكوف كاعيان في ذاتي

 ، الذم اعتمد الرمز"يوسف غصوب"الشعراء الرمزيتُ أيضان الشاعر  كمن

 :لتوليد صوره الشعرية ، إيدانان منو بأف الألواف كالعطور كالأصوات متداخلة فناره يقوؿ

كمن الأشعة في غدرائها 

نغػم عمى قسماتها استولى 

 2عبق يضوع كركعة بذلى

  بشة علاقة عميقةأف يرل "بودلتَ"ابؼتأثر ب  (صلاح لبكي) الشاعر أفكما  

  :بتُ ابؼوف كالعطر كالنغػم فيقوؿ

 .فيو حيارل غاديات بالعطر كالأنداء تتهادل الأنغاـ

 
                                                           

1
    .48ابؼصدر نفسو ، ص ،  
2
 .78 ، ص 1994عتاد عزكاف ، مستقبل الشعر ، دار الشؤكف الثقافية ، بغداد ،  
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 :كما أف لو قصائد برمل العناكين الآتية

 فيو في ذلك يبدك أنو (اللحن القاتػل)ك (صيحات الشمس)ك (همس العطور) 

  :قد تنبو إلى إمكانية تداخل ابغواس كراح يقوؿ

 كتغفو الكواكب في كل أفق كيرقص الكوف تيها كيزىو كيرفل بالأرجواف الوثتَ 

 .بعيد نشاكل، بهس العطور

 ككاف صورة الأرجواف الوثتَ كما تبعثو في النفس من معالٍ في التًؼ كالرفاه

صورة العطور ، كأما ابؽمس فيعود إلى حفيف الثوب  (صلاح لبكي)أيقظت في نفس 

 الشعاع)الأرجوالٍ، كما تستوقفنا في قصائده استعارات على طريقة الرمزيتُ مثل 

( . أناشيد الطيوف)ك( عربدات الضياء)ك (ابؼنادم

 فقد اىتدل ىو أيضان بكو الرمز ( إبظاعيلفبؿمود حس)أما الشاعر 

 كأسرؼ فيهما أحيانان "بطيل مطراف"كالتجسيػم كقد أخذهما على ما يبدك عن الشاعر 

 من ديوانو (بحتَة النسياف)على بكو ما ألف في الإسراؼ على نفسو، كقصيدتو 

  :ختَ دليل، كفيها يقوؿ (ىكذا أغتٍ)
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 ح كذابت بحتَة النسياف           رفت في دمي كرقت على الركػػرؼ

  كزمالٍ كىيأتي كمكالٍ            ػػيعندىا قد نسيت ذاتي كحس

ىجسة في خواطر الأكفاف                  كنسيت النسياف حتى كألٍ      

بكيط أف  تتحقق الصورة التي يربظها كقد لا نستطيع أففهذا شعر قد يصعب 

 بأطراؼ العاطفة التي بسوج فيو، كقد برتاج إلى جهد للتنقل مع رموزه بتُ

. 1بؾالات ابغس ابؼختلفة

   : الذم يقوؿ"علي بؿمود طو"كنقع أيضان على لمحات رمزية في قصائد الشاعر 

عرفت عيتٍ بها أدمع قلبي         في يده زىرة تقطر ماء 

 فقد جعل القلب زىرة تقطر دموعا، كىي صورة بؽا أعماؽ رمزية إلى جانب 

. بصابؽا كموسيقاىا كما فيها من تشخيص

 

 

 

 

                                                           
 . 307 ص 1978 بغداد، الرسالة، دار العراؽ، منقذ الشعر العربي ابغديث في توفيق، عباس :ينظر  1
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 :ج عند الغرب.1

لقد حفل الشعر الغربي بكثتَ من الشعراء الذين اعتمدكا الرمز في نصوصهم 

 الشعرية، ليختفوا كراء رموز بؾسدة لعواطفهم كأفكارىم، لأف عظيم الشعر عندىم ىو

ما خفيت دلالتو كغمض معناه، كاستغلق فهمو على ابؼتلقي للوىلة الأكلى، تقوؿ 

قل ) "ديكينسوف اميلي" ( EMILY DICKNSON)الشاعرة الأمريكية 

. 1(ابغقيقة كلها كلكن قلها بطريقة غتَ مباشرة

سم شيئا بابظو للدلالة برذؼ منو ): زعيم الرمزيتُ في فرنسا  (ملابؿو )كيقوؿ 

. 2(ثلاثة أرباع شاعريتو 

الفصاحة في عرؼ النقاد أف تدكر بابغديث حوؿ ابؼوضوع  ) "تشارلتن"كيقوؿ 

 3.(كلا تلمس قلبو كصميمو 

، كالتعريض أكقع من الإفصاحككذلك كانت الكناية عند العرب أبلغ من 

. التصريح كالمجاز أبلغ من ابغقيقة

                                                           
 .1954مايو ، لفن ليس ىو ابغياة بؾلة الأديبمقالة اأندريو مور،  1
2

  .33، ص في الأدب ابؼقارف 
3
 .57 الرمزية في الأدب العربي، ص  
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- 1749جيتو )كلعل من أشهر شعراء الغرب الذين اعتمدكا الرمز ىو 

 علمو شيء إلى ابؼختلفة التي كصل الأديافالذم أقبل طواؿ حياتو على   (1832

من طهارة كبظو ككماؿ، متغنيا برموزىا كطقوسها كتهاليلها  منها، معجبا بها فيها كلها

كتصوراتها، ككاف خيالو الشعرم خصبا في ابتكار الرموز الدينية أك صوغها من 

 الرمز إلىككاف خيالو الشعرم خصبا في ابتكار الرموز الدينية كيقصد بالرمز . ..جديد

من قدر الذاتية كأثتٌ على أكلئك الذين  (جيتو)كراءه كقد رفع   شيءإلىنفسو لا 

كنقتطف من شعره ىذه القصيدة ، 1يستلهموف بذاربهم ابػاصة لأنها تقربهم من الرمزية

: (ابغنتُ السعيد ) كىي بعنواف ،التي تتشح بالتصوؼ كالنزعة الدينية الركحية

لا تتحدث بهذا ابغديث لغتَ ابغكماء   )

فالعامة سرعاف ما تتلقاه منك بالاستهزاء 

 أؼ أبؾد ابغي  إلٍ

 بؽيب ابؼوت  إلىالذم يتحرؽ شوقا 

في قشعريرة ليالي ابغب 

ء بالشمعة الوديعة  ضيحتى ت

                                                           
. 84الرمزية في الأدب العربي ، ص : ينظر  1
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حينئذ لا تظل غارقا 

في ظلاـ الظليلة 

بل بسزؽ فؤادؾ نزعة جديدة 

. 1(بكو ابراد أعلى كامتزاج ساـ

فقد كجد لنفسو ديانة خاصة  (1827- 1757 )"كليم بلاؾ"أما الشاعر 

 الطبيعة بوصفو رمزا ركحيا ينبعث منو ابعن كالشياطتُ إلىغامضة رمزية ينظر 

:  كابؼلائكة، كفي ىذا ابؼعتٌ يقوؿ

ىاىي ذم القبة الزرقاء الناشرة أجنحتها فوقها )

كىذه الأشجار كابغقوؿ بابعن ملأل 

كىناؾ صغار الشياطتُ ، يقاتل بعضها بعضا 

. 2(كالله نفسو يبدك لي من خلاؿ الزمن

، كبدا ىذا التأثتَ كاضحا في "بو" فهو رائد الرمزية كقد تأثر بأدب "يردؿبو"أما 

 كاف في "يردؿبو"، الذم أثر بدكره، فيمن تلاه من الرمزيتُ أف(أزىار الشر  )ديوانو 

                                                           
 .44الديواف الشرقي، ص  1

 .104ابذاىات الأدب الابقليزم ، ص   2
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، ثم 1 كصادقهم أف لم ينصهر فيهم"البرناستُ"بادئ الأمر بطيء الأثر فقد عاصر 

:   فكرة التأليف بتُ بـتلف مظاىر الكوف فيقوؿ إلى بعد نضجو "بودلتَ"اىتدل 

 حية ،الطبيعة ىيكل ذك أعمدة )

  (. منها تنبعث كلمات غامضة

، الطبيعة تلك إنسانية يستَ بتُ غايات من الرموز تراقبو بنظرات الإنساف  إف

ىناؾ لغة تنظف بها كتهمس ىا ، التي تصدؼ عن ركحها كمعاناتها كدلالاتها العميقة

. 2همسا

 مبادئ إلى قد درس ابؼادة دراسة نفسية ، فقادتو دراستو "بودلتَ"بذلك يكوف  

أغنية ) كما في قصيدتو التي برمل عنواف " بوألنادغار "الرمزية كبقد الرمز بذلك عند 

:  كفيها يقوؿ ( العلمإلى

أيها العلم يا ابن العصور القديدة )

انك تفسد كل أمر يعنيك ابؼفتًستتُ ، ابؼمعنتتُ في التحديق 

ككيف يهواؾ كيهيم بك الشاعر 
                                                           

   . ، من بؾلة الأديب ، السنة الأكلى 1942 عن الشعر الرمزم ، ابعزء التاسع، من سنة مقالة: نقولا فياض 1
     .32  ص،الرمز في الأدب العربي: ، كينظر139 ص ،الرمزية كالأدب العربي ابغديث 2
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ككيف تراه يحسبك غافلا 

أكلم تنتزع متٍ حلم الصيف 

. 1(بتُ أشجار النخيل ابؽندم 

 أف ابؼعاناة العامة التي تصدر إلاقد تكوف ىذه التجربة ركمانسية في مطلقها  

عنها ىي في أساس النظرية الرمزية التي بذد في ابغقيقة العقلية التي برتقر الواقع على 

  .رقع يغشي الركحببأنو 

 الذم استطاع من خلاؿ شعره "رامبو"كلعل من أشهر الرمزيتُ الأكربيتُ ىو  

موسم في ) رموز معبرة عن حالتو النفسية، حيث يقوؿ في قصيدتو إلىبرويل الطبيعة 

( : 1873)نظمها عاـ  (ابعحيم

لقد طرد الربيع الشاحب في حزف )

الشتاء فيصل الفن ابؽادئ الشتاء الضاحي 

كفي جسمي الذم يسقط عليو الدـ القاتم 

. يدتطي العجز في تثاؤب طويل 

                                                           
. 28 ص ،الرمزية كالسريالية في الشعر الغربي كالعربي 1
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كاحفر برأسي قبرا بغلمي 

كأعض الأرض الساخنة التي تنبت النرجس 

. 1(كأغوص منتظرا أف ينهض عتٍ ابؼلل

، كلكنو لا 2حيث بقد أنو يعبر عن حالتو النفسية ابؼتهافتة التي أنهكها ابؼلل

يعبر عنها بصورة مباشرة ، كإنما يتخذ من كصفو للطبيعة صورا رمزية لا توحي بحالتو 

النفسية ابؼتهافتة التي أنهكها ابؼلل كلكنو لا يعبر عنها بصورة مباشرة ، كإنما يتخذ من 

. 3كصفو للطبيعة صورا رمزية لا توحي بحالتو النفسية

أزىار ) فأدرؾ ما في "بودلتَ" الذم كاف مشعا بركح "فتَلتُ"ثم جاء الشاعر  

 قانعا من الصور بشدة "البرناس"، كأخذ يبتعد عن كالإبداعمن الركعة  (الشر

، كغموض الشعور، كبفا ساعده على ذلك حياتو الشاردة كشغفو الشديد الإحساس

 "فتَلتُ" الذم يدعونو عركس "رامبوا "بابػمر، ىذا فضلا عن اتصالو الوثيق بػػ

                                                           
. 80 ،79صص : بؿاضرات في الأدب كمذاىبو  1

 .112ص: الرمزية في الأدب كمذاىبو  2
. 80،81 ص، ص الرمزية كالسريالية في الشعر الغربي كالعربي،24 صابؼرجع السابق،نيقولا فياض،   3
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 النهر الداخلي الأبدم الاندفاؽ الكامن إلى" فتَلتُ" ة نظر"رامبوا"ق كج ابعهنمي، كقد

. 1الإنسانيةفي النفس 

: (أغنية ابػريف )لذا بقده يقوؿ في قصيدتو 

ابعهشات الطويلة )

على كماف ابػريف 

بزرج قلبي 

تنزؼ فيو نزيف 

تقرع دكلٍ الساعة 

أذكر 

. 2(أبكي بؽا

 ابػريف الكماف، إلى، فقد نسب "فتَلتُ" القصيد تعبر عن مرحلة من بذربة  إف

برقة كلا يتمادل كلا يدعن  ككأنو يبث الأنغاـ، ثم يند التذكار كىو تذكار يهصر نفسو

. في ابغداد كالسواء

                                                           
  .409 ص ،، كالابذاىات الوطنية في الشعر العربي37ص  في الأدب كالنقد،  1
. 117ص ، الصراع بتُ القدلَ كابعديد 2
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 القصيدة عنت حالة من أحواؿ النفس كخلفتها ككأنها طيف ىارب، كبغظة  إف

 أنها لم بسكنو أؼ يقيم إلا معا، فعلى الرغم من شفافية قصائده الآفعابرة كعميقة في 

. الآخركفمذىبا خاصا بو كما فعل 
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 .توظيف الرمز في أغاني مهيار الدمشقي: المبحث الثاني

بالرغم من أف أدكنيس من بتُ شعراء ابغداثة الذم أطلق عليهم مسمى 

 أعجب بثيماتها إلى الأسطورة أنو ينفرد بينهم في توظيفاتو بؽذه إلاالشعراء التموزيتُ 

.  لدرجة أف تبتٌ ابظها كأصبح يكتٌ بها

أف الاىتماـ الناشئ بالأسطورة عند ابؼثقف العربي " أدكنيس "ىذا كيركم الشاعر

 ىنا في الأسباب التي أدت أخوضأف نسميو بانقلاب معرفي كنظرم كلا  يدكن يدثل ما

. 1، بل اقتصر على القوؿ أنو دليل نضج كتفتحإليو

الفراغ الفكرم في " تأثره بكتاب أنطوف سعادة في كتابو إلىأدكنيس  كتعود بسوزية

 موصل الاستمرار إيجاد إلى" القومي" الذم دعا فيو الشعراء السوريتُ "الأدب السورم

كىذه النزعة التموزية ظلت ملازمة لو منذ بداية بذربتو ، الفلسفي بتُ القدلَ كابعديد

. الشعرية

                                                           
 نقلا عن ،119، ص 1981، دار الكلمة، بتَكت، 1، دراسة في الأسطورة، طعماد ابػطيب، الأسطورة معيارا نقديا 1

 . ابؼوت كالانبعاث عند أدكنيستتَساجمذكرة ـ
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علي أبضد  " الشاعر"أدكنيس"د أف أنطوف سعادة ليس من أطلق ىذا لقب بي

كما أشيع عنو ، بل أف الشاعر نفسو أطلق ىذا اللقب الأسطورم على " سعيد إسبر

: نفسو قائلا

أنا الذم أطلقت على نفسي ىذا الاسم ، ذات مرة كبابؼصادفة كقعت بتُ "

 فأعجبت بها كبعدىا حدث "أدكنيس"يدم بؾلة قرأت فيها موضوعا حوؿ أسطورة 

 الصحف التي لا تنشر إفنوع من التطابق بيتٍ كبتُ بطلها فقلت في نفسي 

. قصائدم

نطوف سعادة لم يطلق على ىذا اللقب أأدكنيس ، كقررت أف أكتب باسم  

. ىذه شائعة

لو بإفقد استلهم أدكنيس الشاعر من أدكنيس الأسطورة ابػلاص الذم بذسد  

ابػصب بسوز كقد تفرد أدكنيس في توظيف ىذا الرمز عن غتَه من الشعراء فصورة 

 من يحكم أساسا باتت لا إلىأدكنيس الأسطورة عنده تعكس صورة شعب يتطلع 

 التموزية قد تستعتُ بالرمز التموزم الأسطورة إفتعتٍ شيئا في الغد ابؼشرؽ، بل 

: لتصوير معامل أرض خراب يدكن للبطل التموزم أف يحل أزمتها كيرل أسعد رزكؽ
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 –لطبيعة-أف أدكنيس يجعل من موت بسوز الأسطورم كبعثة دلالة على جذب الأرض 

 الأرض إلىكخصبتها كقد عد الشاعر موت البطل ابؼنقذ دلالة على عودة ابػصب 

، بدعتٌ أف " مضموف أسطورة بسوزإلىالتي ركاىا بدمو الزكي ، كذلك تيار فكرم يشتَ 

 1.أدكنيس يتفاءؿ ختَا فهي إشارة على نماء الأرض التي ركاىا بدـ بسوز بدلا منو

يطوؽ أدكنيس "كبناء على مضموف الفلسفي الضامن لشرعية ىذه الأسطورة  

كلة الشخص التموزم اأسطورة بسوز في كصف البطل ابؼنقذ كرسم صورتو على ش

، حسب النظرة " بؾدة في ذلك البطلالأحلىالقدلَ فيجد كل بواكتَ ابغياة كالغد 

الفلسفية فإف البطل التموزم الذم كظفو أدكنيس ىو عبارة يطابق البطل التموزم 

. 2القدلَ فتنطبق عليو الصفات المجسدة

 

                                                           
 .08 ص ،أدكنيس ، ديواف الأساطتَ ، الكتاب الأكؿ ، ابعزء الثالث:  ينظر1

. 119عماد علي خطيب الأسطورة معيار نقديا ص : ينظر  2
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ابغضارم الذم  ضمحلاؿالاأدكنيس أسطورة بسوز للتدليل على  كيستخدـ" 

لذلك فهو يصور الأطلاؿ الاجتماعية في ىذا الوطن ثم يشتَ بلهجة  أصاب كطنو

. 1" البطل ابؼنقذإلىالأنبياء 

فعلى  ،2"كبقد صدل للدماء التموزية التي أزىقها ابػنزير البرم يتًدد في قوؿ الشاعر "

كجوده  التي يريد الشاعر من خلاؿ أف يدارس" قالت الأرض"سبيل ابؼثاؿ في قصيدة 

في بلاده كبفارسة بلاده لوجودىا بكل عنفواف كحرية متحررة بذلك من أغلاؿ 

. الاستبداد كالظلاـ

فيجوؿ في تاريخ بلاده الغنية بابؼآثر ابعليلة ابؼهيبة كركح ابغضارات التي انبثق  

 كالركماف، ثم يستنشق عطر بلاده الفواح ابؼعبق بحضارة بلاده الإغريقمن ربضها 

. العريقة كبطبيعة خلابة

فيظهر الرمز التموزم رمز للاستشهاد الوطتٍ كانتصار للأمة العربية أبصع حيث  

:  يقوؿ

                                                           
، دار ابغمراء، بتَكت، لبناف، الطبعة الثانية، رزكؽ أسعد، الأسطورة في الشعر العربي ابؼعاصر، الشعراء التموزيتُ:  ينظر1

 . 46ص ، 1990
 . 40 ص ،"اهرسالة دكتور"عدناف، دراسة أفكار كأثار أدكنيس  الطهماسي  2
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 بسوت مع ابغق فلغة ابغق أ

 1نكساراإكت لًانتصار أك أف 

كما يتحدث الشاعر مع بلاده كيصبحاف كاحد فيجرم دـ النهضة فيهما  

:  فيستصرخ قائلا

كيتهامى مع أبناء أمتو كركح كاحدة فيسرياف في كياف بعضهما البعض كيجسد  

. ىذا الابراد 

أنا فيض من أمتي كعتيق 

. مطلق في كيانها ، فأنا فيها 

. كياف طلق يغتَ حدكد 

كل فرد فيها أحس كأف 

. 2"بصع فيو صدرم كرسالة كريدم

                                                           
.  نقلا عن مذكرة 17 ، ص 1أدكنيس الأعماؿ الشعرية الكاملة ، ج  1
 . 23ص ،  1980الطبعة الأكلى، سنة   كفيق خنسو، دراسات في الشعر ابغديث، دار ابغقائق،:نقلا  2
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ليس في العربية شاعر، كأدكنيس أثار خلافات في الآراء حوؿ قيمة شعره لقد 

: تعرض باستمرار ابؼوقفتُ

الأكلى يرل ىذا الشعر شعوذة رجعية ، كفسيفساء لغوية لا قيمة بؽا ، كلا  

 فيها، كالثالٍ يرل أصحابو أؼ أدكنيس كاحد من عباقرة الشعر، كيركف أنو خطأ إبداع

بالقصيدة العربية، كفيما أرل أؼ ابؼوقوفتُ عصياف تنقصها الدقة ، فالتقليل من شأف 

أدكنيس خطأ كتضخيم بذربتو الشعرية خطأ أيضا ، الصحيح أؼ بذربة أكدكنيس، 

شعريا كفكريا، تتميز بخصائص ظاىرة، كلأف ىذا النوع من الشعر كالفكر اللذين 

 بقد جيلا جديدا من الشعراء يناسقوف في تيار فإننايقدمهما أدكنيسيثتَ ، كيغرم 

. الأدكنيسية كغالبا من الشعراء الركاد يباركف أدكنيس في لعبة ابغداثة

: بثلاث مراحل شعرية  أدكنيس لقد مر

 مرحلة التكوف، كىي تنوس بتُ الواقعية الفتوغرافية كالكلاسيكية كابغداثة :الأولى

. الفنية

 مرحلة ظهور شكل القصيدة الأدكنيسية، فيها يتجلى تأثره الشديد بنتشيو :الثانية

. كىتَ قليط
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 بدأت بقصيدتو ىذا ىو أبظي، ىذه القصيدة التي أخرجتو من الدائرة :الثالثة

 1.الضيقة

 دائرة القارئ العربي كفي ىذه ابؼرحلة يبدك كاضحا أثر قراءتو إلى  الإقليمية

ذلك أف أدكنيس في أغالٍ مهيار الدمشقي ىو بشرة الطبيعة ، للماركسية كتأثره بداركس

 بقد مهيار الشاب الذم أننا أم ،لتطور ابذاه قصائد أكلى خاصة من حيث المحتول

: يجرب صوتو كرؤاه في ميداف الشعر كقصائد أكلى ذات مستويتُ

. (الوصف) التجربة اليومية ابػارجية :الأولى

 الركحية كما تثتَه من قلق كتساؤلات فعلى الإشكالات التجربة الداخلية، أم :الثاني

ابؼستول الأكؿ يقدـ لنا أدكنيس صورة كصفية للقرية كالبيت كالعامل كاليتيم كالفلاح 

 2.الخ...كالأخ كالأخوة الفقراء ، كابؼعشوقة

فهو ابن قرية مصدكرة اللحن، كما يقوؿ، تقف على التل، تنتظر من يبتٍ، أما  
بيت الشاعر فأنقاض طتُ كخلية فقر كجوع، كأخوة يعتصرىم البؤس يقوؿ أدكنيس 

  :"حديث جائع "برت عنواف 

                                                           
 .23، ص 1980، 1، دار ابغقائق للطباعة كالنشر كالتوزيع، طنقلا عن كتاب دراسات في الشعر العربي ابغديث  1
. 25، 24  ص ص،ابؼرجع نفسو 2
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. جوعاف أرىقتٍ ابؼستَ 
كانعت قلبي 

ياجوع سد علي دربي 
 1حتى يقر بي ابؼصتَ

فالفقر ىو علاـ الشاعر الفارقة ، كما يقوؿ أكثر مرة في الديواف ، كىو الرئة  

التي تفتح فيها كعيو كشعره ، عل مستول الشعر ينحاز الشاعر للفن ، فهو يريد أؼ 

قصائد لا " يكوف بصاليا ، امتاعيا كيعلن ذلك بدنتهى كضوح ، ففي ابؼقطع الأكؿ من

": ىويشتي " يقوؿ برت عنواف " تنتهي 

أمس على أرضتُ بـضرتتُ 

كتبت أشعارم في بغظتتُ 

كشئتها على ىول ريشتي 

. ىنا سنونو كىنا برعمتُ

ردا،  فالشاعر يستسلم للحالة الشعرية، كيراىا سجية كبغظة كىج لا يدلك بؽا 

النقدم، دكف أف أنو ينساؽ على ىول ريشتو، دكف أؼ يتدخل الوعي أك ابؼوقف 

                                                           
 .25، 24  صنقلا من ابؼرجع نفسو ص 1
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يفسح بؾالا بؽموـ قريتو التي تنتظر من يبتٍ، أما مشاكل الوطن، كشركر العالم فإنها 

: تنتهي بابغب، كتربية النفوس

 1."عبثا لن تهد جلجلة البغي شفاه ندابة كمنابر"

 قومنا فإذا فالعقل دكر لو، كالعاطفة كالركح هما الوجو الذم لا يخطئ  إذف

 التًبية إلى ىذا ابؼنطق يرتد إف...النفوس، كألفنا بتُ القلوب انتصرت الشعوب

أدكنيس منذ طفولتو ابؼبكرة، كالى معرفتو بالفكر الصوفي خاصة، اللاىوتية التي تلقاىا 

. كسنأتي على تفضيل

أكدكنيس أبرز في أكثر من قصيدة أحساس كانطلاقا من ابؼوضوعية، فاف  

بالواقع ابؼؤلم للمواطن العادم ، كما عبر عن انتمائو للوطن، كالفلاحتُ في قصيدة 

التي استغرقت بطستُ صفحة من الشعر العمودم عن العماؿ " مقالة الأرض"

 مطلقا، الإنسافكالفقراء، كلكنو خرج بنتيجة مؤبؼة كمريرة بالنسبة للقارئ، فلقد رأل 

 العلاقات الاجتماعية، كخارج الطبقة إطارمعلقا في الفضاء، أم رآه خارج 

الاجتماعية، كالشرط التاريخي، فهو يرل كل شيء عبر كحدة الوجود، كىذا ىو 

: مضموف ابؼستول الثالٍ من قصائد أكلى

                                                           
. 25 ص ،ابؼرجع السابق  1
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أنا فيض من أمتي كعتيق مر في كونها العتيق ابعديد 
نا فيها كياف طلق بغتَ حدكد أمطلق في كيانها، ؼ

 1كل فرد فيها أحس كأف بصع فيو صدرم كساؿ كريدم
أف في الغتَ بعض نفسي، كفي الأخر شرط كمنبعا لوجودم من ابؼعركؼ أؼ  

كحدة الوجود تنبثق من أشكاؿ الكثرة كالوحدة في الفكر الديتٍ كعند أصحاب كحدة 

 في الوجود إذا ابؼطلقة، الإبؽية ةالوجود الله أحد مطلق، كالعالم كلو مظهر بؽذه الوحد

 على مستول كإنماتكثتَ، كفي الكثرة كحدة، ىذا الأمر ليس على مستول البشر فقط 

. الكوف أيضا

الأغالٍ فصوؿ في لوحات، الفصوؿ السبعة، على عدد أياـ ابػلق، كاللوحة  

في قصائد أكلى، " مفتًقة"قصائد تكررت " طرؼ العالم"أعواـ كشهور كأياـ كحدكدىا، 

كأكراؽ في الريح، كىكذا يكرس أدكنيس أمرين في أغانيو، أكبؽما الأسطورية كثانيهما 

.  كدلالة لدل ابؼطلعإرثا، فمفردات الأغالٍ كرموزىا برمل الإحالة

كالأسطورية تتحقق على مستويتُ ، اللغة كتًتيب أكلا كاللغة كمفردات ثانيا،  

كمن ىنا تكسب اللغة قيمة استثنائية للغاية ، كيف لا كىي سكتٌ مهيار، ىي أرضو 

. كبظاؤه كريحو ىي أصل العالم ، كرأس الابتكار كما تؤكد عليو أكثر من أغنية كمزمور
                                                           

 .25، ص 1980  كفيق بطسة، دار ابغقائق، الطبع الأكلى، سنة نقلا عن دراسات في الشعر العربي ابغديث،  1
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"  الوحيدةالأرض"

. كأعيش ككجهي رفيق لوجهي               اسكن في ىذه الكلمات الشريرة

: ككجهي طريقي 

 1.أنك أنت الأرض                ىل أيقنت عيناؾ 

كالكلمة عند مهيار ، ىي ابػلق كالوجود كالابتكار معا ، كعندما يبدع أك يدحو ذلك 

كبدا أؼ ابػلق مغركـ تفوؽ كحركي، فأكدكنيسيتقمص " فارس الكلمات العربية " أنو

(. 1)لغة تنفرية 

متفوقة حركية، لغة مشحونة بالايحاد كالطاقة ، لغة تتًكز على نشر كىج كحالة 

. أكثر بفا تضع أيدينا على كاقع بؿدد مصاغ أنها تتًؾ بيننا مسافة 

، كتشكل قاموس أدكنيس الذم انفرد بو، الأغالٍكابؼفردات التي تتكرر باستمرار في 

 ابؼفردات لرأيناىا تدكر حوؿ ذهترشح صورا كحالات لا حصر بؽا، فلو تتبعنا ق

:  عدد تكويتٍ للأغنية كىي

                                                           
 . 31/32 ص 1960اعتمدت في ىذه الدراسة على الطبعة الثانية لأغالٍ مهيار ، منشورات مواقف بتَكت  1
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الضياع، ساحر، حتَة، غبار، سفر لغة الريح، مضيئ، ىاكية، الرماد، لغة " 

الرقص، القبوؿ، صخر، ابؼاء،  الكلمات، البرؽ، الصاعقة، الرعد، ابغضور، الغياب،

، الأغنيات، غصوف، مسافة، أىداؼ، الفجيعة ، ابؼستحيل، الفحوؿ، الإلوابؼتاه، 

 1 .الخ ... العشب، ابغريق،أمضي

 ىذه ابؼفردات، تتجدد، برتًؽ، تعود، عودة بسوزية، دائما ىي حتى  إف

أصبحت بظة ملازمة لشعر أدكنيس كلو، ىذه الظاىرة ليست عجزا من الشاعر 

 مهيار لا تتحقق ىذه أغالٍكلكنها بؿاكلة لتًسيخ ابغالة أك ابؼوقف معا، كلكن في 

ابؼتعة دائما، ذلك أف أدكنيس يكرر مفردات كبالتالي أفكاره مرات، ككنا نفضل لو 

، بدلا من بسديد أفكاره في كالإثارةيحاد لإعلى خطتو في التكثيف كا حافظ أدكنيس

. ديواف كامل، خاصة كأف عنده صورة قائمة بذاتها

 

 

                                                           
                   .33  ص ،ابؼرجع السابق 1
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بعد دراستي لدوضوع الأسطورة في الشعر العربي الحديث في شعر أدونيس أنموذجا وصلنا 

إلى توقيع صفحة النهاية بعد أن كنت قد وقعت صفحت البداية، وقبل أن أضع نقطة النهاية لابد 

 : أن أجمل أهم النتائج التي توصلت إليها على النحو التالي

أن تعريف الأسطورة تختلف من شخص إلى آخر وليس لذا تعريف محدد عند العلماء والفلاسفة - 

 . والدفكرين و غيرهم

أن الرمز مصدر قوة اللغة الشعرية عندما يراد به إثارة الغموض في ألفاظ القصيدة و أن توظيف - 

 .الشاعر للرمز وهو لإخراج الدتلقي من قوقعة النظام الدألوف للغة الدباشرة

يختلف كن شاعر عن الآخر في توظيف الرمز فلكل صورته و لغته ولذذا يحدث التفاوت في - 

 .درجة الإبداع و الخلق و الانغماس نحو الغموض

يتصرف أدونيس في حرية مع مادة أسطورية فهو يعيد صياغتها بتبديل معانيها، هذا من فهمه  - 

 .إلى جانب إيدانه بالغموض كميزة للشعر بحيث يجعل القارئ  عاجزا أمام  شفراته 

 .الشعر عند أدونيس تجربة روحية إنسانية تنبعث من القلق والعذاب الذاتي لتشكل الثورة الحقيقة- 

 .كان هاجس أدونيس يعتمد على خلق الترابط الفكري ليصل إلى جديد لم يسبق إليه  أحد-
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