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 من الدعاء وأخلصت ، لأفراحي سعدت و لأحزاني بكت من إلى
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وامتنان شكر كلمة  

 الناس يشكر لم من: " وسلم عليه الله صلى النبي قول من انطلاقا

الله يشكر لم  " 

 على المشرف  الأستاذ إلى التقدير وعظيم الخالص بالشكر أتوجه

 حابةر وعلى منحنيها التي الثقة على  بوعلام خوجة"  المذكرة هذه

العون نعم كان فلقد صدره، . 

 بجامعة الفنون قسم أساتذة جميع إلى الجزيل بالشكر أتوجه كما

بسعيدة مولاي الطاهر الدكتور . 

 دام ما العبد عون في الله كان:"  وسلم عليه الله صلى قال ولقد

أخيه عون في العبد  " 

 بذلك وساهموا والتوجيهات النصائح لي أسدوا الذين أنسى لا كما

المذكرة هذه وإنجاز إعداد في  . 

 مكتبة عمال من اتهوجد التي بالمساعدة أنوه أن يفوتني لا كما

 الثقافة دار مكتبة وعمال سعيدة بجامعة العربية اللغة معهد

 .بسعيدة خالف مصطفى
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 مقدمة

 
 

يعتبر الممثل الركيزة الأساسية التي يقوم عليها أي عرض مسرحي ، فهو الأصل في      

منذ القدم ، يقف على الخشبة ليخلق صورة مسرحية معبرة و متكاملة تجسد سلوك  العرض

الأنسان في صورة فنية ، تشد المشاهد من خلال حركاته و إيماءاته وسكناته ، فنجاح أو فشل 

 أي عرض مسرحي يوقف على أدائه .

بشدة دراسة وتزامن مع متطلبات العصر الحديث و تنوع مناهج  تكوين الممثل التي تناولت 

أدائه ـ صارت هناك حاجة ملحة لممثل متميز و متخصص تتجاوز مهارته الأداء العفوي 

فوق خشبة المسرح ، وعلى هذا كان لزاما أن يطور أساليبه وتقنياته الادائية من خلال 

التدريبات الفكرية و الجسدية الداخلية و الخارجية لكي يحقق الأداء المتكامل ، بحيث يكون 

على إبراز مهاراته الفنية و الإبداعية وبخاصة في أمكنة تختلف تماما عن تلك التي  قادرا

أعدت خصيصا للعرض ، كالساحات العمومية و الشوارع و الفضاءات المفتوحة ، ومنه 

 يمكن صياغة الإشكال التالي :

ما مدى قدرة الفضاء المفتوح على استيعاب حركة الممثلين مع الجمهور و العناصر         

المسرحية الاخرى؟ ما هي نسبة التناسق و التجانس و الألفة بين ذلك المكان الممسرح و 

الممثل و المتلقي في أجواء تختلف تماما عما هي عليه داخل العلبة الإيطالية ؟ هل بإستطاعة 

لتحكم و التركيز على الأداء مع وجود مؤثرات جانبية اخرى كالضوضاء و الممثل ا

الأصوات الخارجية خاصة في الشوارع ؟ وماهي الجمالية و فيما تكمن الممارسة في تلك 

 الاماكن من ناحية الشكل و المضمون؟.

 وللإجابة على هذه التساؤلات تم صياغة موضوع بحثنا الذي أوسمناه :

 -تجربة خالد بلحاج أنموذجا-التمثيلي في الفضاء المفتوح الأداء         

 

 أ

 وإخترت هذا الموضوع لأسباب موضوعية و أخرى ذاتية ، فالموضوعية هي :          

 إرتباط المخرج خالد بلحاج بهذا النوع من العروض .-1
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جارب تميز خالد بلحاج  برؤيته الإخراجية في الفضاءات المفتوحة مقارنة ببقية الت -2

 المسرحية في الجزائر.

 نقص الدراسات و البحوث الاكاديمية في مجال الأداء التمثيلي خارج العلبة الأيطالية .-3

 أما الذاتية منها فتتمثل في :

 الإهتمام بالتجارب المسرحية الجزائرية .-1

 ميولنا للتخصص وإهتمامي الخاص بالتمثيل .-2

 الهامة أهمها :وقد إستعنت فيها بالعديد من المراجع 

 أبحاث في الفضاء المسرحي لبابلي دنيس  -

 أماكن العرض المسرحي لكارسون مارفن -

 الفضاء المسرحي دراسة سيميائية لأكرم اليوسف-

 نظرية العرض المسرحي لجوليان هيلتون -

المساحة الفارغة لبيتر بروك إضافة إلى بعض الدراسات و الرسائل ولعل أهمها رسالة -

ماجستر لمراد مراح الموسومة ب الأداء التمثيلي في الفضاء المفتوح تجربة جمال بن 

 صابر انموذجا 

 

وفيما يتعلق بالمنهج المتبع ، فلقد قادني البحث إلى إتباع المنهج التاريخي و المنهج  

 ليلي النقديالتح

   

 ب

 

ولغرض التنظيم المنهجي للبحث ،قسمناه  إلى ثلاثة فصول مشفوعة بمقدمة و خاتمة      

    . 

، أين قمت بالإشارة  مفهومه و تطوره الأداء التمثيليالذي عنونته ب :  الفصل الأولأما 

إلى سرد تاريخي لفن التمثيل من العصر الإغريقي إلى الروماني مرورا بالعصور 
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الوسطى إلى عصر  النهضة وصولا إلى العصر الحديث ، لأنتقل بعدها إلى كيفية إعداد 

الممثل  و تكوينه و دراسة أدائه عند كبار المخرجين المسرحين المعروفين على المستوى 

 بيتر ،و جروطوفسكي من خلال تجاربهم الميدانية في كيفية إعداد الممثل ك العالمي

 معرجا في نهاية الفصل على أدائية الممثل في الفضاءات المفتوحة. بريخت،  بروك

،فقمت بتدقيق المصطلحات  الفضاء المفتوحمن البحث المعنون ب :  الفصل الثانيفي 

نظرا للتداخل الكبير بينها من المكان المسرحي إلى الفضاء الدرامي إلى الفضاء المفتوح 

و غيرها من المصطلحات المتداولة و لهذا السبب إعتمدت على التفصيل لإيجاد 

المصطلح الموافق لبحثي مشيرا إلى معظم الفضاءات المتداولة في المجال المسرحي 

 على الفضاءات المفتوحة بالخصوص مع مقارنة بينها وبين العلبة الإيطالية .مركزا 

ودراسة خالد بلحاج و الذي يحمل عنوان:قراءة في تجربة  الفصل الثالثوأخيرا  يتطرق 

التي عرضت في برج المقراني بولاية برج حفل إعتزال في الشارع " تطبيقية لمسرحية 

نجاحا كبيرا على المستو ى العربي أين تحصلت  بوعريرج ، هذه المسرحية التي لقيت

على الجئزة الاولى في مهرجان عمان بالأردن و تونس وهذا ما جعلها محور دراستي   

لألتقي بمساعد المخرج قاصدي مهدي الذي طرجت عليه بعض الأسئلة حول تجربة 

 المخرج خالد بلحاج في مسرحيته حفل إعتزال في الشارع .

من اهم النتائج و الملاحظات المسجلة طيلة فترة البحث ، مبينا جمالية أما الخاتمة فتتض

الفضاء المفتوح الذي يلغي كل المساحات وحدودها الفاصلة ، و يجعلها مساحة واحدة 

 لكل من الممثل و المتلقي على حد سواء.

 ج

ومن أهم الصعوبات التي لاقيتها كانت في نقص الدراسات و البحوث التي تناولت  

اسة  الفضاء المسرحي بالتحليل بل كانت دراسات تصب مجملها في دراسة المكان در

المسرحي إضافة إلى نقص في بعض المراجع إضافة إلى قلة العروض  المسرحية في 
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الفضاءات المفتوحة و فصر مدتها ، التي أخذت بعين الدراسة و التحليل إلا بعض 

 التنظيرات والتحليلات النقدية. 
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 المبحث الأول : تاريخية و تطور فن التمثيل 

المبحث الثاني : الممثل برؤية إخراجية في الإعداد و 

 التكوين

 المبحث الثالث : جمالية الأداء في الفضاء المفتوح

 

 

 

 

 

 

 

 المبحث الأول : تاريخية و تطور فن التمثيل 

وقد تعددت تعريفات الفن منذ  الفن أداة من أدوات التواصل بين الأفراد ،: مفهوم فن التمثيل

عصر الإغريق إلى اليوم ولعل أقدم تعريفاته هي ما سجلها أرسطو في كتابه فن الشعر والتي 

بهة الحياة وليس صورة فوتوغرافية منها تقول بأن الفن هو " محاكاة للطبيعة ..بمعنى مشا
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وهذا يعني أن الطبيعة التي قصدها أرسطو ليست هي  ، 1..تمثل لها و ليس نسخا مباشرا لها"

عالم الحس الظاهر و إنما قصد بها القوة الخلاقة في الوجود وتبعا لهذا فإن الفن يسمو على 

و يعبر عما ينبغي أن يكون و ليس  فيها من نقص الطبيعة الظاهرة المحسوسة لأنه يتجاوز ما

كما ينبغي أن تكون ، أو  عما هو كائن، فالفنان يحاكي الأشياء كما هي ، أو كما كانت ، أو

كما إعتقد الناس لأنها كانت كذلك ،أي أن الفنان يعرض الأشياء الحاضرة أو الماضية أو 

بير وهو حجر الزاوية في المثالية أو ما يعتقده الناس ، وخيال الفنان هو أساس هذا التع

الإبداع الفني . وفن التمثيل هو إحدى هذه الفنون وقد تتعدد مفاهيم فن التمثيل و تختلف بين 

 و مجالات دراسة هذا المصطلح في مختلف مجالات الفنون المتنوعة و بالأخص الدراما

 المسرح و السنيما .

 .2بشرا سويا " لغة مشتق من الفعل تمثل أي تشبه "فتمثل لها  فالتمثيل

و التمثيل في اللغة العربية يقصد به :"تمثل بالشيء أي تشبه به ، ويقول المحدثون تمثل 

الأدب كأنه مزجه بذاته، و التمثيل مصطلح من علم النفس يدل على عملية سيكولوجية غير 

و مرتبط واعية ، يميل الإنسان من خلالها إلى التشبه بإنسان آخر ، أما التمثيل في المسرح فه

 .3بعملية الإيهام ، و الممثل يتمثل الشخصية التي يؤديها"

إذن فالتمثيل هو كل ما شمل التشبه و التقليد و المحاكاة ، أما الممثل فهو كل مقلد لسلوك 

شخص آخر ، و التماثل معه و التشبه به ، إلا أن هذا المصطلح أكثر تداولا في ميدان الفن و 

بشكل خاص و على هذا الأساس يعرفه كمال الدين عيد على  بالأخص الدراما و المسرح

 .4أنه"العمل الفني الذي يقوم به الممثلون في مسرحية ، يجري عرضها داخل مبنى مسرحي"

أستخدم مصطلح التمثيل في المذاهب الفنية بغية التفريق بين أساليبها في التعبير من جهة و 

و تميز من جهة أخرى ، وقبل استعمال هذا  إعطاء مهنة التمثيل و الممثل أكثر خصوصية

المصطلح كانت مصطلحات أخرى شائعة مثل التقمص و التشخيص و التقليد ...و غيرها ، 

 إلا أن فن التمثيل أوسع  من بذلك بكثير ، حيث أنه سلوك مرتبط

به معايشة  بالفن و أسلوب من أساليــــب التعبيــــــــر و لذلك "فالتمثيــــــل في المسرح يعني 

الدور و التفكير به و تقريب نمط نموذجه إلى المشاهد في قالب فني و جمالي أشبه بالحقيقة ، 

ومهما تعددت المعاني فإن هذا المصطلح هو كل ما شمل التقليد و المحاكاة و التقمص ، من 

تمثيل قبل الممثل ، الذي يعتمد في هذه العملية على جسده و صوته و ذاكرته و ذهنه، بهدف 

 .5الشخصية الحقيقية و عرضها"

                                                           

جلال الشرقاوي : الأسس في فن التمثيل و فن الإخراج المسرحي ،الهيئة المصرية العامة للكتاب ،   

 2002 ، ص 16. 1 

  القرآن الكريم : سورة مريم ، الآية 2.17 
  3. 147، ص1997، 1ياس حنان قصاب ، المعحم المسرحي ، مكتبة لبنان للنشر ، طإلماري  

كمال الدين عيد ، قاموس أعلام و مصطلحات المسرح الأوروبي ، مراجعة إبراهيم حمادة، دار الوفاء لدنيا الطباعة و 4

. 152، دت،ص 1النشر ، الإسكندرية ، ط  

  ينظر: أسعد عبد الرزاق – عوني كرومي، طرق تدريس التمثيل ، وزارة التعليم العالي و البحث العلمي ، العراق ، د ط ، 1980، ص 10.  5 
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فالمسرح  "يقوم على وجود الممثل الذي يؤدي و المتفرج الذي يتلقى ضمن حيزين هما حيز 

اللعب و حيز الفرجة بغض النظر عن شكل المكان  و العمارة ومن خلال هذا التعريف نفهم 

رحي أن ينجز جيدا دور الممثل وقيمته  في العرض المسرحي ، حيث يمكن للعرض المس

دون ديكور أو موسيقى و لكن لا يمكن أن ينجز دون ممثل لأنه لا ينفصل عن العرض 

، ففن التمثيل لون من ألوان التعبير و تجري عملية التعبير بان تحس بالشيء و 1المسرحي "

تنفعل به و تجسمه و تبرزه ، وفن التمثيل فن جماعي يشترك في العمل على إبرازه الكاتب و 

يب و المخرج و الممثل وواضع الموسيقى و مهندس الديكور و الفنان التشكيلي و مهندس الأد

الصوت و الإضاءة و كل هذه الأعمال مجتمعة يتكون فن التمثيل ليحمل في طياته تعاليم و 

ثقافة كل من أشترك في تكوينه فالنتيجة التي يخرج بها المتفرج )المشاهد( من المسرح نتيجة 

 ة أحداث مصورة في إطار فني يمس العرض المسرحي .حتمية لمجموع

  :تطور فن التمثيل

:  آمن الإغريق بآلهة متعددة لأنهم رأو طبيعة بلادهم متنوعة المظاهر  الممثل عند  الإغريق

، كثيرة التغير من جبال و تلال و كهوف ، وسفوح مخضرة و رعود قاصفة و سيول جارفة 

ء هذه المظاهر الطبيعية فقدسوها وتلقوها بالقرابين و العبادة ، فتوهموا أن تمة قوى خفية ورا

إله النماء و الخصب ، "وقد ديونيسوس"أو باخوس ، وكان من آلهتهم التي قدسوها "

اعتادوا ان يقيموا له حفلين أحدهما في أوائل الشتاء بعد جني العنب و عصر الخمور ، و 

،"  2ة  و تعقد حلقات الرقص و تنطلق الأغاني"يغلب عليه المرح و تنشد فيه الأناشيد الديني

الحفل الثاني في أوائل الربيع حيث تكون الكوميديا( و ومن هذا النوع المرح نشأت الملهاة)

الكروم قد جفت و تجهمت الطبيعة و هو حفل حزين و منه نشأت المأساة )التراجيديا( ،فكان 

شيد و الأغاني التي تعبر عن حزنهم التمثيل في بادئ الأمر لا يعدو بعض الرقص و الأنا

لغياب الإله و الابتهال إليه أن يعود ثانية ،ثم مثل شخص "ديونيسوس" فكانت الجوقة الفرقة 

تشير إليه و هو على مسرح مرتفع ، ثم أدخل الحوار بينه و بين الجوقة ، ثم مثلث شخصيات 

ق م الأول الذي أوجد الممثل  534أخرى يرد ذكرها في الأغاني و الأناشيد ،  ويعد ثيسبيس 

ق م ( 456-525الأول الذي أخذ يتبادل الحوار مع رئيس الجوقة ، "ليأتي بعده أسخيليوس )

ق م( ليضيف ممثلا ثالثا إلى جانب  405-497ليضيف الممثل الثاني  وبعده سوفوكليس ) 

 . 3الممثلين الذين أدخلهما أسخيلوس ليقوى جانب التمثيل على جانب الغناء"

: تأثر المسرح الروماني بالمسرح الإغريقي ، ولم يعرف الرومان فن التمثيل عند الرومان

إلا عن طريق الإغريق فكانوا بارعين في فنون الحرب و القتال و المصارعة ، فحاول 

الرومان بكل الوسائل النهل من ثقافة اليونان القدامى ليؤسسوا مسرحا يخدمهم و يخدم 

                                                           
 ينظر: بوعزيز عبد الرزاق ،الممثل المسرحي بين نص المؤلف و الرؤية الإخراجية ، رسالة ماجستير ،جامعة وهران ،2013-2014، ص 11  1 

  عمر الدسوقي: المسرحية نشأتها تاريخها و أصولها ، ملتزم الطبع و النشر ، دار الفكر العربي ، جمهورية مصر العربية ، د ت ، دط ، ص06 2 

  عمر الدسوقي: المسرحية نشأتها تاريخها و أصولها ، م س ، ص 07. 3 
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بعض التغييرات "أضافت روما التي أخذت فن التمثيل من الإغريق ، رغبات شعبهم  فقامت ب

تقليدا جديدا بإشراك النساء في تمثيل المسرحية ضمن نشاطات فنية ...، كان الممثلون لا 

يضعون القناع ... ، لكن ممثلي )البانتوميم ( احتفظوا بتقليد القناع عند التمثيل ، فكانت 

،  وعرفت هذه الفترة  بروز الكثير من الكتاب   1يام سبعة"الطقوس الرومانية تستمر طيلة أ

الذين إشتهرا في  بلاوتس* و ترنس** و الأدباء الرومان الذين كتبوا في الأدب المسرحي 

وكان له الأثر الكبير في  ***"سنيكاكتابة الكوميديات أما في التراجيديات فقدأشتهر "

التراجيديات الأوربية فيما بعد ،فأعتنق سينيكا مذهب وحدة الوجود لدى الرواقيين فإعتبر 

العالم كلا ماديا و عقليا واحدا و أوضح بصورة أساسية المشكلات الأخلاقية ،فكان يدعو إلى 

 .الأخوة و المحبة بين الناس 

ئي الصامت و التمثيل الإيحائي الهازل ، وفيه وتميز هذا العصر بظهور التمثيل الإيحا

يستعرض الممثلون أنفسهم أمام مجموعة من الجمهور و هم يرتدون ملابس كبيرة قياسا 

لأحجامهم الطبيعية مع وضع الأقنعة المبالغ في حجمها و يقسمون أعمالهم بشكل مرتجل و 

ا أستحدث الرومان نظام فرق يقوم الممثلون بالمبالغة في الافتعال لاستقطاب المشاهد ، كم

الهتافة و المصفقين المأجورين لإشعال نار الحماسة بين الجمهور ، "ما يدفع الممثل وهو 

يعيش في حالة فوضى إلى المبالغة في تجسيده للشخصية ، فالعروض المسرحية في الفترة 

 الرومانية

للتسلية و الفرجة  ، فكان المسرح في روما 2مالت نحو المبالغة في الحركة و الصوت" 

لإرضاء الطبقة الحاكمة فلم يهتموا بفكرة المؤلف أو النص المسرحي ولكن يرجع الفضل 

 إليهم في إنشاء التمثيل الإيمائي الصامت و التمثيل الإيمائي الهازل .

وسميت هذه الفترة بالعصور المظلمة لأوروبا ، فبعد سقوط : العصور الوسطى 

م ، بلغت العروض المسرحية حدا من الرخص و البذاءة  476ام الإمبراطورية الرومانية ع

ما جعل الكنيسة تتسلم مقاليد السلطة و تستولي عليها ، واعتبرت الممثلين من المنبوذين في 

المجتمع فأصبحت الكنيسة هي منبع الفن و الجمال .وطبعت المسرحيات بطابع ديني واخذ 

" وحياة المسيح وحياة مريم Bibleالمقدس"المسرحيون يستمدون موضوعاتهم من الكتاب 

فحرصت على أن تبقى المسرحيات دينية للوعظ العذراء فشاعت مسرحيات الأسرار ، 

والإرشاد و ظهرت حلقات من مجموعات دينية و أخلاقية ذات قيمة تاريخية ، وشارك رجال 

ان التبشير في عصر كثر الكنيسة أنفسهم في القيام بادوار لأنهم رأو أن فن التمثيل لونا من ألو

                                                           

  1  ينظر : بوعزيز عبد الرزاق ،الممثل المسرحي بين نص المؤلف و الرؤية الإخراجية، م س ، ص31.

ق م( كاتب كوميدي روماني  254-184*بلاوتوس )  

ق م( كاتب كوميدي روماني  159 -185** بوبليو ترنتيوس أفير)  

ق م(فيلسوف و خطيب وكاتب مسرحي روماني  65 – 04*** لوكيوس أنايوس سينيك )   

  ينظر : ينظر مراد مراح ، الاداء الثمثيلي في الفضاء المفتوح ، رسالة ماجستير ، جامعة وهران ، 2013، ص. 122
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فيه الجهل و انتشرت الشعوذة الدينية ،فاستمر رجال الدين يؤلفون و يكتبون مسرحيات 

ويمثلون مسرحيات مع استعانتهم بغير رجال الدين ،فقدمت تمثيليات الأسرار و المعجزات 

 التي تعبر عن كرامات و معجزات القديسين ،فعرفت مسرحيات "قطعة من يوم القيامة" و

"تمثلية آدم" فارتبطتا أشد الارتباط بالطقوس الدينية  الكنسية " فتميزتا بميزتين جوهريتين و 

هما أن الحوار فيهما باللغة العامية  و لم يعد باللاتينية  و أن الحدث لم يعد يجري في الكنيسة 

اما الدينية ، وقد احتفظت الدر 1بل في مسرح مقام في الساحة التي أمامها أو ربما في الدير "

في العصور الوسطى من أصلها الطقوسي بطابع المسرح الكامل ، حيث نرى المناظر و 

الغناء و الموسيقى و الحوار بل و الرقص يتوالى كل منها بدوره المساهمة في إثارة المشاهد 

و إمتاعه و تعليمه ."إن التمثيل كان يفسر نفسه بنفسه بالنسبة لنفوس تعودت منذ طفولتها 

ى المناظر العظيمة التي يتضمنها تاريخ المسيحية ، هذه إذن هي الدرامية التي إنبعتث من عل

، فساهم المسرح  2الكنيسة منطوية على مواضيع متنوعة كل التنوع و مألوفة كل الألفة..."

 في حركة الخلق الأدبي و الفني لتلك الفترة .

 : عصر النهضة 

عرفت هذه الفترة طفرة فكرية و أدبية و فنية كبيرة في جميع المجالات ، وبالخصوص الفن 

المسرحي وفن التمثيل ، فطرحت أوروبا قيود العصور الوسطى )وتحمست حماسا بالغا لكل 

شيء كلاسيكي و انكشفت الآفاق المنسية للحضارة الكلاسيكية وبدأت موجة الحماس في 

البناء و العمارة و النحت و انتقلت إلى إنجلترا و آياتها في النقد و "إيطاليا" وآياتها في 

، فكان الإيطاليون أول من نهض بالحركة الكلاسيكية إبان عصر النهضة وحدد 3الأدب... (

إثنان منهم " "كاستلقترو" و"إسكاليجر"أصول هذه الحركة حيث غذت بمثابة تمهيد لما 

، فكان لهذه الحركة الفكرية الأثر الكبير على  4" عرف بعد  بالمذهب الكلاسيكي الجديد

الممثل وفن التمثيل فأعادت له مكانته في مجتمعه وأصبح العنصر الرئيسي في العمل 

المسرحي فطور آدائه و أساليبه الإبداعية وبخاصة مع تطور العمارة المسرحية الإيطالية 

انت تقام في الطرقات إلى التمثيل التي انتقلت للتمثيل من فوق المنصات و الأرصفة التي ك

في عمارات فنية ووسط ديكورات مرسومة ،" فظهر نوع جديد من التمثيل لدى الإيطاليين 

ما يعرف بالكوميديا المرتجلة أو ما يطلق عليه كوميديا ديلارتي والتي كانت تعتمد على 

نظير لها وداع تهدف إلى التسلية و الضحك ، فعرفت شهرة لا  5الارتجال دون نص مكتوب"

 صيتها في أوروبا قاطبة ،كما عرفت عودة المرأة للتمثيل لتقمص أدوار نسائية .

                                                           
  جان فرايبه  المسرح الديني في العصور الوسطى، تر محمد القصاص ،المؤسسة المصرية للتأليف و الطباعة و النشر، د ت، د ط،ص . 131

  م ن ، ص  2.16 
 3www.ahewar.org على الموقع الإلكتروني  3696ينظر أحمد صقر ، المسرح في عصر النهضة ، الحوار المتمدن ، العدد  1

2محمد حمدي إبراهيم : رحلة الدراما عبر العصور من القرن الخامس ق م حتى القرن العشرين ، الدار الدولية للإسثثمارات الثقافية ، مصر ،ط1 

110، ص  2007،   

  كمال الدين حسين : مدخل لفنون المسرح، مركز الإسكندرية للكتاب ، الإسكندرية ، 2007  ،ص  1455
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أخذ التمثيل بعدا آخر مع ظهور المسارح و السينما و التلفزيون في العصر الحديث : 

الستينيات من القرن العشرين و ظهرت معه معاهد و أكاديميات تعلم فن التمثيل ، وتعددت 

تجاهاته وطرق تدريب الممثلين فمنها من اهتمت بصوت الممثل "كالمدرسة أساليبه و ا

الصوتية من دون العناية بالجسد و إمكانياته و منها من اهتمت بالجسد وخزينه من الحركات 

و الإيماءات الجاهزة مثل )مدرسة الحركة البحثة و التمثيل الصامت( بحيث أصبح دور 

يصية و التي اهتمت بالحرفية الخارجية للمثل صوتا و الكلمة ثانويا وظهرت مدرسة التشخ

،كما عرف هذا العصر )بثلاث اتجاهات مهمة أولهما الاتجاه  1جسدا دون الاهتمام بخياله "

التمثيلي الذي يشبه العمل المسرحي بالصور الحياتية و يقترب من الإيهام بالواقع و الثاني 

عن الصفة المسرحية له و بعيدا عن الحياة أما  الاتجاه التقدمي و فيه يكون التمثيل معبرا

،  2الاتجاه الثالث فهو الاتجاه التمثيلي التقدمي الذي يجمع بين الاتجاهين الأول و الثاني ....(

وخاصة مع التطور الكبير الذي عرفه المسرح في القرون الأخيرة الذي أستوجب "إعداد 

لمهارات و الفنيات وهذا بالعودة إلى الممثل مختص يتطلب تأهيله و تعليمه لاكتساب ا

، فأصبح فن التمثيل 3نظريات المسرح الحديث التي تعتبر ضرورية في تكوين الممثل "

مجالا و اسعا للبحث و التجريب في مختلف المعاهد و الأكاديميات المهتمة بفن التمثيل . 

جموعة من القواعد وبرز العديد من المخرجين و المحترفين و رواد المسرح الذين وضعوا م

و الأسس التي توجه الممثل في تقمص الأدوار و تنمي وتصقل مواهبه و قدراته الإبداعية 

الفنية و التمثيلية ومن هؤلاء و أبرزهم : أدولف أبيا ، قنسطنطين ستانسلافسكي ، فيسفولد 

،  4(مايرخولد ، جوردن كريغ ، أنتوين أرتو ، بيتر بروك ، بريشت ، جيزي غروتوفسكي...

فأصبح الممثل محل الدراسات و الأبحاث و التجارب التي تشغل كل فاعلي الحركة 

المسرحية للوصول إلى إعداد ممثل موهوب محترف مثقف وواعي يعرف كيف يتقمص 

 شخصية و كيف يؤديها و يقدمها لجمهور يتتبع كل حركاته و إيماءاته على خشبة المسرح .  

 

 

 

                                                           
ينظر محمد عباس حنتوش أبو تجيل ، تطور فن التمثيل ، كلية الفنون الجميلة ، العراق ، مقال على الموقع الإلكتروني للكلية  4

www.uobabylon.edu.iq  
  ينظر ، مراد مراح ، م س ، ص  172

  ينظر : أسعد عبد الرزاق –عوني كرومي ، طرق تدريس التمثيل ، م س ، ص 18-17 . 3 

  بوعزيز عبد الرزاق ،الممثل المسرحي بين نص المؤلف و الرؤية الإخراجية، م س ، ص44. 4 



مفهومه و تطوره الأداء التمثيلي:                                           الأول  الفصل   
 

12 
 

 الأداء التمثيلي

التاريخ المسرحي بأن أبرز الممثلين و أشهرهم اعتمدوا على موهبتهم و  يحدثناالأداء : 

قدراتهم و تجاربهم في تطورهم الذاتي ، كما أن أدائهم أعتمد على العفوية و التلقائية كأسلوب 

في السنوات الأخيرة الآداء و طريقة في تقديم أدوارهم على المسرح ، وإننتشر مصطلح 

 الاتجاهات و الموضوعات و الأولويات .انتشارا واسعا من حيث 

"عبارة عن إتيان عين الواجب في الوقت ،فإذا أدى الإنسان عمله على الوجه  -1:  الأداء

الأداء الفني للغناء و الموسيقى و التمثيل  -2الأكمل سمي أداء كاملا ، و إلا كان أداء ناقصا . 

 وف من الحلق أداء مناسبا وجيدا ": فالأول أداء بالفعل ، و الثاني أداء بإخراج الحر

، ويعرف الأداء بأنه هو اللحظة الآتية التي تعطي الفرصة لظهور النوع و الجنس و  1

 الحضور المادي للجسم .

: "هو عملية تعبيرية لفظية صوتية تنسجم مع لغة الجسد و حركاته التعريف الإجرائي للأداء 

اء الممثل الثقافية ، الجمالية ، الفكرية و في تكوين موضوع معين يعتمد على مرجعيات أد

، وأن أي أداء لابد أن يتمثل على قدر معين من الكفاءة و التمكن و السيطرة  2الاجتماعية "

على الأدوات و الأساليب و المهارات التي يتم من خلالها هذا الأداء وقد تختلف المرجعيات 

الأدائية لمهارات الممثل حسب مايخزنه الممثل من تجارب و خبرات في الذاكرة تجعل 

حدهما )يشتمل على استعراض المهارات و الأخر على استعراض للأداء مفهومان مختلفان أ

أيضا و لكنه استعراض لأنماط معروفة و مقنعة من السلوك أكثر من استعراض لمهارات 

: نتاج الممثل على خشبة المسرح من أداء الممثل .          3.(مثل فن أداء الممثل .. معينة

اءا  كان خارجيا أم داخليا متفاعلا مع حركات و إشارات و إيماءات وتكوينات فعل سو

عناصر العرض المسرحي الأخرى مستعينا بأدواته الجسدية و الصوتية طبقا لخصائص 

أدائية معينة ووفقا لأسلوب إخراج المسرحية للوصول إلى تجسيد أو تقديم الشخصية التي 

 العرض في لينالعام على المسرحي الإنتاج يفرض ، 4نسجها الكاتب و تصورها المخرج...(

 وإبداعيا فنينا لصياغتها مادته مع ويتعامل الفنان بها يعبر التي الطريقة يمثل معين أسلوب

 إلى انتمائهم يؤكدون تعبيرهم طريقة في متميز نظام إلى المبدعون هؤلاء يخضع وعندما

 درجة تنوعت فقد المبدأ هذا من وانطلاقا ، مفاهيمهمو تصوراتهم  يطرحون معين اتجاه

 صيغتين(  باكشي الكسندر)  "حدد لقد المسرح تاريخ فترات ضمن بالمتفرج الممثل اتصال

 الأسلوب وهما التمثيلي الأداء تلقي فعل علية يقوم الذي الاتصال من النوع هذا لتميز

                                                           
  محمد النونجي : المعجم المفصل في الأدب ، دار الكتب العلمية بيروت ، لبنان ، الجزء 1 ،  ط 2 ، 1999، ص 461

  فاطمة رفعت حسين السعدي ، مرجعيات أداء الممثل في المسرح العراقي ، مجلة جامعة بابل ، العلوم الإنسانية ، المجلد 24 ، ع 4، ص  25232

  ينظر : فاطمة رفعت حسين السعدي ، م ن  ، ص 2524. 3 

  ateras.blogspot.comhttp/the  ينظر م زيد ثامر عبد الكاظم ، أداء الممثل في المسرح التعبيري ، مجلة الفنون المسرحية ، على الموقع 4
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                                                                                                       لتقديميا

 .  التمثيلي الأسلوبو                               

 ما وغالبا ، المسرحي للإنتاج التقديمية الأساليب في المتفرج حضور الممثل يدرك  وعليه 

 وعلى المتفرج وجود الممثل يتجاهل حيث التمثيلية الأساليب في ذلك ويعكس له مباشرة يمثل

، فالأداء يشترط ضمنيا أن  1" التمثيل طرائق في الاتصال درجة في تنوع هناك حال أية

يوظف الممثل قدراته الذاتية على التمثيل لكي يدفع بدوره نحو الاكتمال و الأداء المتميز الذي 

يبهر به المشاهد و المتفرج ،"فيطلب مهارة التقليد و المحاكاة و ضبط الحركة و فق التشكيل 

شترط اليقظة و البديهية و الذكاء وغيرها من الإمكانات الحركي للعرض المسرحي و ت

الفردية و الإبداعية التي يتطلبها حسن الأداء بفرديات الممثل بحضوره الذاتي فلا تسطو عليه 

، فيعرف كيف يمثل و متى يؤدي ما هو صغير و ماهو كبير وكيف  2رقابة مؤلف أو مخرج"

، )مستخدما إبداعه الفائق و المحترف في يتحكم و يسيطر سيرة تامة على جسمه و صوته 

بناء الشخصية و العلاقات مع الممثلين الذين يشاركونه أو حتى مع الجمهور الذي يشاهده 

فيوفق بين كل ذلك اعتمادا على أدائه الفني و المعرفي بما أكتسبه من خبرات و مهارات ...( 
قيمه اثنان الفنان و المتلقي و ، فالعرض المسرحي شكل من أشكال الاحتفال و الاجتماع ي3

في حالة العرض المسرحي يقيمه الممثل و المشاهد على الرغم من أن الممثلين و المشاهدين 

يدركون بان العمل الدرامي وهم مسرحي فيدرك المشاهد بأن التمثيل محاكاة لحدث ، 

 ويجري تجسيد هذا العرض المسرحي في مكان محدد و هو المسرح و إن أختلف شكل

معمار هذا المكان في التخصص البحث او أختلف في الحجم أو في العرض الذي شيد أصلا 

من أجله ، فوجود الممثل هنا ذاتي و موضوعي في الوقت نفسه فيأتي) الممثل كذات فردية 

بتجربتها و مواهبها و تصوراتها فيحدث التصادم مع الفرديات الخاصة الأخرى فيحدث 

وهي أولى الخطوات نحو التفاهم و الانسجام و التناسق مع بقية  الصراع داخليا و خارجيا

العناصر الأخرى المكملة للعرض فيصبح الأداء هنا أداء نوعيا مكتسبا عن طريق الخبرة و 

، فكل إشارة يصدرها  الممثل إنما هي 4التجربة و الاحتكاك مع بقية الممثلين الآخرين... (

يمتلكه الممثل من مرجعيات ثقافية و فكرية ، جمالية و  تعبير بحد ذاته يعطي الانطباع بما

تعبيرا عن تحول )الوعي  الأداءاجتماعية في تحقيق الدور على خشبة المسرح ومن هنا جاء 

وقدرة الإنسان )الممثل( على رؤية نفسه و العالم في مرآة الخيال المركبة متعددة الأوجه ، 

                                                           

، ص  2002، والنشر للطباعة الكتب دار:  الموصل لحميد، جامعة عبدا سامي ترجمة ، التمثيل أساليب.  موريل ريتشارد- 

.26  1  

ينظر:إبراهيم عبد الله غلوم وأخرون ، تقنيات تكوين الممثل المسرحي ،المؤسسة العربية للدراسات و النشر ، بيروت ، ط  

 1 ، 2002 ، ص39 2 

دار الوفاء لدنيا الطباعة و النشر ، الإسكندرية ، ط  ترجمة محمد سيد ، المسرحي ، ءالأداهايز جوردون ، التمثيل و ينظر : 

 2 ، ص  4513

  ينظر إبراهيم عبد الله غلوم وأخرون ، تقنيات تكوين الممثل المسرحي ، م س ، ص 4.109 
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.فكل ما يصدره الممثل من   1الكلمة المنطوقة "فيمكن لجسد الممثل أن يفوق في شعره شعر 

إيماءات و إشارات واعية أو غير واعية لها أهمية كبيرة و تأثيرا خاصا على من يشاهده ، 

وهو ماذهبت إليه الكثير من الاتجاهات المسرحية عندما التقت عند منعطف مهم هو الصدق 

المسرحية إلى التطلع نحو نقطة جوهرية في التعبير عن الحياة و قد دأبت الاتجاهات الأدائية 

أساسية هي الصدق و مقاربة الحياة الواقعية على المسرح فكافة الأساليب و النظم الأدائية 

تتكون من منظومة باتة للعلامات و الإشارات التي يوجد بها الواقع الثقافي و الاجتماعي لهذا 

رح هو المتلقي الذي يعمل جاهدا الممثل أو ذاك حيث أن هدف الممثل المؤدي في في المس

طوال العرض بهدف الاستحواذ على اهتمامه و انتباهه مما يتطلب من الممثل أساليب و 

تقنيات للوصول إلى التميز و التفرد في العرض المسرحي لأداء الدور المنوط به في أكمل 

في البحث و  وجه لهذا الغرض سعى الكثير من  المخرجين  و الفاعلين المسرحيين جاهدين 

 التجريب عن تلك الطرق و الوسائل.         

    الإعداد و التكوينفي إخراجية برؤية  الثاني : الممثل المبحث

د ــــــــتتحدد معطيات العرض المسرحي تبعا لرؤية المخرج واتجاهه ، فهناك نوع واح     

ن الدراما ، ولكن هناك عدة اتجاهات من حيث المعالجة ، ولا بد ان يكون ــــــــــــــــــــم

مناسب لكل مذهب درامي ، كما يكون هذا الاتجاه ، نابعا من فكر  إخراجيهناك اتجاه 

مدركة وذو صلة وثيقة بطاقة  إبداعيةالمسرحي فعالية  الإخراج أنبما ،  المخرج نفسه

المسرحية من خلال عناصر العرض التي تحتوي هذا الخيال، فلا بد من ان تكتمل الصورة 

، ومهما أهميتهاعلى كلمة، مهما كانت  تأسيس، فلا يقوم العرض المسرحي بدون الإخراج

كان مضمونها الفكري، ولا قيام لعرض مسرحي بدون فنانين يحملون هذه الكلمة ويجسدونها 

لة التعبير عندهم فقد يكون ويوصلونها لفظا ومنطوقا ومضمونا للمتلقي، ومهما كانت وسي

 إمااو الغناء او العزف او كليهما معا.  بأنواعهالتمثيل بلغة الصمت و التكلم او الرقص 

 الأزياءالتعبير فهو ايضا عنصر مهم، فالفنانون الذين يصممون الديكورات ، والذين يضعون 

الذي لا يقل عن  الأخرالمتلقي فهو العنصر  أما. أيضالهم دورهم  والإضاءةوالموسيقى 

، والمشارك في صياغة الصورة المسرحية، ومهما كان نوع  الأهميةسابقيه درجة من حيث 

كبيرا ومهما في وضوح الصورة التركيبية للعرض  تأثيرادرجته فان له  أوهذا المتلقي 

التي على وفقها يصار الى تقديم  الأسلوبيةالكيفية  بإتباعان المشكلة تتعلق  إلاالمسرحي . 

العرض المسرحي الذي تتوفر فيه كل مستلزمات الخلق الفني والجمالي من منأى عن التقليد. 

فمثلا عندما يتبع المخرج الاتجاه الواقعي يفترض ان يكون العرض مزدانا بشئ من السمة 

ما يلجأ الى الاتجاه التعبيرية الدالة لكي لا يكون العرض منسوخا بنحو الى رقيب، او حين

                                                           
  1  فاطمة رفعت حسين السعدي ، مرجعيات أداء الممثل في المسرح العراقي ، م س ، ص 2525.
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يكون ذا نزعة  أنغير التقليدية، أي    التجريبي، فينبغي ان يكون العرض محتشدا بالصور

                                                           1"تجريبية عائمة بالقيم الفنية والجمالية التي تسرد ذهن المتلقي وتمتصه 

بشكل مناسب والعرض المسرحي المراد تقديمه وفق  أسلوبه على المخرج ان يستخدم لذلك، 

، والديكور، والموسيقى من العناصر المسرحية الأزياءالمكونات الظاهرة التي تشمل 

المخرج التي  أفكارللعرض المسرحي، والمكونات غير الظاهرة التي تشمل كل  الأساسية

 تبقى في ذهنه.

باحث الذي توجه إلى الممثل المسرحي و نظر في ذلك المفكر الفرنسي و ال دينيس ديدرو -

صاجب الطريقة في الأداء ستانسلافسكي )أدائه من خلال كتابه مفارقة حول الممثل و 

الداخلي عند الممثل )الواقعية النفسية( و أخيرا من خلال متغيرات اللاإيهام التي عمد إليها 

برتولد بريخت عبر مسرحه التعليمي ثم نظرية المسرح الملحمي و أثر الديالكتيك على أداء 

: يقول  (1938-1863) يالممثل عند ستانسلافسك-الممثل .                                  

ستانيسسلافسكي "اكتشفت اكتشافا عظيما ، وأدركت حقيقة معروفة منذ القدم : إن حالة 

إحساس الممثل على خشبة المسرح في اللحظة التي يقف فيها أمام جمهور كبير و تحت 

أضواء ساطعة أمر غير طبيعي و يعتبر عائقا أساسيا في الإبداع العلاني ، زد على ذلك 

ت أنه في مثل هذه الحالة الروحية و الجسمانية لا يمكن إلا التصنع و العرض ، وأن يبدو فهم

، وهكذا يبدأ  2الممثل و كأنه يعاني ، أما أن يعيش وأن يستسلم للشعور فهذا غير ممكن "

ستانيسلافسكي الفن مثله في ذلك مثل )أرسطو( بوضع الحد الفاصل بين واقعية الحياة 

ق الوهمي دفالفن لا يبدأ إلا عندما تظهر كلمة "لو" الإبداعية و بالأحرى الصوواقعية الفن ، 

المتخيل لأن الصدق في الحياة يطلق على ما هو كائن و موجود ويعرفه الإنسان أما على 

خشبة المسرح فإن مايطلق عليه كلمة الصدق هو غير موجود في الواقع ، ولا يمكن أن 

ع فرقة مسرح الفن نظرياته التي جاءت في البداية متأثرة ، وقد طبق ستانسلافسكي م 3يقع"

بعروض فرقة ميننجن و تجاربه الشخصية رافضا الأسلوب الذي كان سائدا آنذاك المتسم 

بالتمثيل الخطابي و الأزياء و المناظر غير الواقعية و نمطية اختيار الممثلين ، فجاءت 

ثيل لإضفاء الإيهام الكامل بالواقعية على "دعوته لانتهاج أسلوب البساطة و الصدق في التم

العرض المسرحي ، فأنتهج أسلوب تدريب الممثلين على طريقة جديدة في التمثيل مؤسسا 

، ويرى و يعتبر  4منهجه على التطور النفسي للشخصية و إستداء ذاكرة الممثل الانفعالية "

اقع احد أهم عناصر التي تقوم ستانسلافسكي كلمة "لو" الإبداعية التي تستمد حياتها من الو

عليها التقنية السيكولوجية الواعية القادرة على بلوغ مجال اللاوعي لإدخال النظام إلى مادته 

و تحقيق مبدأ منطق الترابط الذي يجب أن ينكس بالضرورة في جميع حلقات الإبداع 
                                                           

  ينظر الاعسم باسم ، الاخراج المسرحي وطاقة الخيال، جريدة الثورة )بغداد( ، العدد 10228، ا2000 1 

.         9، ص 1997كونستانتين ستانيسلافسكي ،إعداد الممثل في المعاناة الإبداعية ، ترجمة  شريف شاكر ، الهيئة المصرية العامة للكتاب،  2  

.  

  ينظر : كونستانتين ستانيسلافسكي ،إعداد الممثل في المعاناة الإبداعية ، م ن ، ص11 3 
  سعد يوسف عبيد ، أسس الإخراج المسرحي ، دار جامعة السودان للنشر و الطباعة و التوزيع ،الخرطوم ، ط1 ، 2014 ، ص4.30 
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في فن المسرحي ، و على هذه الصورة يتوصل ستانسلافسكي إلى صوغ الأساس الأول 

المعاناة الإبداعية الذي يكمن في فعالية الإبداع و الفن المسرحي ، إنه يقول" ينبغي أن نفعل 

هذا هو الشيء الذي يقوم عليه الفن وفن الممثل ، ولما -على خشبة المسرح الفعل و الفعالية

كانت قيمة الفن تنحدر بمضمونه الروحي لذلك أغير الصيغة بعض الشيء فأقول يجب أن 

، فإهتم ستانسلافسكي بتذليل حالة الإحساس  1عل على خشبة المسرح داخليا و خارجيا"نف

التمثلية الناشئة عن ظروف الإبداع العلاني الصعبة إلى البحث عن تقنية سيكولوجية تساعد 

الممثل على أن يخلق فىي نفسه حالة تقربه من الحالة الإنسانية السليمة فوجد أن هذه التقنية 

أساس الفعل المتبادل بين محركات الحياة السيكولوجية كالعقل و الشعور و الإرادة تقوم على 

وعلى إمكانية حفز كل محرك من هذه المحركات بصورة طبيعية و عضوية و هذا بدوره 

     يحفز جميع عناصر العمل الإبداعي .                                                                          

 

 

 :  م(1956-1898بريخت )برتولد بريخت الممثل عند - 

 قواعدها في تخالف والتي( الملحمي المسرح نظرية) مؤسسي( بسكاتور وزميله بريخت) يعد

 نظريته في( بريخت) فادستا وقد التطهير، مبدأ على تعتمد التي المعروفة( ارسطو) نظرية

 لا ولكنه النمسا، في الشعبية والمسارح واليابان، والهند الصين في المسرحية الفنون من تلك

 في والتكامل الشمول على تقوم بل الكلاسيكية، المسارح تقاليد على بمسرحه ارتكز انه يعني

 بناء غايتها للمسرح مفهوما وتقدم الإخراج او التمثيل او التأليف في كان سواء جوانبها كل

 في صورتين أمامه يجمع وان المتلقي، ينقل أن بريخت فأراد والمجتمع، المسرح بين العلاقة

 ولا يفكر أن يجب المتلقي أن أي – وتكامله المجتمع وصورة المسرحية الصورة واحد آن

 للمصطلح اوحت التي هي والمجتمع والمسرح المتلقي بين الجديدة العلاقة هذه. يتعاطف

 اتبعه الذي نفسه المنطلق عن وأيضا الدرامي، المسرح وبين بينه للتفريق لمسرحه الملحمي

 للتغيير، قابلة غير الأحداث يجعل وانه سلبيا، موقفا يقف المتلقي أن على( سكاتوريب) سابقه

 نقديا موقفا يبحث وان المسرحي العرض في فاعلا دورا يؤدي أن يجب المتلقي فان" وبذلك

باستمرار"  للتغيير قابل المتلقي لان مشاعره، وليس المتلقي عقل ومخاطبة ويسمع، يرى لما
، والمعيار المثالي في تقييم الممثل ينصب على مدى اندماج الممثل في دوره و تقمص  2

الشخصيات المختلفة ،فجاء بريخت فرفض هذا المعيار لأنه يشجع الممثل على إستارة 

عواطف المتفرج و يشل تفكيره و حاسته النقدية ، ودعا إلى احتفاظ الممثل بأفكاره و 

                                                           
  كونستانتين ستانيسلافسكي ،إعداد الممثل في المعاناة الإبداعية ، م ن ، ص14. 1

 

  2. لقط، عبد القادر، من فنون الادب المسرحية، بيروت/ دار النهضة العربية، 1978، ص271
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الخاصة "ان عليه فقط أن يعرض الشخصية التي ينوب عنها " دون أن يذوب فيها  مشاعره

و يمكن تحقيق ذلك بتحويل عملية العرض إلى عملية فنية ، ويوضح بريخت هذا الأسلوب 

بقوله "حتى يظل الممثل محتفظا بموقفه المستقل يمكن أن نتركه يصدر حركات و إيماءات 

،  1ممثل فلان ، كأن يدخن سيجارا و يضعه من يده كل مرة"تفصله عن دوره وتذكرنا بأنه ال

فكان بريخت يطلب من ممثليه الابتعاد بينهم و بين الشخصيات التي يصورونها فسعى 

 بريخت لأن يكون مسرحه ممتعا و تعليميا في الوقت ذاته .

 إن نظرية بريخت في جوهرها هي محاولة لإعطاء المسرح دورا فعالا في سياق تغيير و

عي فكتب و اخرج العديد من المسرحيات حاول فيها البحث عن أسلوبه الخاص )فتوصل إلى 

نظرية التغريب التي هدف منها إلى تحرير موضوع الدراما عن طريق كسر الإيهام و قطع 

تسلسل الحدث و كسر حدة الإثارة العاطفية حتى يظل المشاهد متيقظا طوال فترة العرض 

جول ما يعرض أمامه فعمد إلى استخدام كافة عناصر العرض  وقادرا على اتخاذ قرار

لتحقيق نظريته وجعل المألوف غريبا فوضع نظرية متكاملة في التأليف و التمثيل و 

، بل الأحداثالمسرح الملحمي هو مسرح سردي لا يمثل ، ف 2السينوغرافيا و الإخراج ...(

قل من دون أن يرتبط بما قبله أو يعرض بصورة متسلسلة حيث يترك لكل مشهد كيانه المست

بعده، مما يؤدي إلى إن الحوادث تسير إلى غايتها بخط منحن. فضلا عن انه يروي الأحداث 

نفسها كصور لما في العالم ويقدمها كموضوعات متعددة، كذلك له خاصية التحول المباشر 

أي انه يقول  ، ملمن العرض إلى الشرح والتدقيق، ويقوم كسر الإيهام وكسر الاندماج الكا

للمتلقين لا تشاهدوا أحداثا حقيقية لحظة مشاهدتها، بل قصصا حدثت في الماضي، ويعتمد 

 جعل عملية هو: التغريب                المسرح بدوره على عنصرين مهمين رئيسين هما:

 للنظر. نقدية مسافة على ووضعه المتلقي تهيئة هو منها والقصد غريبة والشخوص الأحداث

 والإنسانية الاجتماعية الأحداث تقنية ولهذا التصحيح، اجل من النقد بعين الظاهر إلى

 امر مجرد لا والإيضاح للتفسير يدعو شيئا اعتبارها على وتسميتها، تصويرها المطلوب

 الحركات هو guests: الجست                                         . 3مألوف ) طبيعي،

 وألعابه أفعاله وردود الممثل حركة فقط تعني لا والحركات. الاجتماعية والإيماءات

 بالوسائل فقط ليس تكتشف التي والموسيقى والموقف والكلام الحركة وإنما. الجسمانية

 بفكرة تشبه عملية هي( الجست) عملية إن. أيضا والحركات التصرفات عبر بل السيكولوجية

 يمكن لا مشتركة واحدة حالة عن التعبير واللغة الحركة تتخذ اذ العرض، عناصر توحد

 ناحية ومن المسرحية، من قصيرة لحادثة صورة الدالة الحركية الإشارة تكون وقد تزييفها،

 اقل والاشاري، والايحاءي المرئي الفعل يكون أن الى يستند الجست، عنصر فان المفهوم

                                                           
  ينظر : الرشيد بوشعير ، أثر برتولد بريخت في مسرح المشرق العربي ، أطروحة دكتوراه ، جامعة دمشق ، 1983 ، ص 1.49 

  2  ينظر : سعد يوسف عبيد ، أسس الإخراج المسرحي ، م س ، ص45.
  ينظر بريخت، برتولد، نظرية المسرح الملحمي،ت: جميل نصيف التكريتي ،بغداد:وزارة الاعلام،1973  ، ص3.72 
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يتجنب الاندماج في  أنعلى الممثل في مسرح )بريخت( ، ف 1"اللغة من للتزييف عرضة

الممثل يؤدي حواراته على  أنأي  -يمثل دورا ولا يقدم الحقيقة بأنهدوره، وان يظل مدركا 

يؤدي دوره  أنفي زمان سابق ، فالممثل يجب  أخرقام بها شخص  أفعالانحو سردي، يسرد 

بريخت( ثلاث وسائل تمكنه من ذلك بمعزل عن تقمص الشخصية، ولمنع هذه العملية، حدد )

 -هي:

 النقل على لسان الشخص الثالث. -1

 النقل بالزمن الماضي. -2

 2" قراءة الدور الى جانب التعليمات والملاحظات  

 :  الممثل عند بيتر بروك

لدى )بروك(  وخلال فترة من الزمن  الإخراجهو "بداية حقيقية لعملية  1960يعتبر عام 

 أوالعاطفية  أوالمسرحيات المأساوية والملهاوية الاجتماعية  ألواناخرج فيها مختلف 

، كان يجهز حركة الممثلين ويعدها الإخراجيةتجاربه  أولى. فعمل 3التجريبية أوالرمزية 

الممثلين، وليتحركوا بموجبه وفق  أمامبشكل متكامل في كتاب المتلقين الخاص به، ليقرأه 

 أفضلاكتشف ان حركة الممثلين التي صدرت عنهم، كانت المرسومة لهم. بيد انه  الأماكن

 أهميةحركة الممثلين التي صدرت عنهم، ويعزو  إنممارسة في )السكربت(. بيد انه اكتشف 

المختلفة ومتفتحة  والإيقاعاتحركاتهم كانت مليئة بالطاقة والتنوع ومجسدة بالحماس  أنذلك 

اعتمد  وإنماالخطة المكتوبة سلفا.  بإتباعقم غير متوقعة، ومن ذلك الحين لم ي إمكاناتعلى 

المخرج لم تكن جاهزة بشكل  أعمال. نفهم ان 4الحي بدلا من المادة الجامدة الإنسانعلى 

الداخلي(، ومن انطلاق هذه اللحظة  الإحساسهناك لحظة ما يطلق عليها ) وإنمامباشر، 

الفكرة  إلىجل الوصول أي مسرحية طالما يملكه هذا الشئ من ا إخراجسوف يعمل على 

في  إليهاهذه الفكرة الى عملية التجريب والتي يرغب الوصول  إخضاعالمناسبة، ومن ثم 

والدائم. فالمهم هو ان يكتشف كل الأساسي )النص المسرحي( هو العنصر ، المسرحية أعماله

لمخرج المؤلف، وان يجسدها بكل الوسائل المتاحة لنا. كما انه لا يجب ان يتعلق ا أهداف

بالنص تعلقا سطحيا بل عليه ان ينفذ الى فكر المؤلف العميق، ويجعل الجمهور يحس 

 بأكثرجعل الكلمة جزءا من الحركة، بحيث يستطيع ذلك  إلىبالكلمة، واستطاع ان يتوصل 

 والإشارات الأصواتمن  خليطهالطرق حيوية. وذلك باستخدام لغة خالية من الكلمات، ولغة 

يستطيع أي شخص ان يعمل ما يحلو له مع النص وما  إذناستوحاها من منهجه التجريبي. 

                         يراه ضروريا للعمل فليس الشئ المراد الحصول عليه انما الفعل )النتيجة(.

                                                           
  هلتون، جوليان ، نظرية العرض المسرحي، ت: نهاد صليحة )القاهرة: الهيئة المصرية العامة للكتاب، 1994(، ص1.242

  لقط عبد القادر ، م س ، ص 2.270 

3 .12(، ص1984المسرح، القاهرة: الهيئة المسرحية العامة للكتاب، صبري حافظ، التجريب و    

4 .116، المصدر السابق، صالمساحة الفارغةينظر : بروك ، بيتر ،    

200ينظر ايضا : عطية ، احمد سلمان ، المصدر السابق ،ص -  



مفهومه و تطوره الأداء التمثيلي:                                           الأول  الفصل   
 

19 
 

أي  بإمساك، فهو يشرع الإبداعية، وله دور مهم في العملية أساسيايعد الممثل عنصرا  

على الممثل ان  الأولىمتنوعة، فالدرجة  بأساليبم بتجسيده، فيجب ان يقوم الممثلون شئ يقو

يقوم بفعل الاختزال، كما عليه ان يحفز حالة من اللاوعي يكون مسؤلا عنها مسؤولية تامة، 

الفنون كمالا وبدونه سوف لا يكتمل نضج  أكثرأي انه قد درس فن التمثيل بشكل ما، لانه 

النفسي الطبيعي المتمثل بطريقة الانتقال  الأداءيقوم بطريقة تخلصه من  الممثل، ومن ثم

بهذه الانفعالات مرة  الإحساس، ويستخدم بدلا منها آخر إلىالمنطقي المتسلسل من انفعال 

 -:أهمهاواحدة وفي وقت واحد، معتمدا في ذلك عددا من الطرق التي ابتكرها، 

الشخصية المسرحية الواحدة لا يؤديها ممثل طريقة )التمرين الجماعي(: وملخصها ان  -1

واحد فقط وانما تقوم على مجموعة من الممثلين بعرض سلوك هذه الشخصية 

فرقة  إلىالمجموعة  إلىانتمائه  بإحساسالتدريب  يبدأأي ان الممثل  -وصفاتها

 ذلك مسرحية )تيتوس اندرونيكوس( للكاتب شكسبير . وأمثالالمسرحية ، 

يؤدي الممثل في وقت واحد مشاهد  أن(: أي collage)أولصق(، طريقة )القص وال -2

هنا متراكب من عدة لحظات مختلفة، وغير منتظمة،  فالأداءمختلفة ومواقف مختلفة، 

اللحظات أو الومضات غير مترابطة، وغير منتظمة تماما  أداءهو  أخروبمعنى 

يلقي ممثل حوارا لمدة ثلاث  أن أو، أخركقارئ صحيفة عندما ينتقل من خبر الى 

يلقي  أن، حتى يتطلب منه أدائهتمضي ثوان على  إندقائق من مسرحية ما، وما 

، وهذا تغير سريع ومفاجئ في الجو النفسي العام وبعد ذلك أخرىحوارا من مسرحية 

، الأولىومن مسرحية الى الاخرى، ثم يعود الى المسرحية  أخرىشخصية  إلىينتقل 

خلق القدرة على الاستجابة العاطفية السريعة عند الممثل في  إلىي ذلك وهكذا يؤدي ف

مثال ذلك مسرحية )اوديل( للشاعر  1خروجه ودخوله في حالات نفسية ومتباينة

 اللاتيني سينكا .

)بروك( منحى  أخرجهاطريقة )الارتجال(: فقد نحت العروض المسرحية التي  -3

مثلين، فضلا عن الانطلاق النفسي الارتجال من اجل مشاركة الجمهور ومع الم

المنصة واحدا واحدا ليرتجلوا،  إلىوالجسدي للممثل. فمثلا يدخل عشرة من الممثلين 

 . 2سابقه وهكذا بدأهاويكمل كل منهم اللحظة التي 

 

على ما وصفه مسرحه المسمى  التأثيرالهدف من استخدام هذه الطرق الثلاث هو  إن 

الخام( والابتعاد  أولقائي( الذي يجمع ما بين )المقدس( و )الخشن )الت أوبـ )المسرح الفوري( 

المتلقي له دور هو ،  عما يسمى بالمسرح التقليدي او المسرح الميت الذي يسمى بـ الردئ

وخطواته، فعلينا ان نضع له كل  الإبداعمهم في العرض المسرحي ومكمل لعناصر  الأخر

الفارغة ونريه ليس هنالك  أيدينانخفي عنه شيئا. وعلينا ان نفتح له  أوشئ مكشوفا لا نخدعه 

                                                           
.82-81ص(، 1970ينظر : سرحان ، سمير ، تجارب جديدة في الفن المسرحي )بيروت: دار المعرفة،  1)  

.203( ينظر : عطية ، احمد سلمان ، المصدر السابق ،ص 2)  
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أي ان المسرحية بدون الجمهور تبقى الصورة كاذبة، فالجمهور هو التحدي الدائم في  –شئ 

                                                                . 1المسرح

بل التمرينات النهائية الاولى. وغالبا ما توضع المناظر المسرحية الجاهزة جميعا ق

فوائده الخاصة. فالمخرج بهذه الطريقة تكون  الإجراءيقوم بوضع التصاميم بنفسه، وفي هذا 

، تتطور شكالو الأ الألوانمفاهيمه النظرية ومعلوماته المسرحية ومتعلقاتها، فيما يخص 

هو من يطور عمله مع عمل  فضلالأبالسرعة نفسها، كما كانت عليها في التمرين. والمصمم 

المخرج خطوة خطوة، ويكون قادرا على ان يعود من حيث بدا فيجري التعديلات لكي تتبلور 

شكلها النهائي. لذلك يتبين لنا ان المنظر المسرحي هو هندسة بالنهاية، وهكذا  وتأخذفكرته 

ى تخريب الكثير من صعوبة تمثيل الكثير من المشاهد وال إلىالمنظر المسرحي الردئ يؤدي 

يهتم )بروك( بالصورة المسرحية المتحركة، بدلا من ،   التي قد تتوفر للممثلين الإمكانات

اللوحة.  أمامالصورة المسرحية الثابتة وهذا على العكس مما يقوم به الرسام عندما يقف 

دي فالمصمم المسرحي الجيد هو الذي يفكر بتصميم مناظر مرنة تتحرك حركة مستمرة وتؤ

مستمرة وتخلق علاقة بما يقدمه الممثل في كل مشهد جديد. وعمل المصمم يشبه مرتب  أفعالا

الصور )المونتير( في السينما، يرتب مادته بعد انتهاء الحدث تماما، غالبا ما يشبه او يقطع 

في اتخاذ  تأخذتظهر لك المادة الى الوجود، وكلما  أنعديدة قبل  أشكالمادته المتحركة الى 

المسرحي( لا المنظر     ما يؤكد )الحدث ،  2قراراته كلما كان ذلك في صالح عمله

المسرحي. فالمسرح مجرد حدث، والحدث كما يعرفه هو حقيقة وجود ممثل يعبر عن الخشبة 

الحقيقية في العمل المسرحي، لانه يتم في كل  الأهميةفقط. فالحدث من وجهة نظره، صاحب 

. كما يؤكد وجود عنصرين مهمين في 3ن استجابات الجمهورحركة من دون ان ينفصل ع

كان  فإذا، أخرىمساحة عن مساحة  يجيزهو ما  فالأولالمسرح هما )التركيز( و)المساحة(، 

فهو دائم الاختلاف  -نحدده أناختلاف بين المسرح والحياة الحقيقية فهو اختلاف من الصعب 

حدثا في الحياة، ولكن بفضل شروط  ويطابقفي التركيز، فالحدث على المسرح قد يشابه 
                                                           

.109-108( ينظر : بروك ، بيتر ، المصدر السابق،ص 1)  

( ، 1991، القاهرة: مطابع الاهرام التجارية، 154(ينظر : بروك ، بيتر ، النقطة المتحولة، ت: فاروق عبد القادر، سلسلة عالم المعرفة، العدد  2)

.109ص  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

110ينظر : بروك ، بيتر، المكان الخالي، المصدر السابق، ص-1  

. 32-31، صم ن  2  

  216م س ، ص  3
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المساحة والتركيز عنصران  أنبهذا نجد  أفضلمعينة وتعينات خفية يصبح التركيز فيها 

. نفهم من عمل )بروك( كان يقوم بتصميم المناظر بنفسه، كما كان يفعل 1متحدان فيما بينهما

ة في الحركة، ويجعل المنظر يمنح ممثليه حرية مطلق بأنهسابقه )كريج(. ولكن يختلف عنه، 

المسرحي في خدمة حركته، وليس في المنظر حفظ، بل حتى مع العناصر الباقية التي تكمل 

                                                   العرض المسرحي.

من التمرين يجب  الأولىمنسقة، فمنذ اللحظة  أزياءهيقوم )بروك( على وضع تصاميم  

لا يخرج عن ذهن المصمم فقط بل ينبثق عن خلفية  فالزى، أزياءهالممثل عن  اءآران يعرف 

بي ابيض يقوم بتمثيل دور الشخصية اليابانية فمهما بلغت مهارة ومعينة. فمثلا ممثل اور

، فالممثل في الأفلامالمصمم فسوف لا يظهر زيه مشابها لزي )الساموراي( الذي يظهر في 

الزي الذي يرتديه لكي يقنع به المصممون العارفون، وهذا ما سيفقد يطوع  أنالنهاية لا يقدر 

العمل صحته عندما يرتدي ذلك الممثل زيا مسرحيا اقتبس تصميمه من المتحف البريطاني، 

، فلا يعني ان ارتداء الملابس الاعتيادية هو الجواب الصحيح. اذ أيضاوالعكس ليس صحيحا 

 يتأنى أنعلى المصمم  أن. ندرك 2للعرض المسرحيغالبا ما تكون الملابس غير ملائمة 

المسرحية، لان عدم استخدام الزي  للأزياءويخطط بشكل سليم في لحظة انتقائه واختياره 

ومن ثم  إليهاعدم الوضوح لمعالمها والفترة التي تنتمي  إلىالصحيح في الشخصية المناسبة 

تر بروك العديد من عروضه في قدم بي،  سوف يفقد العمل جودته ويفشل العرض المسرحي

أو ربما في الأسواق او أماكن شبه خالية ، -السجاد -الساحات العامة أو ربما على البساط

فركز بروك في بحوثه المسرحية في مركز الأبحاث على كل من الممثل و الجمهور العلاقة 

ترتكز على الأصوات لغة شاملة مع النصوص و كيفية ارتجالها و التخلي عن لغة الكلمة إلى 

و الإشارات و الطقوس متجاوزا بذلك لغة المسرح التقليدي السائد في العالم الغربي ومنه كان 

لابد أن يهتم بهذه العناصر التي ميزت تجربته في إنجاز العروض المسرحية و تكوين 

و النفاذ ، واستنتج بروك من خلال تجربته أن للأصوات طاقة هائلة في التعبير 3الممثلين...(

إلى أعماق النفس البشرية أكثر مما هو عليه بالنسبة للغة الكلمة فكانت اللغة المشتركة و 

الجسر الرابط بين الممثل و المشاهد اللذان يختلفان من حيث التفكير و الثقافة فهو في بحث 

                           .       4دائم عن مختلف أشكال التعبير التي تقدم العديد من الرموز و المعاني ...(

                                                           
 

 

 

 

  ينظر : بن عزوزي عبدالله ، تعليمية فن التمثيل عند بيتر بروك ، رسالة ماجستير ، جامعة وهران ، 2013-2014 ، ص 3.75 

  م ن ، ص4.77 
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 : *جيرزي كروتوفسكي*

دعا )كروتوفسكي( مسرحه باسم ) المسرح الفقير( لان التقنية الموجودة في المسرح 

من الفيلم والتلفزيون فضلا عن  ادني، ستبقى الآلية إمكانياتهامهما توسعت ومهما استغلت 

ما يسمى  إمايمثل جوهر المسرح ، لذلك يقترح الفقر في المسرح.  لأنهاعتماده على الممثل 

هو المسرح الغني بالعيوب، الذي يعتمد على الولع بالسرقة  بأنهفيرى  -بـ )المسرح الغني(

 .1والأمانةوبناء مشاهد هجينة مختلفة يعوزها السند  أخرىالفنية والاقتباس من معارف 

المسرح البولندي، ويعد نفسه ليس مجرد يحتل المخرج مركزا قياديا خاصا في  

عمله يتخذ عدة اتجاهات في تحقيق  وإنما، الأولىمخرج او منتج او معلم روحي بالدرجة 

الفني. فالعرض المسرحي يتضمن متناقضات مسرحية، بين أي عنصرين من  الإبداع

ن عضوين عناصر العرض: الموسيقى والممثل، والممثل والمتلقي، الممثل والأزياء، او بي

الخ(. فضلا عن ذلك يقوم العرض من الناحية …لا،  الأرجلنعم،  الأيديالجسم ) أعضاءمن 

التقنية عنده على استغلال كل الطاقات الفيزيقية والصوتية الكثيفة والمستوحاة في التعبيرات 

ل . وكذلك التقنيات يجب ان تكون علاقة صحيحة بين المتلقي والممثالأول للإنسانالبدائية 

 .2ودمجهما معا

المجابهة هي الجوهر. وليس النص جوهر المشكلة، فالنص  أنيرى )كروتوفسكي(   

المجابهة فهي علاقة الممثل مع نفسه، مع  إماحقيقة فنية لها وجودها في المفهوم الموضوعي. 

حد ممكن. ينفي وجوده قاعدة  أقصى، مع عقله، مع مواهبه، مع جمهوره، والى أفكاره

يسقط قدسية النص، وعده مجرد موح  الأساسدمة يترتب عليها النص، وعلى هذا مق أساسية

، كما يترتب هدم قاعدة الموضوع الواحد، او الفكرة الواحدة الأسطورةبالرمز او الطقس او 

يضعه  وإنماكما كان في المسرح التقليدي،  وأفكارهفي العرض. لذلك لا يلتزم بنص المؤلف 

بين عناصر العرض، ومع ذلك هو ليس اقل عنصر من عناصر العناصر الموجودة  كأحد

أي ان المخرج يتصرف في النص بحرية، ولكنه لا ينزلق في التفسيرات  -أهميةالعرض 

 .3...(الألوانيشغلها كما يشغل الرسام  وإنماالشخصية قط، 

هنا تكمن قيمة النص الحقيقية. "فالنص  لأنهالالتحام بين النص والممثل  إلىدعا  

يحلل نفسيته، وبها  أنوسيلة يعبر بها الممثل عن نفسه، ومن خلال هذه الوسيلة يستطيع 

                                                           
(: مخرج وممثل ومدير مسرحي بولندي ومؤسس طريقة مسرحية في تدريب الممثل. واسس 1999 -1933*  جيرزي كروتوفسكي: )

وطوره على انه  1967ونقل التجربة نفسها الى وارشو عام  1959( مختبر المسرح في مدينة )ادولي( عام flaseenمع صديقه )فلازان 

في بداية حياته وعده مثله الاعلى على الرغم من اختلافه معه في  فرقة مسرحية ومعهد لبحث في فن التمثيل. درس طريقة )ستانسلافسكي(

الفقير(  الحلول والنتائج. درس كل الطرق الاساسية للتدريب بالنسبة للممثل في اوربا و غيرها . قام بنشر مقالاته العديدة بكتاب اسماه )المسرح

 ليزية، الفرنسية ثم العربية.وترجم الى العديد من اللغات الالمانية، الانك 1968الذي نشر عام 

 

.18-17(، ص1982( ينظر : كروتوفسكي ، جيرزي ، نحو مسرح فقير، ت: كمال قاسم نادر / بغداد : دار الحرية للطباعة،  1)  

.49أسس الإخراج المسرحي ، ص   سعد يوسف عبيد،  ( ينظر : 2)  

222، ص 1998.، المجلس الوطني للثقاقة و الفنون و الأداب ، الكويت سعد أردش ، المخرج في المسرح المعاصر سلسلة عالم المعرفة (  3)  
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يصبح  وإنماالنص ليس بتمثيلية،  أنأي  -الآخرينثلين مخلق علاقته مع الم إعادةيتمكن من 

 الأصواتالذي تخلقه  كذلك من خلال استخدام الممثل له، ويفضل التنغيمات والتداعي

 .1وموسيقى اللغة"

، اذ بدونه لا الإبداعيةيعد )الممثل( لدى )كروتوفسكي( العنصر الجوهري في العملية  

، كالأزياءفي المسرح فيمكن الاستغناء عنها  الأخرىالعناصر  أماتتم هذه العملية،  أنيمكن 

الخ . ففي جميع المسارح لا يمكن الاستغناء عن الممثل، لانه …، والموسيقىوالإضاءة

العنصر الوحيد الحي والفعال المتحرك على خشبة المسرح. فبجسمه يمكن ان نخلق كل 

العناصر المرئية، ولا سيما التشكيلية منها، فضلا عما يكون عليه الممثل من نفسه داخل 

 حد. أقصىمثل الى نفسه، عملية استطلاع قابليات الم

تدريب الممثل "لا يتم عن طريق مجموعة المهارات المتفق عليها او نعطيه )حقيبة حيل(.  إن

وليست طريقتنا هي جمع المهارات. وانما تدريب الممثل عن طريق نضج العمل من خلال 

 إنماوأي عملية ليست بالمتعة الذاتية  -الإنسانالجهد المكثف والمفرط وكشف النقاب عن كنه 

)  بأسلوبما يطلق عليه )كروتوفسكي(  اجميع العوائق لكي يهب الممثل نفسه كليا. وهذ إزالة

تلاحم كل قوى الممثل النفسية والبدنية المنبثقة من الطبقات المرتبطة  أسلوبالغيبوبة( 

تربية الممثل في مسرحنا ليست قضية تعليمية،وانما  إذن. وأحاسيسهبتصميم طبيعة المرء 

 . 2انسجام ونظام محاولة التخلص من مقاومة العملية النفسية" عملية

 -:أنواعثلاثة  إلىيقسم )كروتوفسكي( الممثل "

 التقليدي. أو الأكاديميممثل بدائي: كما في المسرح  -1

 ممثل صانع: وهو الذي يبدع مؤثرات فيزيقية وصوتية. -2

ممثل طقوسي: وهو الممثل الصانع الذي ينفتح على صور وخيالات ورموز مستمدة  -3

. 3"ويدربه في معمله المسرحي الأخيرمن العقل الباطني للمجتمع، ويهتم المخرج بالنوع 

القمة هما : )النظام(  إلىفي عمله، للوصول  أساسيينشرطين  لإبداعهويحتاج هذا الممثل 

متى ما شاءت  الإبداعيكون الممثل جاهزا للمشاركة في و)الانسجام(. لذلك يجب ان 

في  الإلزاميالتمرين وهو عاجز عن التركيز، لان الحضور  إلى يأتيالمجموعة، ولا 

 .4وانما الاستعداد البدني الأساسيمكان العمل ليس هو الشرط 

اراد من المتلقي ان يكون له اتصال مباشر مع الممثل، فليس هناك خشبة مسرح 

لة، فالممثل يحدث المتلقي مباشرة ويدور حوله باستمرار، ويلمسه، ويفاجئه بمؤثرات منفص

متعددة، فالمتلقي مشارك في العرض المسرحي، فمثلا في مسرحية )كورديان( للكاتب 
                                                           

.211(، ص1983مايس،  -( ، تكنيك الممثل عند كروتوفسكي، ت: مجيد حميد جاسم، مجلة الاقلام )بغداد: العدد الرابع، الخاص )نيسان 1)  

180ينظر ايضا : عطية ، احمد سلمان ، المصدر السابق ،ص -  

.14يرزي ، المصدر السابق، ص( كوتوفسكي ،ج 2)  

  سعد أرد ش ، م س ، ص 3.223 

.07، ص التصورات المسرحية و تقنيات الإخراج ،  جميل الحمداوي ( ينظر :  4)  

180ينظر ايضا : عطية ، احمد سلمان ، المصدر السابق ،ص -  
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البولندي )سلوفاكي(، يتحول الجمهور الى مرضى في مستشفى المجانين. فالمتلقي يفهم 

لعمل دعوة له لان يعمل مثله، وهذا دائما ما يثير لديه شعوريا او لا شعوريا ان هذا ا

المعارضة، لان جهد المتلقي اليومي سينصرف الى اضفاء الحقيقة، لا عن العالم الخارجي 

. فالمتلقي الذي لديه احتياجات روحية عميقة، يهتم به، والذي يود أيضافقط بل عن نفسه 

تحليل نفسه، وهذا التقارب الفيزيقي الحميم بينه يقوم ب أن -الأداءحقيقة من خلال مواجهة لهذا 

. نفهم من المخرج انه لا 1تحقيق هذا التحليل النفسي الجمعي إلىيهدف  إنماوبين الممثلين 

جمهورا واعيا مؤثرا حيا يحس ويلمس ما يراه، لهذا  وإنمايريد جمهورا ميتا يشاهد فقط، 

الطبقات  لأصحابالى ان يدفع المال كان يختار وينتقي جمهورا خاصا به، حتى لو اضطر 

 العرض المسرحي. لإنجاحالفقيرة وصولا 

يستخدم المناظر المسرحية البسيطة، ويرفض الاستعانة بالابتكارات الحديثة التي 

كانت ساندة في المسرح الحديث، التي كان المصمم يسرف كثيرا على العرض ويزينه ليصل 

 فأرادصورة، بوجه عام فانه يرفض فكرة تعصير المسرح )محصلة العصر(.  أبهىبه إلى 

المنظر المسرحي، وركز اهتمامه  أشكالالابتعاد عن جميع  الأولىالمخرج في مراحله الفنية 

على الممثلين وحركاتهم الجسدية التعبيرية، ووسائلهم السحرية والطقسية. فضلا عن اهتمامه 

وتشكيلها الداخلي مؤكدا الوحدة بين الممثلين والجمهور.  الأحداث التي تجري عليها بالأماكن

فمثلا يحيط الممثلين بالجمهور ،على شكل هلالين منفصلين، ويتمكن الممثلون من الحركة 

والانتقال بواسطة جسور خشبية تمتد بين صفوف الكراسي، او يستخدم صالة عرض فارغة، 

جدران، ويكون المسرح خاليا من أي ديكور، يجلس الجمهور في صفوف جانبية ملاصقة لل

 .2والإضاءة تقتصر على الشموع والبروجكترات فقط

 أندرجة  إلىالمخرج ان يعمل على تقريب الممثل والجمهور، بحيث يصل  أراد

 كل الحدود المتصلة بها. وإزالة، ويشم عرقه، من خلال حذف المنصة أنفاسهيسمع 

الضوئية فتبين  التأثيراترية فيقول:" تخلينا عن يعد )المؤثرات الضوئية( غير ضرو 

واسعة  للممثل يستطيع بواسطتها استخدام الظلال  إمكاناتفي مصادر الضوء الثابتة  أن

. فضلا عن مشاركة الجمهور، عندما يصبح مرئيا 3والبقع المضيئة وغيرها بشكل مدروس"

 رحي.في العرض المس أيضا أ، يعني ان دوره قد بدالإضاءةبواسطة 

، واستعاض عنها بالشخصية المسرحية ونشاطاتها بغير أيضا( الأزياءاستغنى عن ) 

تمتاز  أن أرادهااليوغا . اذ  بأزياء أشبهمدلول مستقل عنها واستخدم ممثلوه ازياءا وظيفيا 

 بالبساطة والعفوية، وعدم الاهتمام بالبهرجة والزخرفة.

                                                           
. 08ص م س ،  كروتوفسكي جيرزي ،  ينظر:  (1)  

.179، صم ن (   2)  

20م ن ، ص ، جيرزي(كروتوفسكي 3)  
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 الأخر( هو الآخر عنصرا غير ضروري فيقول:" تخلينا عنه هو الماكياج) أصبح 

الكاذبة والبطون المحشوة بالوسائد بكل ما يتزين به الممثل قبل العرض في  الأنوفوعن 

يغير وجهه بالسيطرة على عضلات الوجه، وكذلك فان  أنغرفة الملابس، فالممثل يستطيع 

لك ان الممثل له قدرة على التحول من . معنى ذ1قناع" إلىالعرق والنفس تحول عضلاته 

شخصية ومن صورة الى صورة من خلال البراعة  إلىنوع الى نوع ومن شخصية 

 المسرحية.

مسجلة لا تصدر  أوسواء كانت حية  أيضااستغنى عن الموسيقى فيقول:" تخلينا عنها  

 عن الممثلين، يجعل العرض المسرحي نفسه قطعة موسيقية، وذلك عن طريق تناسق

 الممثلين وتضاربها بشكل جميل ومناسب. أصوات

 

 

  

                                                           
21م ن،  (1)  
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 جمالية الأداء في الفضاء المفتوح  المبحث الثالث

أجمعت الكثير من الاتجاهات المسرحية على أهمية أداء الممثل و تواجده الحي على خشبة 

المسرح ، فحيوية فن المسرح و أهميته تتأتى من تواجد ذلك الكائن الحي المعبر عن الحالات 

الانفعالية و العاطفية الصوتية و الحركية و الإيمائية ألا و هو الممثل ،حيث أن فن المسرح 

وكل ما الآن و في اللحظة الراهنة ، الأداء الذي يضطلع به الممثل أمام المتلقي هو فن 

يصدر عن الممثل من إيماءة أو إشارة و اعية أو غير واعية لها أهمية كبيرة و تأثيرا خاصا 

على من يشاهده ، حيث أن هدف الممثل المؤدي في المسرح هو المتلقي الذي يعمل جاهدا 

ستحواذ على اهتمامه و انتباهه، وبغية الوصول إلى ذلك يستوجب طوال العرض بهدف الا

على الممثل أن يستخدم كل الوسائل و التقنيات و الخبرات و المهارات التي توصله إلى 

الجمهور. يجسد العرض المسرحي في مكان محدد وهو المسرح و إن أختلف شكل معمار 

و العرض الذي شيد أصلا من أجله هذا المكان في التخصص البحث أو أختلف في الحجم أ

ومكان التجسيد هذا يصبح هو المنصة المسرحية المعدة بفعل رؤى و خبرات صانعي 

العرض و الممثل هو أحد العناصر الأساسية التي يقوم عليها هذا العرض ، فالأداء التمثيلي 

لمكان الذي يعتمد على التكوين الجسماني وفق بناء جسم الممثل و قدرته على التكيف مع ا

يؤدي فيه ليظهر مهاراته و إبداعه الفني و التمثيلي وهنا تختلف المهارات الأدائية لكل ممثل 

أمام جمهور وخاصة إذا كان هذا المكان يؤديه و يتميز الواحد منهم عن الأخر بحسب ما 

ه غير معد أصلا للمسرح و إنم تم تهيئته و إعداده لوقت وفترة زمينة معينة تنتهي وظيفت

مباشرة بعد نهاية العرض فيعود ذلك المكان إلى طبيعته الأصلية التي وجد من أجلها مما 

يتطلب من الممثل أداء متميزا غير الأداء الذي يكون عليه في مكان معد أصلا للعرض وهو 

المسرح،"فالأداء دائما أداء بالنسبة لشخص ما ،فهناك دائما جمهور ما يراقب ويقيم أداء هذا 

أن  الممثل .على 1أوذاك وأن جسد الإنسان يكون هو الركيزة لمثل هذه العروض" الممثل

 يكون أن و,  فيه لاحياة متخشب يكون ولا متطورة تمثيل آلية ويعتمد ومثقفا واعيا يكون)

 ولا الشخصية لايسبق حتى العرض أثناء نفسه يراقب أن.. اندماجي وغير وحساسا يقضا

 غور يسبر ان ويستطيع خصبه مخيلته تكون وان خصب بخيال يتمتع وان عنها يتخلف

 تلك بها تتمتع التي الإبعاد كل على الجيد بالتعرف وذلك 2...(تمثيلها يراد التي الشخصية

 تاريخ يعي ان ايضا وعليه(  النفسي البعد الاجتماعي البعد الطبيعي البعد) في كما الشخصية

 بل واقعا ليس مايقدمه وأن يمثل أنه يعلن الممثل، ف الإنسانية مراحلها في وتطورها الشخصية

 العرض بين الاشتباك يحدث وعندما(  الحدث منشئ) يكون أيضا وهو للواقع محاكاة

 هو هنا التمثيل وجيد  بشكل الدور يؤدي كيف يعرف ان للمثل لابد والجمهور المسرحي

. طاقته تحريك خلال من الممثل هو ذلك عن والمسئول,  الهبوط من وانتشاله بالنص الارتقاء

                                                           
  ينظر : فاطمة رفعت حسين السعدي ، مرجعيات أداء الممثل في المسرح العراقي ، م س ، ص 2524. 1 

على الموقع الإلكتروني 2009-11-7ينظر نعمة السوداني، الممثل بين التمثيل و الأداء المسرحي ، الحوار المتمدن ،  
  www.m alkhawar.org 2  

http://www.m/
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 يبقى لكي التمثيل لفن القصوى الأهمية من الروح على الجسم اعتماد ان القول من ولابد

 بصوته للمعنى الحقيقي المولدّ لأنه المسرحي ادائه خلال من والدلالات العلامات نظم محور

 الخلاقة الممثل قوى على التركيز يعني انه كما ،واليدين والوجه جسده وحركة وحركته

 خشبة على يقدم شئ لكل التجسيد أي المسرحي أدائه عبر الهدف إلى للوصول بأكملها

 الطريق له مهدوا والذين سبقوه الذين الآخرين تجارب حصيلة هو اليوم، فالممثل،  المسرح

 هو معروف هو كما والممثل ،متعددة بلدان في المسرح في تمارس جديدة أشكال بمعرفة

 وتحقق تميزه التي هي حركته طبيعة تبقى ولكن. الخشبة على شخوصه يخلق الذي الشخص

 الممثل حركة مقارنة ثم ومن الكلامي، بالتعبير ارتباطها خلال من ذلك ويتجلى إبداعه،

، "فالإيماءة بإمكانها ان تكشف عن الحالة الداخلية للممثل فتعمل على  الآخرين بحركة

الإيجاز و تكثيف المعنى ، فحركة صغيرة أو إشارة بسيطة من الممثل قد توجز الكثير من 

الجمل وذلك يعني أن الإيماءة قد تؤدي إلى الاقتصاد في التعبير العاطفي حيث أن بإمكان 

راحة عاطفية في الإحساس العالي و الإنفعال المتدفق طوال الممثل استخدامها كمحطات إست

، ولقد تميز القرن الماضي 1فترة العرض قد يتسبب في هدر طاقة الممثل العاطفية و العقلية "

بالتجديد و التجريب و البحث المسرحي على يد العديد من مجددي المسرح وكان حصيلة ذلك 

قي مما ساهم في تطوير الأساليب الأدائية للممثل" الاهتمام هو التوجه نحو المؤدي و المتل

فمثلا يمكن للممثل أن يؤدي منفردا في المسرحية المونودرامية فهو من خلال السرد الحكائي 

ينتقل مابين الشخصيات متعددة و مختلفة طبقيا جسمانيا وعلى وفق اشتراطات النص 

خصيات أخرى وقد يستخدم المونودرامي وربما يؤدي بشخصيته ذاتها و يدور مابين ش

 إكسسوار ، ضوء ، موسيقى ...بهدف التحويل إلى شخصية أخرى مثل: 

الممثل يؤدي شخصية رجل مسن =تقمص )ستانسلافسكي ،الممثل يستعد للتحول إلى -

.                                       2الممثل يقدم شخصية فتاة=تقديم )بريخت( " -شخصية أخرى =لا تمثيل 

والمهمة الأساسية لأي ممثل في أدائه هي بالضرورة "أن يحقق المعادلة المسرحية 

أي تأكيد حضوره لشخصية )أنا( فاعلة في الفضاء المسرحي  الأن( -هنا -اناالجوهرية )

المزدوج )هنا( الخيالي و الواقعي و أن يكون قادرا أيضا قادرا على الإمساك بأطراف 

ه و تكتيفه ليصبح قادرا على احتواء حياة بكاملها خلال زمن الزمن الهارب )الآن( وتتبيث

.                                                       إن الممثل الحي و المعاصر هو   3العرض"

ذلك العنصر المبدع غير المقلد المسلح بالثقافة و المعرفة و التدريب الشامل العارف بكل 

دارسه لان) الممثل المعاصر مطالب لا بتنفيذ دوره فحسب بل أساليب عمله و مداخله و م

بإغناء العرض و تفاصيله المتدرجة من البسيط إلى المركب من الواقعي إلى المتخيل ، 

من المادي المعروف إلى الأسطوري وستكون قيمة كل ذلك سموا او هبوطا مرهونة 

                                                           
  ليلى محمد : قراءة في مشهدية الأداء و تطوراته ، مجلة الأكاديمي ، كلية الفنون الجميلة –جامعة بغداد ، العدد 70، 2014، ص 1.210 

   م ن ، ص 2.214 

  ينظر: فاطمة رفعت حسين السعدي ، مرجعيات أداء الممثل في المسرح العراقي ، م س ، ص 2526. 3 
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الحا معطاء كان فنه كذلك ، فتميز بقيمة الممثل نفسه فكلما كان الممثل قيما حقا موهوبا ص

، فتكرار العرض 1أدائه وحقق غايته للوصول إلى إرضاء و إعجاب المشاهد ...(

المسرحي و إعادة تقديمه مرات و مرات يحقق توازنا موسميا بين الاستمرارية و البقاء 

من ناحية و بين التحليل و الفناء من ناحية أخرى "بل إن البروفات و التدريبات 

لمسرحية على العرض التي ينخرط فيها الممثل تشكل عملية تاريخية و موسمية في أن ، ا

فهي تاريخية بمعنى أن المؤدي يخلق دوره في زمن محدود ينتهي بانتهاء البروفات ، 

لكن عمل المؤدي في البروفات لا ينتهي بانتهائها بل يفضي إلى تطور في ناحيتين ، 

يساهم في تطوير كل من شخصيته و معنى الدور تطويرا فالجهد الإبداعي الذي يبذله 

مطردا ، كما يمثل بحثا في عمليات التحول و الإبدال التي يتم من خلالها إنشاء علاقة 

شبه دائمة بين وعيين وعي المؤدي من ناحية ووعي الدور أو الشخصية التي يمثلها من 

إن الأداء                                     .                                     2ناحية أخرى "

على خشبة المسرح من المفترض ان يكون جهدا خاصا بفريق العمل كله ويقوم المخرج 

بدور المنسق لهذا الجهد ،فأداء الممثلين ينبغي ألا يفسد فيتحول إلى صراع تنافسي بين 

الآخرين "أي يجتذب الممثلين ،حيث يحاول كل واحد منهم أن يبرز نفسه على حساب 

أضواء أكثر مما يستحق" أو"أن يسرق العرض" ،فهناك مبرر آخر للتخطيط المسبق 

للحركة و توقيتها وهو نظام محرر لأداء الممثلين فمع التحرر من عدم اليقين او الحيرة 

المكانية )أي ألا يكون المرء مضطرا لاتخاذ قرارات لحظية حول ماينبغي عليه أن يفعله 

و حول الموضع الذي ينبغي أن يتجه إليه بعد ذلك (، يكون قادرا على التركيز على لاحقا 

، ويواجه المؤدي ثلاثة خيارات في تناول عملية  3جوانب أخرى من أدائه أو أدائها "

الاتصال في المسرح )و تتجلى هذه الخيارات في نوعين من أنواع الإلقاء المسرحي 

لجمهور و الثاني هو مناجاة النفس وكلاهما يفرض فالأول هو الحديث المباشر إلى ا

أنماطا خاصة للاستماع ،فيتخذ الحديث المباشر إلى الجمهور أحيانا صيغة التعليق 

الجانبي الذي يدفع الجمهور إلى اعتناق منظور الشخصية المتحدثة و تفسيرها للأحداث 

ة فهي تجمع بين سمة أما الثانية وهي مناجاة النفس فتتميز في المسرح بطبيعة مزدوج

الحديث المباشر إلى الجمهور من ناحية و بين سمة الاعتراف الصادق أمام النفس من 

ناحية أخرى فاستماع الجمهور إلى المناجاة هو احد أهدافها و شرط من شروطها 

فالتصديق أو عدم التصديق يظل بيد الجمهور دائما و هو أمر لا يقره سوى المتفرج وحده 

، الذي يحكم في النهاية على أداء الممثل هذا أو ذاك فالممثل الرديء 4لأمر ...(في نهاية ا

يظهر عليه التململ وعدم الراحة ،مالم يقم بشيء معين يود القيام به و عادة ما يميل 

                                                           

  1  إبراهيم عبد الله غلوم وأخرون ، تقنيات تكوين الممثل المسرحي ، م س ، ص 109.
 جوليان هلتون : نظرية العرض المسرحي : تر نهاد صليحة ، هلا للنشر و التوزيع ، القاهرة ،ط 1، 2000، ص 282

  جلين ويلسون ، سيكولوجية فنون الاداء ، تر شاكر عبد الحميد ، مطابع الوطن ، الكويت ، 2000، ص 150 .3 

  4  ينظر جوليان هلتون : نظرية العرض المسرحي ، م س ،ص 247.
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الممثلون غير ذوي الخبرة إلى القيام بحركات تململ عصبية بأيديهم أو بأقدامهم و غالبا 

الحركات غير الضرورية على أنها تعبيرات عن القلق .           ما يدرك الجمهور هذا 

فمن الضروري أن يتميز أداء الممثل المبدع عن الارتجال المسرحي الذي يتطلب سياقا 

خاصا للدراسة عن الأداء لدور سواء من خلال مقارنته مع أداءات أخرى لنفس الممثل 

آخرين ، فالتمييز بين الأداء كعمل  في أدوار مختلفة أو لنفس الدور من خلال ممثلين

إبداعي و صيرورة إبداعه و إنجازه فالأول مجاله الخشبة و الثاني قاعة التدريبات 

،فالأداء لدي الممثل يجب أن يحتكم إلى معايير و أحكام كالجدية )الجديد الذي أتى به 

القدرات التي  الممثل أو ماقدمه( إضافة الجودة و الأرقى بذلك يعتبر مبدعا مقارنة مع

، فالممثل أحيانا ما ينبغي عليه أن يتحرك بطريقة تجعله قادرا على إجتداب   1يمتلكها "

الانتباه و أحيانا أخرى غير مدرك أو غير مثير للانتباه )غالبا من خلال عدم الحركة ( 

حيث إن الشكل المتحرك يجتذب عيون الجمهور بعيدا عن الشكل الساكن ،) فالمؤدين 

يشدون اهتمام الجمهور يمرون أمام زملائهم الموجودين عند مقدمة المسرح  الذين

وعندما يلتفتون كي يفعلوا ذلك فإنهم يفعلونه ووجوههم متجهة نحو مقدمة المسرح و 

،  2متطلعة إلى الجمهور بدلا من أن تكون موجهة نحو مناظر مسرحية أو الديكور...(

تلك بعض القدرات والإمكانات الإبداعية و الفنية وللقيام بهذا يستوجب على المؤدي أن يم

التي تمكنه من أداء دوره على أكما وجه كالسيولة و المرونة ، الجاهزية و الخفة و الدهاء 

،وهو المشاهد الذي يلاحظ كل ما يقوم به من  3و الوعي الكامل لما يؤديه و لمن يؤديه 

انسها و تناسقها .                                                    حركات و إيماءات و حتى الكلمات المنطوقة ومدى تج

علاقة المتفرج بالممثل تزداد خطورة و حميمية و صراحة في مسرح الفضاء المفتوح 

سواءا  كانت خشبة بارزة أم نصف دائرية أم دائرية تماما فهناك اتصال مباشر مع 

د يكون الأداء أحيانا وسط المشاهدين أنفسهم الجمهور يقلص المسافة الفاصلة بينهما و ق

وهذا ما يجعل الممثل في امتحان صعب لأداء دوره في مكان يختلف تماما عما هو عليه 

داخل المسارح المعدة خصيصا وهو ما يعرف بالعلبة الإيطالية ، وهذا التغير في المكان 

لعروض تقدم أمام يفرض على الممثل أن يعي تماما ما يقوم به ، وخاصة أن هذه  ا

الجمهور مباشرة وقد يشترك فيها الجمهور نفسه مما يجعل عملية الأداء صعبة ، "فحين 

نرى ممثلا  مثلا يمشي على منصة مسرحية من الخشب العاري ثم نسمعه يقول وهو 

يشير إليها "أنظروا إلى العشب،يال خضرته وجماله"فنتخيل نحن المتفرجون أننا نرى 

تحت قدميه ،فالمؤدي هنا يعتمد على استعداد المتفرجين و المستمعين عشبا أخضر حقا  

للتعاون معه في تحويل خشبة المسرح العارية إلى عشب أخضر عن طريق الخيال ، و 

المتفرجون يعتمدون على قدرة المؤدي على إقناعهم بصدق ما يقول داخل الإطار المحدد 
                                                           

 http : almanhal.comينظر مسعود بوحسين ، إبداعية الممثل في المسرح المعاصر ، سلسلة إصدارات المنهل ، على الموقع الإلكتروني  3 
 

  جلين ويلسون ،  م ن ، ص2.227 

  3  ينظر مسعود بوحسين ، إبداعية الممثل في المسرح المعاصر ، م س ص 06.
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خر وكيف يقنع المشاهد بإشارته مع كلمته ، فيختلف أداء الممثل من واحد لأ 1للعرض   "

فالمتلقي هنا يسمع ما يقوله الممثل ويرى مايشير إليه من أنه عشب خضر دون الحاجة 

لوجود العشب الأخضر فعلا ، فحركة الممثل هي التعبير المرئي بالنسبة للجمهور وكلمة 

رت خشبة عشب هي التعبير الصوتي . تزداد أهمية جسد الممثل كلما تحررت وتغي

المسرح عن الأشكال التقليدية المعروفة ،   على الممثل التأقلم مع المكان المفتوح 

والسيطرة على نفسه خاصة مع اختلاف عناصر العرض الأخرى كالإضاءة وكيف 

باستطاعته إقناع الجمهور بأن مايحدث في النهار أو في الليل )أي إشارة يستخدم ( كي 

يزة الفضاء المفتوح ، وبالتالي فإن التركيز على الإيماءات يتجاوب معه الجمهور وهذه م

الصادرة من الممثل يكون لها أشد التأثير في فضاء التلقي لكنها لا يمكن أن تنفصل عن 

عنصر التأشير الذي يعين الموقف الإتصالي وهي وتيقة الصلة بالممثل الذي ينشئها و 

وجيهاته الفضائية و ان اهميتها في إنشاء هي الوسيلة الأولية التي تؤكد جضور الجسد و ت

الفضاء المسرحي ناتجة عن كونها مرتبطة بالحركة التي يقوم بها الممثل في فضاء واسع 

و مفتوح ، فحركة الممثل هي الوسيلة الأغنى و الأكثر ليونة في التعبير عن الفضاء 

نه في قلب الإحداث ، والأداء الجيد للممثل هو يجعل المتفرج و كأ 2المكاني المسرحي 

، فيتحول 3التي تجري أمامه و تدفعه إلى الاشتباك الجدلي مع العرض وجوديا و معرفيا 

مشاهد إيجابي بفعل القراءة المتعددة لدلالات الحدث  الجمهور من مشاهد سلبي إلى

 المسرحي .

 

 

                                                           

  ينظر جوليان هلتون : نظرية العرض المسرحي ، م س ،ص 36. 1 
  أحمد قتيبة يونس ، الفضاء في مسرح طلال حسن ، دراسات موصلية ، العدد 19 ، 2008 ، ص 2.34 

  جوليان هلتون ، م س ، ص 3.253 
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وخاصددددددددة فددددددددي سددددددددياق  المسددددددددرحي الفضدددددددداء مفهددددددددوم حددددددددولتعددددددددددت التعريفددددددددات 

التدددددددداخلات الاصدددددددطلاحية التدددددددى تمدددددددارس علدددددددى مسدددددددتوى تدددددددداول المصدددددددطلحات 

الفنيدددددة و النقديدددددة ، فيدددددورد حيندددددا مصدددددطلح المكدددددان المسدددددرحي ويقصدددددد بددددده الفضددددداء 

المسددددددرحي ، كمددددددا يددددددورد حددددددين أخددددددر مصددددددطلح الفضدددددداء المسددددددرحي و يقصددددددد بدددددده 

 مسددددددددتوى علددددددددى ديدددددددددةع دلالات المصددددددددطلح هددددددددذا لامددددددددتلاكالمكددددددددان المسددددددددرحي  

 . الإيمائي الخطاب أو الأدبي الخطاب

:  يعددددددرف )إبددددددن منظددددددور( المكدددددددان "بأندددددده الموضددددددع ، والجمددددددع أمكندددددددة و  المكااااااان

أمددددددددداكن وهدددددددددو الفضددددددددداء غيدددددددددر الفدددددددددارغ و المحددددددددددود أي المسدددددددددكون فيزيائيدددددددددا و 

 1جسديا"

فهددددددددو "الأرض البددددددددوار الشاسددددددددعة و الفارغددددددددة أو مددددددددا اتسددددددددع مددددددددن  الفضاااااااااءأمددددددددا 

 .2الأرض"

ويعدددددرف المعجدددددم المسدددددرحي : المكدددددان بأنددددده "الموضدددددع الدددددذي يقددددددم فيددددده العدددددروض 

المسدددددرحية ، سدددددواء كدددددان بنددددداءا شددددديد خصيصدددددا لهدددددذا الغدددددرض كصدددددالة المسدددددرح ، 

أو مددددددرجات الهدددددواء الطلدددددق أو أي حيدددددز مكددددداني يسدددددتخدم فدددددي ظدددددرف مدددددا لعدددددرض 

مسدددددددرحي شدددددددارع ، مقهدددددددى ، سددددددداحة ...إلدددددددخ( ويشدددددددمل بالضدددددددرورة علدددددددى حيدددددددزين 

يا همدددددا حيددددددز اللعدددددب الدددددذي يدددددتم فيدددددده الأداء وحيدددددز الفرجدددددة وهددددددو مسدددددتقلين عضدددددو

 . 3مكان المتفرجين"

: بأنددده "ذلدددك الجدددزء مدددن الفضددداء المتخيدددل الدددذي يتحقدددق الفضااااء المسااارحي كمدددا يعدددرف 

بشدددكل ملمدددوس و مرئدددي علدددى الخشدددبة بمعندددى مكدددان الحددددث الدددذي يدددتم تصدددويره علدددى 

 4...إلخ( الخشبة بعناصر الديكور و الإكسسوار و حركة الممثل

 lieuويعدددددرف قددددداموس المسدددددرح الفرنسدددددي لبددددداتريس بدددددافيس المكدددددان المسدددددرحي 

théâtral " الدددددددذي فيددددددده العدددددددرض فدددددددي مسدددددددرح مكشدددددددوف بدددددددالهواء  المكاااااااانبأنددددددده

و   Espaceفدددددي اللغدددددة الفرنسدددددية  الفضااااااء المسااااارحيالطلدددددق أو مدرسدددددة ...أمدددددا 

 وهددددددي تطلددددددق علددددددى المكددددددان الددددددذي يطرحدددددده الددددددنص و Spaceباللغددددددة الإنجليزيددددددة 

يقددددددوم القددددددارئ بتشددددددكيله فددددددي خيالدددددده و علددددددى المكددددددان الددددددذي نددددددراه علددددددى الخشددددددبة و 

، ومنددددده يسدددددتنتج  أن المكدددددان هدددددو  5يددددددور فيددددده الحددددددث وتتحدددددرك فيددددده الشخصددددديات "

جدددددزء مدددددن الفضددددداء و المكدددددان المسدددددرحي بددددددوره جدددددزء مدددددن الفضددددداء المسدددددرحي ، 

                                                           
  أبي الفضل جمال الدين محمد بن مكرم إبن منظور ،لسان العرب ، ج 13 ،دار صادر ، بيروت ، ص 1.14 

  أبي الفضل جمال الدين محمد بن مكرم إبن منظور ،لسان العرب ، ج15،دار صادر ، بيروت ، ص 2.157 

  ماري إلياس و حنان قصاب حسن- معجم المسرحي- مكتبة لبنان- بيروت،ط2-1997- ص  4733

  م ن ، ص 4.339 

  ينظر أكرم اليوسف ، الفضاء المسرحي ، "دراسة سميائية" ، دمشق ، دار مشرق ، المغرب ، 1994 ، ص 5.26 



الفضاء المفتوح                                                الفصل الثاني :  

33 
 

كمدددددا يسدددددتنتج أن هنددددداك فدددددرق بدددددين الفضددددداء الددددددرامي الدددددذي يطرحددددده المؤلدددددف فدددددي 

الددددددددنص المسددددددددرحي و الفضدددددددداء المسددددددددرحي المرئددددددددي و المجسددددددددد علددددددددى خشددددددددبة 

 المسرح. 

 التكويندددددددددات كدددددددددل يحدددددددددوي الدددددددددذي المسدددددددددرحي الحيدددددددددز: ويعدددددددددرف أيضدددددددددا بأنددددددددده

 و الزمانيددددددددة  المكانيددددددددة+ العلاقددددددددات مجمددددددددل ويتضددددددددمن والتشددددددددكيلات والإنشدددددددداءات

 جدليدددددة جماليدددددة بوحددددددة العدددددرض وفضددددداء النصدددددي الفضددددداء تشدددددمل التدددددي والبصدددددرية

 فالفضااااااااء،  واحددددددددة ببودقدددددددة المسدددددددرحي العدددددددرض عناصدددددددر جميدددددددع تصدددددددهر فنيدددددددة

:" هددددددو المكددددددون الددددددذي يفددددددرض نفسدددددده أولويددددددة لا مندددددداص منهددددددا فددددددي المساااااارحي 

الإنجددددددداز المسدددددددرحي و أشدددددددكال التأثيدددددددث الفضدددددددائي هدددددددي التدددددددي تعكدددددددس الاهتمدددددددام 

الجمدددددددالي يتمظهدددددددر مدددددددن خدددددددلال مسدددددددتويات متعدددددددددة : معماريدددددددة وسدددددددينوغرافية و 

ين فضددددداء ركحدددددي مرئي)مدددددادي( وفضددددداء خدددددارجي دراميدددددة و بدددددذلك فإنددددده يجمدددددع بددددد

،  فهددددددو مكددددددان الفعددددددل المعددددددروض كمددددددا هددددددو مكددددددان تجمددددددع  1غيددددددر مرئي)تخيلددددددي(" 

الوسددددددددائط العددددددددرض المسددددددددرحي كلهددددددددا بمددددددددا فددددددددي ذلددددددددك المخددددددددرج و الممثددددددددل و 

المشدددددداهدون حددددددين يكددددددون الفضدددددداء المسددددددرحي هددددددو الخشددددددبة التددددددي تصددددددور رؤيددددددة 

المخدددددرج عدددددن طريدددددق الممثدددددل بالإضدددددافة إلدددددى تقنيدددددات الدددددديكور و الملحقدددددات التدددددي 

، ويوصددددددددف الفضدددددددداء عامددددددددة  2.إلخ.(تسدددددددداعد فددددددددي تنفيددددددددذ المنظددددددددر المسددددددددرحي..

بدينامكيتدددددددده أي بالهندسددددددددة و بخصائصددددددددها أي بددددددددالجو المحدددددددديط ،فالهندسددددددددة  إحدددددددددى 

طدددددرق قيددددداس الفضددددداء ووصدددددفه حتدددددى يدددددتمكن شدددددخص أخدددددر مدددددن تصدددددوره وفهددددددم 

دينامكيددددددة الفضدددددداء تعنددددددي التعددددددرف عليدددددده مددددددن خددددددلال ملاحظددددددة هندسددددددته و المكددددددان 

ن تددددأثيرا عميقددددا فددددي كددددل مددددن الددددذي تكمددددن فيدددده قوتدددده ،فجددددو الفضدددداء ونوعيتدددده يددددؤثرا

الجمهددددددور و الممثلددددددين ،فالفضدددددداء شخصددددددية حيددددددة لهددددددا مدددددداض و حاضددددددر و مسددددددتقبل 

، ويسددددددتخلص مددددددن ذلددددددك أن الفضدددددداء المسددددددرحي هددددددو فضدددددداء متعدددددددد الجوانددددددب  3"

 ويتضمن و يحتوي عدة فضاءات أخرى :

 أنـــــــــــواع الفضــــــاءات في  المسرح

   L’espace dramatiqueالفضاء الدرامي 

                                                           

،  02ينظر هاجر مدقن ،قراءة في عناصر التركيب الجمالي في العرض المسرحي لٍعبد المجيد شكير، مجلة العلامة  العدد  

 2016، ص 325.  1 

، 2014-2013ينظر غوار نادية ، تقنيات السينوغرافيا وعلاقتها بالرؤية الإخراجية ، رسالة ماجستر، جامعة وهران ،  

 ص 107. 2 

ينظر حيدر جواد كاظم العبيدي ، جماليات السينوغرافيا في الفضاءات المفتوحة ، مجلة مركز بابل للدراسات الإنسانية ،  

 مج04، ع 1، ص30  3 
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يشددددكل الفضدددداء الدددددرامي أحددددد مكونددددات الددددنص المسددددرحي إذ يصدددداغ بأشددددكال و أسدددداليب 

متنوعدددة داخدددل الدددنص المسدددرحي ،فهدددو فضددداء علدددى القدددارئ أو المتفدددرج أن يبنيددده بخيالددده ، 

كمددددا يقدددددم مددددن خددددلال الحبكددددة الدراميددددة بمددددا هددددو الفضاااااء المكاااااني ( فهددددو بشددددكل عددددام )

ي نددددص مسددددرحي يمددددنح القددددارئ صددددورة ، فعنددددد قددددراءة أ 1مجموعددددة انتقددددالات مكانيددددة 

مكانيدددة لعدددالم خيدددالي للدددنص ، فهدددذا التصدددور هدددو فضددداء درامدددي إذ أنندددا نبندددي هدددذا الفضددداء 

مدددن خدددلال التوجيهدددات المسدددرحية التدددي يضدددعها مؤلدددف الدددنص و التوضددديحات الزمانيدددة و 

المكانيددددة موجددددودة فددددي الحددددوارات المكونددددة عبددددر اللغددددة او الإرشددددادات المدونددددة ، فكددددل 

 ارئ يرسم صورة خاصة للفضاء الدرامي .متفرج وق

  L’espace siniqueالفضاء الركحي أو فضاء الخشبة 

و هدددددو "الفضددددداء المددددددرك فدددددوق الخشدددددبة الدددددذي يشدددددغله الممثلدددددون وتتدددددداخل فيددددده كدددددل 

، وهددددددو جددددددزء مددددددن الحيددددددز و  2الأنظمددددددة و الأنسدددددداق لتجسدددددديد الفضدددددداء الدددددددرامي "

مقيددددددد بتجربتدددددده فددددددي المكددددددان المسددددددرحي حيددددددث يتجلددددددى الممثلددددددون ، كددددددل عددددددرض 

تحديددددددد إطدددددداره الددددددذي يشددددددكل مكانددددددا رمزيددددددا منيعددددددا لا يمكددددددن اختراقدددددده مددددددن قبددددددل 

الجمهدددددور ، حتدددددى لدددددو كدددددان هدددددذا الأخيدددددر مددددددعوا لاجتيددددداح الجهددددداز المسدددددرحي ، مدددددا 

إن يدددددددتمكن الممثلدددددددون جسدددددددديا مدددددددن السددددددديطرة علدددددددى حيدددددددز الأداء حتدددددددى يصدددددددبح 

رات الحركيدددددددة المكدددددددان مقدسدددددددا لأنددددددده طالمدددددددا أعتبدددددددر مكاندددددددا ذا حرمدددددددة ، فدددددددالتطو

للممثلدددددددين تبندددددددي هدددددددذا الحيدددددددز الخدددددددالي وذلدددددددك بتجهيدددددددزه و باسدددددددتعمال مسددددددداحاته و 

هكدددددذا تكدددددون مسددددداحة الأداء مبنيدددددة بحركدددددة الممثدددددل ـ أو بنظدددددرة واحددددددة منددددده ، هدددددذه 

الهيكليدددددة تدددددذهب أحياندددددا إلدددددى حدددددد احدددددتلال مرمدددددز و موسدددددوم للخشدددددبة ،أي إلدددددى خلدددددق 

بيددددددددوت أو الأراضددددددددي أو مواقددددددددع وخانددددددددات ضددددددددمن شددددددددبكة العلاقددددددددات الإنسددددددددانية ال

، فيكددددددون الفضدددددداء الركحددددددي محددددددددا بنددددددوع السددددددينوغرافيا ثددددددم بتصددددددور 3الجماعددددددات"

المعاينددددددة البصددددددرية للفضدددددداء الدددددددرامي الددددددذي يكددددددون المخددددددرج فددددددي قرائتدددددده للددددددنص 

لكددددددن يبقددددددى للسددددددنوغراف أو مصددددددمم المندددددداظر و المخددددددرج مددددددن جهددددددة ثانيددددددة حريددددددة 

لجدليددددددة القائمددددددة فددددددي كبيددددددرة لتشددددددكيل هددددددذا الفضدددددداء كيفمددددددا يشدددددداءون ومددددددن هددددددذه ا

التحديددددددد و الحريددددددة فددددددي تصددددددور الفضدددددداء و إعددددددداده يولددددددد الفضدددددداء الركحددددددي الددددددذي 

، فمدددددا يظهدددددر و يشدددددخص علدددددى الخشدددددبة لددددديس هدددددو إظهدددددار  4يدددددتم اختيددددداره للعدددددرض "

لحقيقددددة أخدددددرى غيدددددر ظددددداهرة بدددددل حتدددددى غيدددددر مشخصدددددة ، فهدددددذه الحققدددددة هدددددي جقيقدددددة 

المشدددددداهد الددددددذي يلقددددددى نفسدددددده بددددددداخلها ،أكثددددددر ممددددددا هددددددي حقيقددددددة المخددددددرج الددددددذي 

 يصورها أو يعدها بالمكان الركحي و بحضور الممثلين .

                                                           
  أكرم اليوسف ، الفضاء المسرحي "دراسة سيميائية" ، دمشق ،  دار مشرق –مغرب ،د ط ،  1994 ،ص 66. 1 

  ينظر هاجر مدقن ، م س ، ص 2.331 

  باتريس بافيس ، معجم المسرح،ترجمة ميشال ف.خطار، مكتبة الفكر الجديد المنظمة العربية للترجمة، ط1، بيروت ، ص 72 3 
  ينظرمراد مراح ،  م س ، ص89. 4 



الفضاء المفتوح                                                الفصل الثاني :  

35 
 

  L’espace scénographiqueالفضاء السينوغرافي 

و)هدددددو الفضددددداء الدددددذي يتواجدددددد فيددددده كدددددل مدددددن الممثدددددل و الجمهدددددور خدددددلال العدددددرض ، 

وتقدددددول أن اوبرسدددددفيلد إلدددددى أنددددده يبندددددى مدددددن خدددددلال معمدددددار أو منظدددددر فوتدددددوغرافي أو 

مدددددن خدددددلال فضددددداء متكدددددون أساسدددددا مدددددن أجسددددداد الممثلدددددين ، فيصدددددير هدددددذا الفضددددداء 

فضددددددداءا ذا بعدددددددد جمدددددددالي وفندددددددي مدددددددن خدددددددلال مدددددددا يسدددددددتعمله السدددددددينوغراف مدددددددن 

يكدددددددورات و إكسسددددددددوارات و مدددددددؤثرات سددددددددمعية و بصدددددددرية إضددددددددافة إلا الإضدددددددداءة د

فددددددي حركتهددددددا مددددددع جسددددددد الممثددددددل ، ففضدددددداء السددددددينوغرافيا يحدددددددد بأسددددددلوب حسددددددي 

تشدددددددكيلي الخدددددددط الرمدددددددزي بدددددددين الحقيقدددددددة و الخيدددددددال و بدددددددين المرئدددددددي و اللامرئدددددددي 

بواسددددددددددطة المدددددددددددركات التشددددددددددكيلية والموضددددددددددوعية و الجماليددددددددددة التددددددددددي تحققهددددددددددا 

تتشددددددكل مددددددن الددددددديكور الددددددذي ينددددددتج  العلاقددددددة التفاعليددددددة بددددددين الممثددددددل و سددددددينوغرافيا 

المكدددددددان ، فالإطدددددددار المكدددددددداني ولددددددديس المكددددددددان الدددددددذي يحمددددددددل الأبعددددددداد الهندسددددددددية 

المتمثدددددل فدددددي الدددددديكور يشدددددكل العنصدددددر الأسددددداس فدددددي الفضددددداء السدددددينوغرافي حيدددددث 

تتأسددددددس عليدددددده وتنطلددددددق مندددددده القدددددديم الجماليددددددة التعبيريددددددة عددددددن الضددددددوء و اللددددددون و 

 . 1ط و الكتلة و الفراغ و المساحة و الحركةالخ

  espace ludique et gestuel’Lالفضاء اللعبي)متعلق باللعب و الحركة و الإشارة( 

"وهدددو الفضددداء الدددذي يخلقددده الممثدددل عدددن طريدددق حضدددوره و تموضدددعه فدددوق الخشدددبة مدددن 

، فأصددددبحت كلمددددة اللعددددب مددددن المصددددطلحات اللصدددديقة  2" خددددلال علاقتدددده ببقيددددة الممثلددددين

بالمسدددرح و بمختلدددف مكوناتددده بمدددا فيهدددا الفضددداء و الممثدددل و االغدددة و الاداء و حتدددى الندددوع 

 Jeuالددددددددرامي أيضدددددددا ، فشددددددداعت كلمدددددددة اللعدددددددب المسدددددددرحي "                       

Théâtralبدددين و " الدددذي يتميدددز عدددن الأندددواع الأخدددرى مدددن اللعدددب بكونددده يفدددرق بدددين اللاع

المتفدددرجين و يحدددول المتعدددة بإتجددداه الاخدددرين فيصدددبح محاطدددا بندددوع مدددن البراغماتيدددة التدددي 

يجعلددده يتجددداوز اللدددذة الخالصدددة ولعدددل هدددذا ماجعدددل بددداتريس بدددافيس يدددؤكج أن "للمسدددرح 

علاقدددة وطيددددة مدددع اللعدددب فدددي مبادئددده و قواعدددده غدددن لدددم نقدددل فدددي أشدددكاله أيضدددا، فالدلالدددة 

مدددل الممثدددل كمدددا تؤكدددد ذلدددك أن أوبدددر سدددفيلد "إن فكدددرة المسدددرحية للعدددب تقتدددرن أساسدددا بع

اللعددددب نفسددددها تتضددددمن مفهددددوم الحريددددة و ذلددددك عندددددما يقددددال فددددي المجددددال الميكددددانيكي إن 

، فاللعددددب جانددددب الإبددددداع الخدددداص بالممثددددل الددددذي يخلددددق  3هندددداك لعبددددا بددددين قطعتددددين "

 العناصر المكونة  للعبه حسب مواهبه و عبقيريته .

  ) L’espace textuelالفضاء النص )

                                                           
 1www.albayan.ae ينظرشادية زيتون :  فن السينوغرافيا ، فن صياغة فضاء المسرح ، مجلة البيان عن الموقع الألكتروني  1

  بوطويل أمينة ، جمالية المكان في النص المسرحي الجزائري ، رسالة ماجستر ، جامعة و هران ، 2016-2015، ص27 -2.28 
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"ويعتبددددددر هددددددذا الفضدددددداء فددددددي مادتدددددده المكتوبددددددة اللفظيددددددة أو البلاغيددددددة فهددددددو الفضدددددداء 

الدددددددددذي تسدددددددددتودع الحدددددددددوارات و الإرشدددددددددادات و التوجيهدددددددددات الإخراجيدددددددددة التدددددددددي 

يدددددددذكرها المؤلدددددددف فدددددددي نصددددددده ، لكدددددددي يتقيدددددددد بهدددددددا المخدددددددرج و ممثلدددددددوه،) فيعندددددددى 

مشددددددددددهد بالصدددددددددياغ و الانتظدددددددددام الشدددددددددكلي أو الشدددددددددكلاني للدددددددددنص المسدددددددددرحي و ال

المسددددددرحي وبالانتظددددددام البدددددداطني الددددددداخلي للأنسدددددداق الدالددددددة التددددددي يتددددددألف و يتكددددددون 

منهددددددا الددددددنص المسددددددرحي وتعنددددددي أيضددددددا بديناميددددددة تطددددددور سددددددياق المعنددددددى و مدددددددلول 

 .1اللفظ و التعبير ...(

 L’espace intérieurالفضاء الداخلي 

ارق إنددددده الفضددددداء المسدددددرحي بمدددددا هدددددو كمحاولدددددة لتقدددددديم اسدددددتلهام )تصدددددور تخيلدددددي خددددد

، فهددددددو مثابددددددة المددددددادة 2مددددددن حلددددددم و رؤيددددددة كاتددددددب مسددددددرحي أو شخصددددددية اخددددددرى"

الأوليددددددة التددددددي يتعامددددددل معهددددددا المصددددددمم الددددددداخلي و هددددددو العنصددددددر الأسدددددداس فيدددددده 

فضددددددمن حيددددددز الفضدددددداء نحددددددن لانتحددددددرك فحسددددددب و لكددددددن نددددددرى الأشددددددياء و نسددددددمع 

الأصدددددددددوات و نشدددددددددعر بالددددددددددفء و البدددددددددرودة و أن "الفضددددددددداء الدددددددددداخلي يكتسدددددددددب 

يدددددددددة و الحسدددددددددية مدددددددددن مجمدددددددددوع هدددددددددده العوامدددددددددل او العناصدددددددددر شخصددددددددديته الجمال

الموجددددددودة ضددددددمن مجالدددددده ، فيسددددددتطيع المتلقددددددي أن يدددددددرك المبنددددددى مددددددن الددددددداخل و 

الخددددددددارج معنويددددددددا و ماديددددددددا ، فيكددددددددون بددددددددذلك الفضدددددددداء الددددددددداخلي حيددددددددزا محدددددددددودا 

، وبدددددذلك  3خارجيدددددا و ممتلدددددئ داخليدددددا و مسددددديطر عليددددده بيئيدددددا و لددددده شدددددكل و معندددددى"

ات فيمدددددددا بينهدددددددا التدددددددي ينتجهدددددددا مراسدددددددلون مختلفدددددددون تتدددددددداخل مجمدددددددوع الفضددددددداء

فالمكددددددددان المسددددددددرحي يبنيدددددددده مهندسددددددددون معمدددددددداريون و الفضدددددددداء الركحددددددددي يبنيدددددددده 

الإخدددددددراج و أداء الممثلدددددددين و الفضددددددداء السدددددددينوغرافي يشدددددددترك فدددددددي بنائددددددده منتجدددددددو 

العرض)الإخددددددددراج /التمثيددددددددل( ومسددددددددتقبلوه الجمهددددددددور و الفضدددددددداء الدددددددددرامي تنتجدددددددده 

 لها لتنتج في النهاية مكانا مسرحيا.مخيلة المتلقي فتنصهر ك

 الفضاء المفتوح :المبحث الثالث : 

 فتوحة مالأشكال البدائية للمسارح ال- 1

 علدددى(  م.ق535) عدددام(  ثسدددبيس)  زمدددن فدددي الأولدددى معروضددده ونيقددددم الإغريدددق  كدددان

 ثسدددبيس أن الاسدددتنتاج يمكدددن ومنهدددا( عربدددة) عدددن شددديئا   هدددوراس " يدددذكر حيدددث عربدددات

 بدده يحدديط لجمهددور يمثددل كددان وأندده الكددورس وسددط فددي بددةعر علددى يقددف كددان وأندده لابددد

                                                           
ينظر : أكرم اليوسف ، الفضاء المسرحي ، بين النص الإجتماعي و الإقتصاد الدرامي ، دار رسلان ، للطباعة و النشر و التوزيع ، دمشق ،  2

12، ص  2010، 1ط   
  بوطويل أمينة ، م س ، ص 2.28 

 www.uobabylon.edu.iq 3 عادل سعدي فاضل السعدي ، مفهوم الفضاء الداخلي ، كلية الفنون الجميلة ، العراق ، عن موقع الكلية  1

http://www.uobabylon.edu.iq/


الفضاء المفتوح                                                الفصل الثاني :  

37 
 

 عددن بعيددد فضدداء فددي بدددأت قددد الإغريقددي للمسددرح الصددعبة البدايددة هددذه ،1"ناحيددة كددل مددن

 ،والقااار  الأساااوا  فدددي تقددددم كاندددت العدددروض هدددذه ومثدددل للمسدددرح، التقليديدددة المسددداحات

 المسااارح ظهدددر الرسدددمية المسدددابقات وظهدددور ذلدددك بعدددد الإغريقيدددة الددددراما بتطدددور ولكدددن

 التددددي بمدرجاتدددده المعددددروف شددددكله الإغريقددددي المسددددرح اتخددددذ "حيددددث الواساااا  المفتااااوح

 الدددذي بأثيندددا( ديونيزيدددوس) مسدددرح ولعدددل الجبدددل، أسدددفل فدددي الصدددلبة الأرض علدددى تسدددتقر

 ،وسوفكلس،ويوربيدس،وارسدددددتوفانيس اسدددددخيلوس)  مسدددددرحيات مدددددره لأول عليددددده قددددددمت

 شددددكل علددددى الكبيددددرة المدددددرجات ذلددددك بعددددد أقيمددددت ثددددم "الكلاسدددديكية المسددددارح أشددددهر( 

 الجمهدددور أصدددبح حيدددث اللاحقدددة العدددروض تقدددديم فدددي النهدددائي الشدددكل ليأخدددذ حددددوه نصدددف

 يجلدددس كدددان حيدددث السدددابقة المرحلدددة خدددلاف مرتفدددع مكدددان مدددن العدددروض يدددرى الإغريقدددي

 مدددن متأملددده بطريقددده المشددداهدة فعدددل تطدددور فقدددد كبيدددر، دائدددري مسدددرح فدددي واحدددد بمسدددتوى

 مخصدددص فضددداء تحديدددد ومدددن المشددداركة علدددى تنطدددوي بطريقددده التلقدددائي المشددداهدة فعدددل

  2" الحصان حدوة شكل تأخذ التي المتقدمة المسارح نشاط في يتجلى كما للمشاهدة

 

 

 

 

 

                                                           
  ينظر هوايتنج،فرانك :المدخل الى الفنون المسرحيه ، تر: كامل يوسف ، دار المعرفه، القاهرة ، 1970، ص 286-285 .       1 
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 صور من مسرح ديونيزوس بأثينا )مسرح مفتوح(

 الإغريقدددددددي العمراندددددددي التصدددددددميم مدددددددن الكثيدددددددر وااخدددددددذ فقددددددددعناااااااد الروماااااااان  أمدددددددا

 مسدددددددرح بخشدددددددبه تميدددددددزت عملاقددددددده خشدددددددبه ذات مسدددددددارح إنشددددددداء إلدددددددى بالإضدددددددافة

 هددددددذه بعددددددض " أن حيددددددث منددددددازل، عدددددددة بدددددده تحدددددديط شددددددارع تمثددددددل وضدددددديقه طويلددددددة

 الخاصددددددة الاحتفددددددالات فددددددي يسددددددتخدم الددددددذي النددددددوع مددددددن كانددددددت المؤقتددددددة المسددددددارح

 العددددددددددروض لاحتياجددددددددددات اسددددددددددتخدامه مددددددددددن أكثددددددددددر العسددددددددددكرية بالانتصددددددددددارات

 الحجدددددر، مدددددن مسدددددارح بنددددداء إلدددددى الحاجدددددة ظهدددددرت ذلدددددك بعدددددد ولكدددددن،  1"المسدددددرحية

 ق 154  عدددددام ففدددددي السدددددمو بهدددددذا تتفددددداخر الرومانيدددددة المتعاليدددددة النزعدددددة باتدددددت حيدددددث

 الدددددذي الرومددددداني الشددددديو  مجلدددددس ولكدددددن الحجدددددر مدددددن رومددددداني مسدددددرح بنددددداء تدددددم م،

 بمائددددده ذلدددددك بعدددددد ثدددددم ، المبندددددى هدددددذا بهددددددم حكمدددددا اصددددددر قدددددد بتزمتددددده مشدددددهورا كدددددان

 .ثابت مسرح أول بومبي بني( 52-55) عام

  

                                                           
  هوايتنج،فرانك :المدخل الى الفنون المسرحيه ، م س ، ص 1.290 
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 صورة من مسرح بومبي

 

 المسرح المفتوح في روما  كولوسيوم

 فددددي جديددددد مددددن الدددددراما ظهددددرت 476 عددددام رومددددا سددددقوط وبعددددد الوسااااطى العصااااور فددددي

 أندددواع ثددلاث هندداك كددان حيدددث المتجددولين الممثلددين مددن فدددرق عدددة ظهددرت العاشددر القددرن

 علدددى تمثدددل لأنهدددا متحركدددة وكاندددت الطلدددق الهدددواء فدددي تعدددرض كاندددت التدددي المسدددارح مدددن

 للفددددرق المؤقددددت المصددددطبة مسددددرح " هددددو فددددالأول مؤقتددددة مصددددطبات علددددى أو عربددددات

 الأسدددرار مسدددرحيات تقدددديم فدددي المسدددتخدمة المتصدددلة المسدددارح والثددداني الجوالدددة التمثيليدددة

 الأسدددددرار مسدددددرحيات تقدددددديم فدددددي المسدددددتخدمة العربدددددات مسدددددارح والثالدددددث والمعجدددددزات

 وتبندددت الدينيدددة بالددددراما للاهتمدددام الكنيسدددة عدددادت عنددددما ولكدددن. 1"والألمانيدددة الإنجليزيدددة

 فضددددائها مددددن الآن المسددددرحية لتدددددخل الكاتدرائيددددة أسددددوار بددددين وأدخلتهددددا العددددروض هددددذه

 شددددغلت  حيددددث الجميلددددة وزخرفتهددددا الكنيسددددة دهدددداليز إلددددى المتجددددول والمتحددددرك الرحددددب

 الدينيدددة الشدددعائر بدددين مدددا مكانددده الكاتدرائيدددة داخدددل ازدهدددرت التدددي الدينيدددة الطقدددوس درامدددا

                                                           

  ينظر  هوايتنج،فرانك ، م س ، ص 1.292 
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 زوايدددا مدددن العددداملون اسدددتفاد وقدددد 1"الملدددون والزجددداج والنحدددت للمعمدددار الفندددي والإطدددار

 كاندددت الفدددرق معظدددم أن والغريدددب الملاصدددقة، والمقدددابر الكنيسدددة سدددرداب مثدددل الكاتدرائيدددة

 المكدددان هدددي باتدددت المديندددة وكدددأن الكنيسدددة داخدددل للعدددرض دخولهدددا قبدددل الشدددوارع تطدددوف

 . بهم الخاص المسرحي

 مسدددددتوى علدددددى المهيمندددددة هدددددي الارسدددددتقراطية النزعدددددة باتدددددت النهضاااااة عصااااار وفدددددي 

 قصدددددددور داخدددددددل أصدددددددبحت المزخرفدددددددة المسدددددددارح هدددددددذه معظدددددددم فدددددددإن لدددددددذا الدددددددبلاد،

 القصدددددددور داخدددددددل للعدددددددروض الاحتكاريدددددددة هدددددددذه ولكدددددددن والارسدددددددتقراطيين، الأمدددددددراء

 أسدددددلوب نحدددددو والتوجددددده خارجهدددددا عدددددروض عدددددن البحدددددث الشدددددباب مجموعددددده حثدددددت

 شدددددددجع " فقدددددددد الممثلدددددددين مدددددددن المجموعدددددددة لهدددددددذه الدددددددذات يحقدددددددق شدددددددعبي راديكدددددددالي

 مخدددددددددرجين ورغبددددددددده المحددددددددددودة التقليديدددددددددة المسدددددددددرحية الأمددددددددداكن مدددددددددن مركدددددددددب

 الميدددددادين اسدددددتخدام علدددددى ذلدددددك شدددددجع تقليديدددددة غيدددددر أمددددداكن تجريدددددب فدددددي تجدددددريبيين

 إلدددددددى الحدددددددر الخدددددددروج المجموعدددددددات تلدددددددك تبندددددددت وبدددددددذلك ،2 "القدددددددرى وسددددددداحات

 واعدددددددي إدراك خدددددددلال مدددددددن النهضدددددددة عصدددددددر فدددددددي مدددددددره لأول العامدددددددة الأمددددددداكن

 لهدددددددذا المشددددددديدة الأبنيدددددددة داخدددددددل العدددددددروض حصدددددددر وعددددددددم التجريبدددددددي بالأسدددددددلوب

 ضدددددخمة مسدددددارح النهضدددددة عصدددددر فدددددي بنيدددددت فقدددددد ذلدددددك ورغدددددم بالدددددذات، الغدددددرض

 هندددددداك كددددددان فقددددددد التنددددددويري، العصددددددر هددددددذا فددددددي المعماريددددددة الزخرفددددددة عددددددن تعبددددددر

 المسدددددتمرة الجهدددددود ثمدددددرة الكلاسددددديكي الطدددددراز علدددددى بندددددي الدددددذي الاولمبدددددي المسدددددرح

 العدددددددروض تقددددددددم وأخدددددددذت مسدددددددرحت التدددددددي الأمددددددداكنف النهضدددددددة، عصدددددددر لجماعدددددددة

 الددددددنص بددددددين طبيعيدددددده مصدددددداهره عددددددن بحثددددددا الددددددوظيفي أو التقليدددددددي نطاقهددددددا خددددددارج

 الددددنص أحددددداث بددددين حقيقيددددة ملائمددددة هندددداك تكددددون حددددين التقددددديم بيئددددة وبددددين وأحداثدددده

 للعدددددرض المعماريدددددة التركيبدددددة مدددددن وجدددددزء دراميدددددا عنصدددددرا أصدددددبح الدددددذي والمكدددددان

 السدددددوق أو الندددددوم أو الرياضدددددة غرفددددده داخدددددل العدددددرض ذلدددددك كدددددان سدددددواء المسدددددرحي

 المكددددددددان ذلددددددددك كددددددددان أو جبددددددددل أو غابددددددددة أو السددددددددجن أو المعمددددددددل أو الكنيسددددددددة أو

 العلبددددددة مسددددددرح مددددددن الخددددددروج هددددددو هنددددددا فددددددالغرض ،لا أو سددددددقف فيدددددده الممسددددددرح

 تمدددددددرد لقدددددددد المسدددددددرحي، العدددددددرض مكدددددددان فدددددددي الراديكدددددددالي والتحدددددددول الايطاليدددددددة

 الددددددنمط علددددددى العشددددددرين القددددددرن وبدايددددددة عشددددددر التاسددددددع القددددددرن أواخددددددر التجريبيددددددون

 المسددددددرحية التيددددددارات " أن حيددددددث عرضددددددها وأمدددددداكن التقليديددددددة للعددددددروض المتكددددددرر

 القدددددرن هدددددذا وشدددددهد الاتجددددداه لهدددددذا مضددددداد فعدددددل رد أظهدددددرت العشدددددرين القدددددرن فدددددي

 مواءمددددددة مفهددددددوم وانتشددددددار الجامددددددد المعمدددددداري المسددددددرحي الفضدددددداء عددددددن الابتعدددددداد

                                                           

 2002كارلسون ، مارفن : أماكن العرض المسرحي ، تر : ايمان حجازي القاهرة،  مهرجان القاهرة للمسرح التجريبي ،  

 ، ص 281

   م ن ، ص2.45 



الفضاء المفتوح                                                الفصل الثاني :  

41 
 

 فارغدددددة مسددددداحه أيدددددة نتخدددددذ أن علدددددى والقددددددرة 1"المسدددددرح تصدددددنع التدددددي الفضددددداءات

علدددددى حدددددد قدددددول بيتدددددر بدددددروك فدددددي كتابددددده المسددددداحة  عاريدددددة مسدددددرح خشدددددبه ونعتبرهدددددا

الفارغددددددة وقددددددد شددددددهدت التيددددددارات المسددددددرحية فددددددي بدايددددددة العشددددددرينيات مددددددن القددددددرن 

العشدددددرين ظهدددددور عددددددد كبيدددددر مدددددن الفددددداعلين و المخدددددرجين الدددددذين طدددددالبوا بدددددالخروج 

عدددددن المعمدددددار المشددددديد و الخدددددروج إلددددددى الأمددددداكن العامدددددة و الأسدددددواق و الشددددددوارع و 

 بدايددددددة ففددددددي تدراينهددددددار مدددددداكسوض المسددددددرحية و مددددددنهم السدددددداحات لتقددددددديم العددددددر

 المقابدددددل الميددددددان فدددددي مسدددددرح علدددددى( إنسدددددان كدددددل) مسدددددرحية قددددددم العشدددددرين القدددددرن

 وببدددددددرج المحيطدددددددة الشدددددددوارع مدددددددنمسدددددددتفيدا  سدددددددالزبرج فدددددددي الكبدددددددرى للكاتدرائيدددددددة

 مدددددن الثلاثيندددددات فدددددي(  صددددديف  ليلددددده منتصدددددف حلدددددم)  ةمسدددددرحي قددددددم كمدددددا الكنيسدددددة،

 نجاحدددددا   العدددددروض أكثدددددر كدددددان السدددددتينات وفدددددي حقيقيدددددة، غابددددده فدددددي العشدددددرين القدددددرن

 وفددددي القدددددس فددددي دافيددددد بددددرج وفددددي أثينددددا فددددي الاكروبددددوليس " فددددي قدددددم الددددذي ذلددددك

 العدددددرض وكدددددذلك،إيران فدددددي برسددددديوليس وفدددددي مصدددددر فدددددي الأهدددددرام وفدددددي بددددداريس

 فدددددي( شدددددعبيه فصدددددول سدددددت) بعندددددوان وهدددددو والسدددددبعينات السدددددتينات فدددددي قددددددم الدددددذي

 إبدددددداع ديناميكيددددده عدددددن العدددددرض هدددددذا عبدددددر والدددددذي بلجيكدددددا، فدددددي مهجدددددور مصدددددنع

( تشدددددداء كمددددددا) مسددددددرحيه الثمانينددددددات فددددددي قدددددددم وكددددددذلك الدددددددراما، مددددددن النددددددوع هددددددذا

 تتدددددددرك لدددددددم " عليهدددددددا علدددددددق حيدددددددث الغابدددددددة فدددددددي( المخلدددددددص شكسدددددددبير) ومسدددددددرحيه

 تصدددددل بدقددددده للواقدددددع تقليدددددد مدددددن أدق كاندددددت لقدددددد ، فقدددددط للخيدددددال شددددديئا أي الصدددددورة

 نددددددرى هددددددذا مددددددن ،  2"نفسدددددده الواقددددددع كانددددددت بددددددل الفددددددوتغرافي التصددددددوير دقدددددده إلددددددى

 أمددددداكن فدددددي العدددددروض وإقامدددددة التقليديدددددة الخشدددددبة علدددددى للتمدددددرد الحثيثدددددة المحددددداولات

، فيسدددددتطيع فعدددددل الإشدددددارة و التعريدددددف أن العدددددرض أحدددددداث مدددددع بنيتهدددددا تتطدددددابق قدددددد

يحددددددول أي مكددددددان إلددددددى مكددددددان للعددددددرض "أن أغددددددرس عمددددددود خشددددددبي فددددددي الأرض 

فالدددددددائرة التددددددي –حة مددددددا إلددددددى مكددددددان للعددددددرض المسددددددرحي يسددددددتطيع أن يحددددددول مسددددددا

يحدددددددها العمدددددود حولددددده و يشدددددير إليهدددددا تصدددددنع حددددددا فاصدددددلا بدددددين مسددددداحة المدددددؤدي و 

 ملائمدددددددة أكثدددددددر الدددددددواقعي المسدددددددرح دعددددددداة يطالدددددددب حيدددددددث،  3مسددددددداحة المتفدددددددرج"

 العددددددرض لددددددذلك الاجتماعيددددددة الجغرافيددددددة والبيئددددددة العددددددرض أحددددددداث بددددددين وانسددددددجام

 عددددددن والمدددددددافعون والمتلقددددددي، المددددددؤدي بددددددين الموضددددددوعي الاندددددددماج وحدددددددة وكددددددذلك

 الزخرفدددددة لا الممثدددددل أداء هدددددو المهدددددم أن يقولدددددون المكددددداني الخدددددروج فدددددي الندددددوع هدددددذا

 الوقددددددت فددددددي التقليديددددددة الخشددددددبة علددددددى الخددددددروج إن بندددددداءه، ودقدددددده وحجمدددددده المكانيددددددة

 تملدددددددك لا التدددددددي الجوالدددددددة الفدددددددرق عندددددددد سددددددديما لا معروفدددددددا أمدددددددرا بدددددددات الدددددددراهن

 فددددددي متجولددددددة كجماعددددددات كثيددددددرة فددددددرق تعمددددددل "حيددددددث الثابددددددت للعددددددرض الإمكانددددددات
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 يدددددددذكر ، و1"بهدددددددا خددددددداص مسدددددددرح لهدددددددا يكدددددددون أن دون متوسدددددددط أو صدددددددغير مددددددددى

 بيدددددددت القدددددددديم، البيدددددددت إلدددددددى تصدددددددور هدددددددو المكدددددددان جماليدددددددة أن رباشدددددددلا جاسدددددددتون

 نظدددددل عنددددده نبتعدددددد وعنددددددما ، الخيدددددال تكيدددددف ومركدددددز الألفدددددة مكدددددان هدددددو الطفولدددددة،

 وبينمدددددا فيددددده، ولددددددنا الدددددذي بالبيدددددت نحلدددددم حدددددين" يقدددددول حيدددددث ذكدددددراه نسدددددتعيد دائمدددددا

 فدددددي الأصدددددلي، الددددددف ذلدددددك فدددددي ننخدددددرط العضدددددوي، الاسدددددترخاء أعمددددداق فدددددي نحدددددن

 المحمدددددي الإنسدددددان يعددددديش الدددددذي المندددددا  هدددددو هدددددذا المدددددادي، لفردوسدددددنا المدددددادة تلدددددك

، فحيددددددز النوعيددددددة هددددددو بالفعدددددل واقعددددددي يعتبددددددر واحدددددددا مددددددن الأشددددددياء  2 "داخلدددددده فدددددي

 فددددددي والعلامدددددداتي الجغرافددددددي الانفددددددلات هددددددذا التددددددي يشددددددتهر بهددددددا المسددددددرح الحددددددر ،

 الجمدددددالي التندددددوع إعطددددداء علدددددى قددددددرة وأكبدددددر تحدددددديا   أكثدددددر جعلهدددددا الحدددددرة الأمددددداكن

 هنددددداك ولكدددددن وشدددددكله، العدددددرض طبيعدددددة علدددددى وخصوصددددديته المكدددددان غربدددددة بسدددددبب

 الحدددددرة الأمددددداكن فدددددي المتلقدددددي وضدددددع هدددددو ألا الاعتبدددددار بنظدددددر نأخدددددذه أن لابدددددد أمدددددرا  

 مكدددددان أو موقدددددع فدددددي جالسدددددا كدددددان لدددددو يحسددددده لمدددددا مغددددداير إحسددددداس تعطيددددده وكيدددددف

 ممددددددا والفرجددددددة، العددددددرض موضددددددع هددددددو بأندددددده وشددددددعوره المسددددددرحي للعددددددرض دائددددددم

 الممثدددددل هدددددو بأنددددده والاعتقددددداد الموقدددددع ذلدددددك فدددددي العدددددرض بنيدددددة داخدددددل زجددددده يعندددددي

 رقعددددددة داخددددددل لأندددددده الحقيقددددددي الممثددددددل شددددددأن شددددددأنه الأضددددددواء عليدددددده تسددددددلط حيددددددث

 جماليتدددددده وتددددددزداد وغموضدددددده المكددددددان غربددددددة تددددددتحجم وبددددددذلك والتمثيددددددل، الحركددددددة

 العشدددددددوائية الرؤيدددددددة أو الجلدددددددوس بصدددددددعوبة الإحسددددددداس يدددددددزول وسدددددددوف الفطريدددددددة

 مددددددن نددددددوع بهددددددا مغددددددايره لتجربدددددده الخضددددددوع علددددددى الإصددددددرار فيددددددزداد المكددددددان هدددددذا

 ومشدددددداركا   العمليددددددة هددددددذه مددددددن جددددددزء بأندددددده الجمهددددددور وإحسدددددداس والمتعددددددة الصددددددعوبة

 أو مدددددا اجتماعيددددده مناسدددددبة مدددددن جدددددزء”  بأنندددددا نحدددددس يجعلندددددا الإحسددددداس ذلدددددك فيهدددددا

، ولمدددددا كدددددان العدددددرض المسدددددرحي فندددددا علنيدددددا 3"أمامندددددا الآن تحددددددث مدددددا واقعدددددة مدددددن

جماهيريدددددددا فدددددددإن" أي مكدددددددان عدددددددام يؤمدددددددده الجميدددددددع وتخضدددددددع رؤيدددددددة المددددددددؤدي و 

لمدددددددؤثرين : أولهمدددددددا هدددددددو نسدددددددق التوقعدددددددات الثقدددددددافي   المتفدددددددرج لامددددددداكن العدددددددرض

السددددددائد المتعلددددددق بشددددددكل المسددددددرح و تصددددددميمه ووظيفتدددددده وثانيهمددددددا هددددددو مجموعددددددة 

،   4القواعددددددد الخاصددددددة المتفددددددردة التددددددي يرسدددددديها كددددددل عددددددرض علددددددى حدددددددة ...إلددددددخ(

فنقسددددددم مواقددددددع العددددددرض المسددددددرحي إلددددددى ثلاثددددددة أنددددددواع: مواقددددددع محايدددددددة و مواقددددددع 

مدددددددة / أمدددددددا المواقدددددددع المحايددددددددة فهدددددددي أمددددددداكن عارضدددددددة و مواقدددددددع مخصصدددددددة دائ

مفتوحدددددددددة و خاليدددددددددة ، لا تميزهدددددددددا  ملامدددددددددح محدددددددددددة ثابتدددددددددة و لا تدددددددددرتبط بأنمددددددددداط 

اسدددددتعمال محدددددددة ، وفدددددي هدددددذه المواقدددددع قدددددد يوجدددددد العدددددرض المسدددددرحي جنبدددددا إلدددددى 
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جنددددددب مددددددع أنشددددددطة أخددددددرى مثددددددل الملاهددددددي و الألعدددددداب الرياضددددددية ...أمددددددا المواقددددددع 

لعدددددروض المسدددددرحية بصدددددورة متكدددددررة لكنهدددددا العارضدددددة فهدددددي مواقدددددع تقددددددم فيهدددددا ا

غيدددددر منتظمدددددة وعدددددادة مدددددا تكدددددون أبنيدددددة عامدددددة مثدددددل الكندددددائس أو قصدددددور الملدددددوك و 

الأمدددددددراء وفدددددددي أحيدددددددان كثيدددددددرة قدددددددد يقتدددددددرب التصدددددددميم الدددددددداخلي لهدددددددذه المبددددددداني و 

تجهيزاتهدددددددا مدددددددن تصدددددددميم وتجهيدددددددزات المسدددددددرح الددددددددائم مثدددددددل الكنيسدددددددة أو قاعدددددددة 

اعدددددد مرصوصدددددة فدددددي اتجددددداه واحدددددد يقدددددود المحاضدددددرات حيدددددث نجدددددد صدددددفوفا مدددددن المق

إلددددددى بددددددؤرة مركزيددددددة أ أمددددددا المواقددددددع الدائمددددددة فهددددددي أمكنددددددة  خصصددددددت تمامددددددا أو 

،  فنجددددددد   1بصددددددورة شددددددبه تامددددددة لهدددددددف واحددددددد وهددددددو تقددددددديم العددددددروض المسددددددرحية"

 الكاتب 

و الفيلسدددددوف جدددددان جددددداك روسدددددو نموذجدددددا أوليدددددا للمكدددددان فدددددي خطابددددده إلدددددى دالا مبيدددددر 

جددددددان يكفددددددي ان تددددددزرع وسددددددط ميدددددددان عمددددددودا عددددددين يقددددددول روسددددددو " لإقامددددددة مهر

مكلدددددلا بدددددالزهور و تجمدددددع النددددداس حولددددده  ومدددددن الأفضدددددل أيضدددددا أن تحدددددول النظدددددارة 

إلدددددددى موضدددددددوع الفرجدددددددة أي أن تحدددددددولهم إلدددددددى ممثلدددددددين حتدددددددى يدددددددرون صدددددددورهم 

 الآراءورغددددددددم التنددددددددوع و التبددددددددايين فددددددددي  ،2منعكسددددددددة فددددددددي عيددددددددون الآخددددددددرين ...(

 مددددددددن بدددددددددءا المسددددددددرحية العددددددددروض و النصددددددددوص طبيعددددددددة وتنوعددددددددت المسددددددددرحية،

 إلدددددددددددددى وصدددددددددددددولا الوسدددددددددددددطى، القدددددددددددددرون ومسدددددددددددددرح الإغريقدددددددددددددي المسدددددددددددددرح

 بمسدددددددددددددارح انتهددددددددددددداء و"البريشدددددددددددددتي"الملحمي والمسدددددددددددددرح" الطبيعية"المسدددددددددددددارح

 سددددددددواء و الدددددددددمي، مسددددددددرح و الحددددددددي المسددددددددرح وعددددددددروض والمقدددددددداهي السدددددددداحات

 أو الجبددددددال أنفدددددداق فددددددي أو الضددددددخمة والأبددددددرا صددددددالات فددددددي تقدددددددم العددددددروض كانددددددت

، 3...إلخ(جامحدددددددة وانفعدددددددالات وممثلدددددددين الخشدددددددب مدددددددن لدددددددوحين علدددددددى تقددددددددم كاندددددددت

فيكدددددون هدددددذا الفضددددداء المفتدددددوح فضددددداءا تواصدددددليا مدددددع المتفدددددرج ، ولا ينفدددددك الفضددددداء 

المسددددددرحي يعلددددددن تمسددددددرحه و يكشددددددف عددددددن خصوصدددددديته المسددددددرحية و يحتددددددل فيهددددددا 

اللعدددددددب المسدددددددرحي وظيفدددددددة أساسدددددددية لتحقيدددددددق فرجدددددددة تبتعدددددددد عدددددددن محاكددددددداة واقدددددددع 

و أشددددددكال جماليددددددة و فرجويددددددة  فددددددي مجددددددال ومكددددددان   خددددددارجي ... لتنددددددتج عروضددددددا

، وهدددددذه  4التبدددددادل ويبقدددددى العدددددرض هدددددو الدددددذي يعطدددددي الفضددددداء صدددددبغة المسدددددرحية(

الصددددددبغة تجعددددددل مددددددن فضدددددداء المسددددددرح مجددددددالا  للبحددددددث و التجريددددددب وفددددددي القددددددرن 

العشددددددرين علددددددى وجدددددده الخصددددددوص انتشددددددرت أنددددددوا عديدددددددة وتزامنددددددت مددددددع بعضددددددها 

متعدددددددددة مسدددددددرح الشدددددددارع و الدددددددبعض فأصدددددددبحت العدددددددروض تقددددددددم فدددددددي أمددددددداكن 

مسدددددرح الحلبدددددة  ومسدددددرح السددددداحات و ثدددددم توظيدددددف أمددددداكن غيدددددر مسدددددرحية لتقدددددديم 

 عددددددددروض مسددددددددرحية عليهددددددددا مثددددددددل الحددددددددائق و الشددددددددواطئ و الميددددددددادين ،و يعتبددددددددر 

 يقدددددوم وأخدددددذ التقليديدددددة الخشدددددبة علدددددى انتفضدددددوا الدددددذين مدددددن  ايوجينيوباربدددددا  المخدددددرج

 وجعددددددل الشددددددارع عددددددروض علددددددى وأكددددددد الطلددددددق، الهددددددواء فددددددي المسددددددرحية بتماريندددددده

                                                           
  نهاد صليحة ،  م س ، ص 1.34 

  م ن ، ص 2.36-35 
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 يطدددددور باربددددا جعددددل مدددددا أهددددم "فمددددن سدددددابقا حدددددث كمددددا العدددددرض مددددن جددددزء المتلقددددي

 التقليدددددددي المسددددددرح عكددددددس فعلددددددى ، المشدددددداهدين فددددددي تفكيددددددره هددددددو الشددددددارع مسددددددرح

 حسددددددب يجلسددددددون الددددددذين المشدددددداهدين مددددددن مسددددددحور جمهددددددور علددددددى يحتددددددوي الددددددذي

( مساااارحته بعددددد)  أصددددبح مكددددان هددددو الحددددر المكددددان فددددإن حيددددز فددددي السددددائد التصددددميم

 وعلاقدددددددداتهم وعلامدددددددداتهم الممثلددددددددين وجددددددددود خددددددددلال مددددددددن مشددددددددغول مددددددددادي مكددددددددان

 علددددددى القددددددائم الواحددددددد المساااااارحي الفضاااااااء صددددددفه اكتسددددددب كددددددذلك وهددددددو بددددددالجمهور،

 علدددددددى القدددددددائم التقليددددددددي المسدددددددرح فدددددددي يحددددددددث لاكمدددددددا والخشدددددددبة، الصدددددددالة وحددددددددة

 مكااااااان الحاااااار المكااااااان أن وبمااااااا ، المشدددددداهدة ومكددددددان العددددددرض مكددددددان بددددددين الفصددددددل

 عناااااه الجمهاااااور انصااااارا  حاااااال المسااااارحة صااااافة فياااااه تنتفاااااي ساااااو  فإناااااه آناااااي 

 منصددددددي فضدددددداء إلددددددى تحددددددول إذا المثددددددال سددددددبيل علددددددى" فالشددددددارع ، العاااااارض بعااااااد

 الفضااااااءف ،1"الممثلدددددين انصدددددراف لمجدددددرد الحياتيدددددة وظيفتددددده إلدددددى يعدددددود فإنددددده فتدددددرة

 )المخصددددددددص لإقامددددددددة العددددددددروض (التقليدي المساااااااارحي المكااااااااان فددددددددي المساااااااارحي

 العمددددددق هددددددذا فددددددأن ، المنصددددددي المكددددددان عمددددددق بينهددددددا ومددددددن أبعدددددداد ثددددددلاث ذو فضدددددداء

 خاضدددددع فهدددددو وبتدددددالي الممسااااارح أو الحااااار المكاااااان فدددددي ثابدددددت وغيدددددر محددددددد غيدددددر

 فحددددددوى فددددددإن لددددددذا الطبيعيددددددة، عشددددددوائيته أو الهندسددددددي لشددددددكله تبعددددددا   متفاوتددددددة لأبعدددددداد

 ذلدددددددك لأبعددددددداد الجغرافدددددددي للتكدددددددوين جددددددددليا   يخضدددددددع سدددددددوف المسدددددددرحي الفضددددددداء

 فددددددي موجددددددودة غيددددددر وأبعادهددددددا الجغرافيددددددة الحدددددددود ومادامددددددت الممسددددددرح، المكددددددان

 فددددددي بالدقددددددة محدددددددد هددددددو كمددددددا ولدددددديس بالفعددددددل عليدددددده هددددددي لمددددددا المختددددددارة حدددددددودها

 تخضدددددددع فطريددددددة بأبعددددددداد متداخلددددددة باتدددددددت كلهددددددا الحددددددددود فددددددإن التقليددددددددي المسددددددرح

 والمعلددددددق المفتددددددوح”  فددددددإن لددددددذا المسددددددرحية مهماتدددددده وترتيددددددب الممثددددددل حركددددددة لإرادة

 مدددددن جدددددو وفدددددي معدددددا   يعمدددددل ذلدددددك كدددددل ، والخدددددارج والدددددداخل والمدددددنخفض والمرتفدددددع

، "إن إمددددددتلاء المسدددددداحة و الطددددددرق المتعددددددددة التددددددي تشددددددتغل عددددددن طريقهددددددا  التندددددداقض

المسددددداحة و تنقدددددل لفظيدددددا و تضدددددج بالحيددددداة هدددددي أساسدددددا تصدددددميم المسدددددرح البيئدددددي و 

هدددددددددي أيضدددددددددا مصددددددددددر تددددددددددريب لمدددددددددؤدي الأدوار المرتبطدددددددددة بالبيئدددددددددة و ّا كدددددددددان 

لمشددددداهدون هدددددم أحدددددد عناصدددددر التدددددي يجدددددري عدددددن طريقهدددددا العدددددرض فدددددإن المسددددداحة ا

المليئدددددددة بالحيددددددداة هدددددددي عنصدددددددر أخدددددددر ، إن هدددددددذه المسددددددداحة الحيدددددددة تتضدددددددمن كدددددددل 

وانفصددددددال ،  2المسدددددداحة فددددددي المسددددددرح و لدددددديس مددددددا تدددددددعوه خشددددددبة المسددددددرح فقددددددط"

الفضددددددداء المسدددددددرحي شدددددددرط ضدددددددروري لأي عدددددددرض. وحتدددددددى أشدددددددكال المسدددددددارح 

ز بدددددددين الاثنددددددين )الخددددددارجي والدددددددداخلي( مثددددددل مسدددددددرح تبدددددددو وأنهددددددا تلغدددددددي التمييدددددد

الشدددددارع فهدددددي فدددددي الحقيقدددددة تتددددددخل فدددددي المسددددداحة اليوميدددددة وتأثيرهدددددا الكلدددددي يعتمدددددد 

علدددددى وعدددددي الجمهدددددور بدددددأن هدددددذه مسدددددرحية وليسدددددت واقعدددددا ، ولكدددددي نسدددددتمتع بمسدددددرح 

الشددددددارع يجددددددب أن ندددددددرك أن هددددددؤلاء ممثلددددددون يتظدددددداهرون بددددددالحرب وليسددددددوا أناسددددددا  

يقددددددي فددددددي الشددددددارع. ونشدددددداطهم يعددددددزلهم عددددددن المسدددددداحة مشددددددتبكين فددددددي شددددددجار حق

اليوميدددددددة ويجعلهدددددددم متباعددددددددين فدددددددي المسددددددداحة المسدددددددرحية، وعلدددددددى الدددددددرغم مدددددددن أن 

                                                           
 أن أوبر سفيلد : مدرسة المتفرج ، تر :حماده ابراهيم ،  القاهره: مهرجان القاهره الدولي للمسرح  التجريبي،1996، ص55- 561

المكان المسرحي ) جغرافية الدراما الحديثه ( تر: امين حسين الرباط ، القاهره : مهرجان : أونا شود هوري: ينظر  1

 30( ، ص2000القهره الدولي للمسرح التجريبي ، 
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مسدددددرح الشدددددارع ينكدددددر مسددددداحة المسدددددرح التقليديدددددة وذلدددددك بتحاشدددددي مبندددددى المسدددددرح 

" ، إلا أنددددددده لا يسدددددددتطيع الهدددددددروب مدددددددن حمدددددددل مسددددددداحته المسدددددددرحية الخاصدددددددة بددددددده

ين لعمدددددددل المدددددددؤثرات الصدددددددوتية، مثدددددددل ابتكدددددددار ويمكدددددددن أيضدددددددا  اسدددددددتخدام المتفدددددددرج

صددددددوت المطددددددر مددددددن خددددددلال فرقعددددددة أصددددددابعهم علددددددى اليددددددد الأخددددددرى، أو يصددددددفرون 

لعمدددددددل صدددددددوت الريددددددداح، أو صدددددددوت أزيدددددددز الأبدددددددواب .. الدددددددخ، وبالاعتمددددددداد علدددددددى 

رغبددددددة المتفددددددرجين يمكنددددددك أن تعلمهددددددم الاسددددددتجابة المتكددددددررة عندددددددما يتددددددردد سددددددطر 

،  هدددددذه الطريقدددددة تدددددنجح مدددددع الأطفدددددالمعدددددين فدددددي الدددددنص، أو يحددددددث شددددديء معدددددين، )و

بمددددددا تقددددددرر أن تطلددددددب مددددددن المتفددددددرجين مباشددددددرة، ولكددددددن احددددددذر أن تطلددددددب مددددددنهم ور

فربمدددددددا لا تحصدددددددل دائمدددددددا  علدددددددى  –شددددددديئا  حيويدددددددا  وضدددددددروريا  لاسدددددددتمرار الحبكدددددددة 

متفدددددرجين هدددددازئين مدددددن بددددددين  –أثنددددداء التددددددريبات  –الإجابدددددة التدددددي تتوقعهدددددا  كدددددون 

عددددددددال أو اسددددددددتجابات مربكددددددددة ومحرجددددددددة أو الممثلددددددددين، ومددددددددارس أو جددددددددرب ردود أف

، وهددددددذا يتددددددراوح مددددددابين اسددددددتخدام شددددددخص واحددددددد لكددددددي يكددددددون إضددددددافيا ،  مضددددددادة

واسدددددددتخدام جماعدددددددة مدددددددن النددددددداس لكدددددددي يكوندددددددوا غابدددددددة أو جيشدددددددا  .. الدددددددخ، طدددددددوال 

المسدددددددرحية، والتدددددددي تعدددددددد لكدددددددي تكدددددددون تجربدددددددة جماعيدددددددة مشدددددددتركة، ومثدددددددل هدددددددذه 

دوا معظددددددم الشخصدددددديات، المسددددددرحيات تسددددددتخدم أعضدددددداء مددددددن المتفددددددرجين لكددددددي يددددددؤ

وجميددددددع المتفددددددرجين لعمددددددل أشددددددياء أخددددددرى. ويمكددددددن أن يددددددنجح هددددددذا المددددددنهج بشددددددكل 

 الأول البيدددددددان فدددددددي الثدددددددورة هدددددددذه ”آرتدددددددو أنتوندددددددان“ أعلدددددددن وقدددددددد،  1ا"طيدددددددب جدددددددد

 المسددددددرح سددددددنلغي: القاعددددددة -المسددددددرح“: م1938 عددددددام نشددددددر الددددددذي القسددددددوة لمسددددددرح

 ليصددددددبح فواصددددددل، أو حددددددواجز دونمددددددا واحددددددد، بمكددددددان عنهمددددددا ونسددددددتعيض والقاعددددددة

 بدددددددين والعدددددددرض، المتفدددددددرج بدددددددين مباشدددددددرة علاقدددددددة وستنشدددددددأ الأحدددددددداث، مسدددددددرح

 وإحاطددددددددة الأحددددددددداث، وسددددددددط المتفددددددددرج لوضددددددددع وبددددددددالنظر والمتفددددددددرج، الممثددددددددل

 القاعددددددة تغييددددددر مددددددن ندددددداتج التطويددددددق هددددددذا إن جثمانيددددددا ، بهددددددا سدددددديتأثر بدددددده، الأحددددددداث

الطليعددددددة أو إن مسددددددرح “كتددددددب بروسددددددتاين يقددددددول:  1966فددددددي عددددددام ،  2... بددددددالتجلي

إلدددددى الشدددددوارع وقدددددد تعدددددرض إلدددددى الكثيدددددر  –حرفيدددددا   –المسدددددرح التجريبدددددي قدددددد انتقدددددل 

مدددددن التغيدددددرات المدهشدددددة بسدددددبب ظدددددروف العدددددرض المسدددددرحي الدددددذي كدددددان يدددددتم فدددددي 

الهدددددواء الطلدددددق وفدددددي ضدددددوء النهدددددار، هدددددذا إلدددددى جاندددددب الضوضددددداء والفوضدددددى التدددددي 

يددددددورك آخددددددر م كانددددددت شددددددوارع مدينددددددة نيو1965حلددددددول عددددددام ،  يسددددددببها المشدددددداهدون

، فلقددددددد كانددددددت الشددددددوارع ”الجدددددداد“مددددددا وصددددددلت إليدددددده حركددددددة المسددددددرح التجريبددددددي 

والسدددددداحات، والحدددددددائق خاصددددددة فددددددي المندددددداطق المأهولددددددة مددددددن المدينددددددة هددددددي آخددددددر 

مكدددددان مسدددددرحي حيدددددث إن التمثيدددددل فدددددي الشدددددوارع كدددددان يمثدددددل جدددددرأة فنيدددددة وسياسدددددية 

وفدددددي  كبيدددددرة، وبدددددالرغم مدددددن أن العدددددرض المسدددددرحي كدددددان يقدددددام فدددددي الهدددددواء الطلدددددق،

بالمسدددددتوى الدددددذي ضدددددوء النهدددددار الطبيعدددددي، وتحدددددت ظدددددروف بدائيدددددة صدددددعبة مقارندددددة 

وصدددددل إليدددددده المسدددددرح الحددددددديث إلا أن مسدددددرح الشددددددارع فدددددي مدينددددددة نيويدددددورك بددددددين 

م كددددددان مميددددددزا  ومتحركدددددددا  ومرنددددددا  مددددددن حيدددددددث الشددددددكل والأسدددددددلوب، 1975و  1965

دينيدددددة فلقدددددد تندددددوع ذلدددددك المسدددددرح بتندددددوع أغراضددددده سدددددواء كاندددددت سياسدددددية أو فنيدددددة أو 

                                                           
  محمود  سعيد : عروض المسرح في الفضاءات المفتوحة ، مجلة الفرجة ، العدد 34 ، 2014، ص  041
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ولقددددددد كددددددان الغددددددرض  "ممددددددا جعددددددل الندددددداس يتدددددددافعون إلددددددى الشددددددوارع ليشدددددداهدوه،

الأساسدددددي المسددددديطر علدددددى هدددددذا المسدددددرح هدددددو الرغبدددددة الشدددددديدة فدددددي إزالدددددة الحدددددواجز 

خاصددددددة مددددددن ناحيددددددة أولئددددددك الددددددذين كددددددانوا يشددددددعرون بمدددددددى الفددددددارق الطبقددددددي فددددددي 

المسدددددددرح الدددددددداخلي، وبالقضددددددداء علدددددددى المفددددددداهيم المسدددددددرحية التقليديدددددددة التدددددددي تدددددددرى 

 يتميدددددز، و 1 الطبقددددديالمسدددددرح علدددددى أنددددده مكدددددان داخلدددددي مغلدددددق ومحكدددددوم بالمسدددددتوى 

 محددددددودة  تقنيدددددة علدددددى يعتمدددددد لا أنددددده إذ الأشدددددكال  لكدددددل بتحطيمددددده الشدددددارع مسدددددرح

 والتأريخيددددددة التاريخيددددددة التقنيددددددة هددددددذه تحطدددددديم علددددددى أساسددددددي بشددددددكل يعتمددددددد ولكندددددده

 بالشدددددارع ارتبطدددددت العدددددروض مدددددن أندددددواع هنددددداك أن كمدددددا أرسدددددطو مندددددذ والمتوارثدددددة

 فدددددي تقدددددديمها يعددددداد رفيدددددع فدددددن إلدددددى تنتمدددددي التدددددي المسدددددرحيات: مثدددددل وثيدددددق بشدددددكل

 فيددددده تتنددددداول والدددددذي ،Neighborhood Theatre الجدددددوار ومسدددددرح الشدددددارع،

 مثدددددددددل المديندددددددددة فدددددددددي معيندددددددددة جماعدددددددددة وآمدددددددددال مشددددددددداكل الأصدددددددددلية المسدددددددددرحية

 بمفهومددددددددده الشدددددددددارع مسدددددددددرح أن إلا والبورتريكدددددددددان، والإيطددددددددداليين الأفروأمريكدددددددددان

 ترجددددددع الرسددددددمية المؤسسددددددات قبددددددل مددددددن والمعارضددددددة بددددددالرفض المددددددرتبط المعاصددددددر

 فدددددي الظددددل، فدددددي المسددددرح يعددددديش كددددان حينمددددا عشدددددر الثالددددث للقدددددرن الأولددددى جددددذوره

 ليقدددددددددموا بصددددددددعوبة طدددددددريقهم يشددددددددقون كدددددددانوا الددددددددذين الجدددددددوالين الممثلددددددددين شدددددددكل

كن يلدددددددزم ذلدددددددك فهمدددددددا  لأبعددددددداد ،لوالموالدددددددد والحاندددددددات الأسدددددددواق، فدددددددي عروضدددددددهم

وح إن المسدددددددرح المفتددددددد“المسدددددددرح المفتدددددددوح علدددددددى حدددددددد قدددددددول محسدددددددن مصددددددديلحي 

يعندددددي أول مدددددا يعندددددي أنددددده مسدددددرح مكشدددددوف لكنددددده لا يعندددددي أن يتدددددرك )سدددددداح مدددددداح( 

يخددددددتلط فيدددددده الحابددددددل بالنابددددددل، ويسددددددتطيع أي متفددددددرج أي يعبددددددره حددددددين يشدددددداء أو أن 

يتددددددددخل فدددددددي مجريدددددددات أحداثددددددده الدراميدددددددة متدددددددى أراد، إن المسدددددددرح لمدددددددك يكدددددددن 

فتددددداح( مدددددن )مفتوحدددددا ( طدددددوال تاريخددددده بهدددددذا المعندددددى أبددددددا ، وقدددددد تختلدددددف درجدددددة )الان

عصددددر لآخددددر ومددددن تجربددددة لأخددددرى لكنهددددا لددددم تصددددل لدرجددددة عبددددور الحميددددر والددددبط 

والأوز منطقددددددددددة التمثيددددددددددل فددددددددددي أي وقددددددددددت يشدددددددددداءون، إن للمكددددددددددان المسددددددددددرحي 

خصوصدددددديته، وهددددددي خصوصددددددية تتنددددددافى تمامددددددا  مددددددع )عموميددددددة( المكددددددان الطبيعددددددي 

أو الحيدددددددداتي، والخلددددددددط بددددددددين الخدددددددداص والعددددددددام جددددددددائز ولكددددددددن لأهددددددددداف مغددددددددايرة 

صددددددددددة أن أي تجربددددددددددة مسددددددددددرحية لا يمكددددددددددن أن تحكمهددددددددددا الصدددددددددددفة إلا إذا اختماما  

 –فددددددددي المقددددددددام الأول ” نظددددددددام“كانددددددددت الصدددددددددفة مقصددددددددودة ومسددددددددتهدفة، إن الفددددددددن 

 نظددددددام حتددددددى فددددددي محاولددددددة تحقيددددددق التلقائيددددددة والفوضددددددى فددددددي العددددددروض المسددددددرحية

"2 . 

ظهددددددر  شددددددائع هددددددو كمددددددا( القهددددددوة مسددددددرح) أو( المقهددددددى مسددددددرح):  مساااااارح المقهااااااى

بالولايدددددات المتحدددددددة الأمريكيدددددة ثدددددم إنتشددددددر  1957هدددددذا الندددددوع مدددددن المسددددددرح عدددددا م 

 كاتدددددب يؤلفهدددددا قدددددد وهدددددذا الندددددوع مدددددن المسدددددرحيات فدددددي اوروبدددددا و فدددددي العدددددالم كلددددده 

 محترفددددددددون، وممثلددددددددون محتددددددددرف، مخددددددددرج ويخرجهددددددددا الكتابددددددددة، فنددددددددون يعددددددددرف

  المسرح على العروض من المكرر الجمود عن الخروج يريدون

                                                           
  1. آلان ماكدونالد وآخرون: مسرح الشارع، ترجمة: عبدالغني داود، الهيئة العامة للكتاب، القاهرة، 1969، ص147

  محسن مصيلحي: خصوصية المكان المسرحي، مجلة آفاق المسرح، العدد 9، الهيئة العامة لقصور الثقافة، القاهرة، 1998، ص 2832
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 وجمهدددددددوره الممثدددددددل بدددددددين حميمدددددددى لقددددددداء لحظدددددددة خلدددددددق،  لالإيطدددددددالى الدددددددنمط ذى

 ومباشددددددرة ذكيددددددة محاولددددددة فددددددى الممثددددددل، مددددددع مباشددددددرة الجمهددددددور عبرهددددددا يتعامددددددل

 الحدددددددث، بنيددددددة مددددددن جددددددزء إلددددددى يتحددددددول بحيددددددث المعتددددددادة، سددددددلبيته مددددددن لتجريددددددده

 .1فيه ومشارك

ومسددددددرح المقهددددددى لدددددديس مجددددددرد مكددددددان للعددددددرض لأن المكددددددان لدددددديس بريئددددددا و لدددددديس 

كدددددددذلك إن الشدددددددكل يتفاعدددددددل دائمدددددددا مدددددددع المضدددددددمون حتدددددددى يصدددددددبح بذاتددددددده محايددددددددا 

مضددددددمونا فالمسددددددرح فددددددي المقهددددددى هددددددو غيددددددره فددددددي المسددددددرح و هددددددو فددددددي المسددددددرح 

، ويتحددددددث عبدددددد الكدددددريم لرشددددديد عدددددن مسدددددرح المقهدددددى  2شدددددئء اخدددددر فدددددي الشدددددارع "

فيقدددددول "تجربتدددددان لهمدددددا وجدددددود فدددددي فضددددداء المسدددددرح العربدددددي... فهنددددداك مسدددددرحيات 

أي داخدددددل مكدددددان يخضدددددر فيددددده  3اث تددددددور داخدددددل مقهدددددى(تكفدددددي بدددددأن تجعدددددل الاحدددددد

المتفدددددرج و الممثدددددل فدددددي فضددددداء مغددددداير تمامدددددا لمكدددددان المسدددددرح المعدددددروف )العلبدددددة 

الإيطاليدددددة( و قدددددد عدددددرف العدددددرب هدددددذا الندددددوع مدددددن العدددددروض تشدددددبه إلىدددددى حدددددد كبيدددددر 

 مسرح المقهى كعروض خيال الظل ومسرح الكاراكوز.

مسددددددرح الحلقددددددة بنشدددددداط رواة الددددددذي إرتددددددبط شددددددكل  مساااااارح الحلقااااااةويددددددذكر أيضددددددا  

الاقددددددوال  و القصددددددص الشددددددعبي مثددددددل المددددددداح و القددددددوال و، فجدددددداءت تسددددددمية مسددددددرح 

الحلقددددددددة نظددددددددرا للشددددددددكل السددددددددينوغرافي للعددددددددرض الددددددددذي يكددددددددون بحسددددددددب تجمددددددددع 

،  4المتفددددددرجين و هددددددو إمددددددا ان يكددددددون حلقيددددددا او يشددددددبه حدددددددوة جصددددددان –المسددددددتمعين 

مناسدددددددبات الدوريدددددددة حيدددددددث يقددددددددم المدددددددداحون عروضدددددددهم فدددددددي الامددددددداكن العامدددددددة و ال

مثدددددل الأسدددددواق الأسدددددبوعية و الأعيددددداد الدينيدددددة ، فقدددددد تخدددددتلط هدددددذه التسدددددميات مدددددع مدددددا 

يشددددددبهها فددددددي بعددددددض البلدددددددان العربيددددددة فالمددددددداح و المقلددددددد و الحكددددددواتي هددددددي أسددددددماء 

تسدددددتخدم للدلالدددددة علدددددى فدددددن القصاصدددددين ، فدددددي فضددددداء عدددددام مفتدددددوح امدددددام الجمهدددددور 

)ماقبدددددددل المسدددددددرح( تجقدددددددق و مباشدددددددرة وهدددددددي شدددددددكل شدددددددكل مدددددددن أشدددددددكال ماقبليدددددددة 

الفرجددددددة الشددددددعبية متناولددددددة قضددددددايا تهددددددم الجمدددددداهير و غالبددددددا مدددددداتكون فددددددي قالددددددب 

هزلددددددي و مضددددددحك يهدددددددففي النهايددددددة إلددددددى الددددددوعظ و الإرشدددددداد و حتددددددى الددددددتعلم فددددددي 

، فهددددددذا  5بعددددددض المواضدددددديع ذات الطددددددابع الددددددديني كقصددددددص الانبيدددددداء و الصددددددالحين 

فدددددددرج ، ومنددددددده يمكدددددددن المت –الندددددددوع مدددددددن العدددددددروض يحقدددددددق الخاصدددددددية الممثدددددددل  

إعتبددددداره شدددددكلا مدددددن اشدددددكال التعبيدددددر المسدددددرحي فدددددي فضددددداء مفتدددددوح طبيعدددددي يحقدددددق 

 الجمالية الفنية المسرحية خارج العلبة الإيطالية .
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 المبحث الثالث : العرض المسرحي و جمالية الأداء في الأماكن المفتوحة 

طددددددرف الممثلددددددين و بعددددددد شددددددغله ماديددددددا مددددددن  يكتسددددددب المكددددددان الحددددددر أو المفتددددددوح 

الجمهدددددددور ، صدددددددفة الفضددددددداء المسدددددددرحي الواحدددددددد القدددددددائم علدددددددى وحددددددددة الصدددددددالة و 

الخشدددددبة مددددددا يختلددددددف عددددددن المسددددددرح التقليددددددي أو مددددددايعرف بالعلبددددددة الإيطاليددددددة التددددددي 

يقدددددوم أساسدددددا علدددددى الفصدددددل بدددددين مكدددددان العدددددرض و مكدددددان المشددددداهدة ، فهدددددذا المكدددددان 

تهدددددداء العددددددرض ، الممسددددددرح تنتهددددددي فيدددددده وتددددددزول عندددددده صددددددفة المسددددددرحة حددددددال إن

فتحدددددول اي مكدددددان لمكدددددان عدددددرض هدددددو آندددددي ووقتدددددي تدددددزول عنددددده صدددددفة المكدددددان أو 

الفضدددددداء لمسددددددرحي بعدنهايددددددة العددددددرض مباشددددددرة فيعددددددود لوظيفتدددددده الأساسددددددية التددددددي 

أنشددددأ مددددن أجلهدددددا "فالشددددارع مددددثلا إذا تحدددددول إلددددى فضدددداء منصدددددي فتددددرة ،فإندددده يعدددددود 

 يكسدددددددب الحدددددددر فالمكدددددددان،   1إلدددددددة وظيفتددددددده الحياتيدددددددة بعدددددددد إنصدددددددراف الممثلدددددددين"

 العلامدددددات فيددددده تتحدددددرك طبيعدددددي أو عشدددددوائي أو فطدددددري فضددددداء كونددددده مدددددن جماليتددددده

 واحدددددد فضددددداء أو واحدددددده كتلددددده أنددددده أي الجغرافيدددددة، عشدددددوائيتها وفدددددق علدددددى وتتطدددددور

 ان ،(المتلقددددددددي+  للمددددددددؤدي) فضددددددددائيين يشددددددددمل الددددددددذي التقليدددددددددي المسددددددددرح عكددددددددس

 الفضدددددداء يحدددددددد الددددددذي نفسدددددده وهددددددو الفضددددددائين يحدددددددد الددددددذي هددددددو النفسددددددي الفضدددددداء

 الإنشددددداء عمليدددددة فدددددي المسدددددبقة القواعدددددد لغيددددداب وذلدددددك الممسدددددرح المكدددددان فدددددي الواحدددددد

 فددددددي  مددددددا شددددددكلا   يأخددددددذ حيددددددز وجددددددود فددددددي المكانيددددددة الفطددددددرة وحضددددددور والتكددددددوين

 ثدددددددم ومدددددددن الجمهدددددددور، مكدددددددان مدددددددع ممتزجدددددددا  ( التمثيدددددددل مكدددددددان) المنصدددددددي المكدددددددان

 هددددددذا وعلددددددى الفضدددددداءات، يلغددددددي أو يوحددددددد أو يحدددددددد أن النفسددددددي الفضدددددداء يسددددددتطيع

  الحدددددر، أو الممسدددددرح والمكدددددان المسدددددرحي المكدددددان بدددددين كبيدددددر فدددددرق هنددددداك الأسددددداس

 مددددددددن بالمدينددددددددة، والمعماريددددددددة الماديددددددددة بعلاقتدددددددده يتحدددددددددد " المسددددددددرحي فالمكددددددددان
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 أوبددددددددرا الرومدددددددداني، المسددددددددرح الإغريقي،مدددددددددرج كالمسددددددددرح  المسددددددددرحية الأمدددددددداكن

 الأولددددددددددى ووظيفتدددددددددده ثابددددددددددت مكددددددددددان المسددددددددددرحي المكددددددددددان أن أي.  1"( بدددددددددداريس

 للتمثيدددددددل مسدددددددتقلة فسدددددددحة إليددددددده وتنتمدددددددي المسدددددددرحية العدددددددروض هدددددددي والأخيدددددددرة

 النفسدددددددي الانتمددددددداء ذلدددددددك وغيدددددددر( الصدددددددالة) المقاعدددددددد ووجدددددددود( المسدددددددرح خشدددددددبة)

 المكددددددان يكددددددون الحددددددالات معظددددددم " ففددددددي المكددددددان لددددددذلك والمتلقددددددي للمثددددددل والحسددددددي

 المعطيددددددات مددددددن للجمهددددددور بالنسددددددبة هددددددو كمددددددا الممددددددارس للفنددددددان بالنسددددددبة المنصددددددي

 يتصدددددددرف كيدددددددف يعدددددددرف أن لددددددده ينبغدددددددي التدددددددي( سوسدددددددولوجية قاعددددددددة) المهمدددددددة

 أساسدددددها علدددددى التدددددي السدددددوابق هدددددذه مدددددن جدددددزء هدددددو المسدددددرحي المكدددددان إن حيالهدددددا،

 عمددددددل وكددددددذلك الكاتددددددب يصددددددفه الددددددذي المبدددددددئي الددددددنص أو الجنينددددددي الددددددنص يشددددددكل

، ويكدددددددددون فيكتدددددددددور هيجدددددددددو مدددددددددن الدددددددددداعين و  المخدددددددددرج أو الممدددددددددارس الفندددددددددان

المشددددددجعين  للخددددددروج والبحددددددث عددددددن أمدددددداكن أكثددددددر قدددددددرة علددددددى امددددددتلاء الددددددروح و 

 إمكانية المشاهدة ،

وتسددددددتخدم العددددددروض عددددددادة أنواعددددددا مختلفددددددة مددددددن المددددددؤدين تتددددددراوح بددددددين عناصددددددر 

ووحدددددددات المنظددددددر المسددددددرحي  وبددددددين المددددددؤدين فددددددلا توجددددددد قواعددددددد تحدددددددد حجددددددم 

، فالمكددددددان لدددددده مكانددددددة هامدددددده فددددددي فضدددددداء العددددددرض  2"مكددددددان العددددددرض المسددددددرحي 

المفتدددددددوح ، فالبيدددددددت و الفدددددددراغ ليسدددددددا مجدددددددرد عنصدددددددرين متجددددددداوزين مدددددددن المكدددددددان 

فهمددددددا فددددددي مملكددددددة الخيددددددال يثيددددددران أحددددددلام يقظددددددة متعارضددددددة ....علينددددددا أن نتخلددددددى 

عددددددن منطقددددددة الحقددددددائق الواقعيددددددة بهددددددذا نشددددددعر بثقددددددة و اطمئنددددددان حددددددين نكددددددون فددددددي 

ة المكددددددان تعتمددددددد علددددددى الخيددددددال الددددددذي يطرحدددددده الممثددددددل ، فجماليدددددد 3البيددددددت القددددددديم "

للجمهددددددور ممددددددا يتطلددددددب وعددددددي و إحسدددددداس وتفاعددددددل الجمهددددددور مددددددع الممثددددددل عندددددددما 

يريدددددد أن يصدددددور لددددده أي شددددديئ دون وجدددددود ذلدددددك الشدددددئ فيسدددددتجيب المتلقدددددي بمخيلتددددده 

وكدددددأن الشددددديئ الددددددذي يصدددددوره لدددددده الممثدددددل حاضددددددر ، فهدددددذه القناعددددددة هدددددي المدددددددرك 

ي "يفضدددددددي الدددددددوعي بوظيفدددددددة نقيضددددددده المكمدددددددل بالمكدددددددان ففدددددددي العدددددددرض المسدددددددرح

فادراكنددددددددا الخصوصددددددددية المكددددددددان المسددددددددرحي يشددددددددحد وعينددددددددا بالمكددددددددان الددددددددواقعي 

 وضدددددع هدددددو و ألا الإعتبدددددار بعدددددين نأخدددددذه أن لابدددددد أمدددددر هنددددداك أن كمدددددا، 4المنددددداظر لددددده

 لدددددو يحسددددده لمدددددا مغددددداير إحسددددداس تعطيددددده كيدددددف و المفتوحدددددة الفضددددداءات فدددددي المتلقدددددي

 هدددددو بأنددددده شدددددعوره و المسدددددرحي للعدددددرض دائدددددم مكدددددان أو موقدددددع فدددددي جالسدددددا كدددددان

 ذلددددددك فددددددي العددددددرض بنيددددددة داخددددددل زجدددددده يعنددددددي ممددددددا الفرجددددددة و العددددددرض موضددددددع

 داخددددددل لاندددددده الحقيقددددددي الممثددددددل شددددددأن شددددددأنه الممثددددددل هددددددو باندددددده الإعتقدددددداد و الموقددددددع

                                                           
  م ن ، ص1.56 

  جوليان هلتون ، م س ، ص35-. 362

  جاستون باشلار ، جمالية المكان ، م س ، . 643
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 تددددددزداد و غموضدددددده و المكددددددان غربددددددة تددددددتحجم وبددددددذلك ، التمثيددددددل و الحركددددددة رقعددددددة

 الرؤيددددددددة أو الجلددددددددوس بصددددددددعوبة الإحسدددددددداس يددددددددزول سددددددددوف و الفطريددددددددة جماليتدددددددده

 ذلدددددك فيهدددددا مشددددداركا و العمليدددددة هدددددذه مدددددن جدددددزء بأنددددده الجمهدددددور يحسفددددد العشدددددوائية

 مدددددا واقعدددددة مدددددن أو مدددددا إجتماعيدددددة مناسدددددبة مدددددن جدددددزء بأنندددددا نحدددددس يجعلندددددا الإحسددددداس

 الدددددددوعي المتلقدددددددي يعطدددددددي قدددددددد الممسدددددددرح المكدددددددان فدددددددإن،  1"أمامندددددددا الآن تحددددددددث

 دون لعبدددددددددا   أو الوقدددددددددت طيلدددددددددة عرضدددددددددا   يشددددددددداهد أنددددددددده الإحسددددددددداس أو بالمشددددددددداهدة

 غيددددددر مكددددددان فددددددي جددددددالس أندددددده بسددددددبب الددددددوهمي أو التخيلددددددي بالفضدددددداء الإحسدددددداس

 الفضددددداء داخدددددل الفضددددداء حددددددود فدددددي للدددددوهم خاضدددددع غيدددددر وأنددددده الحقيقدددددي المسدددددرح

 الجمهدددددور مكدددددان حددددددود إظدددددلام خدددددلال مدددددن ينشدددددأ والدددددذي الإضددددداءة، تصدددددنعه التدددددي

 فددددددي موجددددددود غيددددددر الإحسدددددداس هددددددذا بينمددددددا,  للمددددددؤدي المنصددددددي المكددددددان وإضدددددداءة

 الأمدددددددداكن فددددددددي العددددددددرض يكددددددددون ربمددددددددا -هددددددددو الأول لسددددددددببين، الحددددددددر المكددددددددان

 الفضدددددددداءات تنتفددددددددي وبددددددددذلك الطلددددددددق الهدددددددواء فددددددددي نهددددددددارا  ( الحددددددددرة)  الممسدددددددرحة

)  الفضدددددداءين فددددددإن إضدددددداءة هندددددداك كانددددددت لددددددو وحتددددددى والتخيليددددددة والنفسددددددية الوهميددددددة

 أرضدددددي ترسددددديم لعددددددم مندمجدددددة وحدددددده أصدددددبحا( المنصدددددة وفضددددداء الجمهدددددور فضددددداء

 فضددددداءا   نخلدددددق أن يمكدددددن إنندددددا. الإضددددداءة اسدددددتخدام يعندددددي”  حيدددددث بينهمدددددا، للفصدددددل

 صددددددددالة إظددددددددلام تقليددددددددد وضددددددددع إلددددددددى أدى الإضدددددددداءة دخددددددددول إن فضدددددددداء، داخددددددددل

 وهددددددو المسددددددرح، خشددددددبة بمسدددددداحه للمتفددددددرج المكدددددداني الددددددوعي وحددددددددت المتفددددددرجين

 فددددددي المقامددددددة النهاريددددددة المسددددددارح فددددددي وعيدددددده عددددددن حددددددادا   اختلافددددددا   مختلددددددف وعددددددي

، ومددددددع كددددددل هددددددذه المتغيددددددرات بددددددين الفضدددددداء المفتددددددوح و الفضدددددداء الطلددددددق الهددددددواء

الآخددددددر )داخددددددل العلبددددددة الإيطاليددددددة ( يبقددددددى الممثددددددل هددددددو العنصددددددر الأساسددددددي الددددددذي 

يقدددددوم عليددددده نجددددداج هدددددذا الندددددوع مدددددن العدددددروض فدددددي أمددددداكن ممسدددددرحة فهدددددو مطالدددددب 

أو  بالتدددددأقلم و التدددددوائم مدددددع خصوصدددددية المكدددددان سدددددواء مدددددن ناحيدددددة جغرافيتددددده و بيئتددددده

حتدددددى إخدددددتلاف جمهدددددوره لان هدددددذا الندددددوع مدددددن العدددددروض التدددددي تقدددددام فدددددي السددددداحات 

العموميدددددددة أو الشدددددددوارع تسدددددددتقطب جمهدددددددورا عشدددددددوائيا مدددددددن مختلدددددددف الأعمدددددددار و 

الطبقدددددددات الإجتماعيدددددددة ومختلدددددددف الثقافدددددددات فالممثدددددددل البدددددددارع هدددددددو الدددددددذي يتسدددددددطيع 

اهددددددب يحددددددل معادلددددددة هددددددذه الإختلافددددددات بأدائدددددده التمثيلددددددي الإبددددددداعي النددددددابع عددددددن مو

وقدددددددرات جسدددددددية و تمثليددددددة تحقددددددق تلددددددك العلاقددددددة التواصددددددلية المنشددددددودة و المرجددددددوة 

مددددددن أي عددددددرض مسددددددرحي يقدددددددم للجمهددددددور فهددددددو فددددددي النهايددددددة المتلقددددددي و المسددددددتقبل 

 الاخير لمنظومة العرض المسرحي .

                                                           

ويلسون جلين ،سيكولوجية فنون الأداء ، تر شاكر عبد الحميد،مجلس الثقافة و الفنون ، الكويت 4

 93،ص2000،
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بقسددددددددنطينة  1954جددددددددانفي  08المخددددددددرج الجزائددددددددري خالددددددددد بلحدددددددداج مددددددددن مواليددددددددد 

مخدددددددرج حدددددددر ومؤسدددددددس مسدددددددرح البليدددددددري مخدددددددرج مسدددددددرحي وفندددددددان تشدددددددكيلي ، 

بقسددددددددنطينة قدددددددددم العديددددددددد مددددددددن الأعمددددددددال المسددددددددرحية لمجموعددددددددة مددددددددن الكتدددددددداب  

الجزائددددددريين كبوزيددددددان بددددددن عاشددددددور و مصددددددطفى بكددددددوش ووحيددددددد عاشددددددور وكتدددددداب 

 عالميين أنطوان تشيخوف و ميقا



قراءة في تجربة خالد بلحاج                               الفصل الثالث :   

53 
 

ل سدددددرفانتلس ، لددددده العديدددددد مدددددن التربصدددددات الدوليدددددة فدددددي مجدددددال الفندددددون الدراميدددددة و 

رحية حفددددددل إعتددددددزال فددددددي الشددددددارع و هددددددي مسددددددرحية لانطددددددوان المسددددددرحية و مسدددددد

هددددي إحدددددى مسددددرحياته التددددي قدددددمت فددددي فضدددداء   le jubiléتشدددديخوف بعنددددوان 

مفتدددددوح فلاقدددددت رواجدددددا كبيدددددرا داخدددددل الجزائدددددر و خارجهدددددا فدددددتم عرضدددددها فدددددي كدددددل 

مددددددن الأردن و تددددددونس وهددددددي التجربددددددة التددددددي أستعرضددددددها بالدراسددددددة وقددددددد عرضددددددت 

عدددددددة ولايددددددات مددددددن الددددددوطن و فددددددي أمدددددداكن و هددددددذه المسددددددرحية  عدددددددة مددددددرات وفددددددي 

فضددددداءات مفتوحة)مختلفدددددة(  مباشدددددرة علدددددى الجمددددداهير و هدددددذا مدددددا يؤكدددددد توجددددده هدددددذا 

المخدددددرج إلدددددى فضددددداءات العدددددرض الشدددددعبية التدددددي يكدددددون فيهدددددا اللقددددداء مباشدددددرة مدددددع 

الجمهددددددور أيددددددن تحقددددددق تلددددددك العلاقددددددة الحميميددددددة بددددددين الممثلددددددين و الجمدددددداهير التددددددي 

اخدددددددل العلبدددددددة الإيطاليدددددددة فيشدددددددترك الممثدددددددل و تزيدددددددل كدددددددل الحدددددددواجز الموجدددددددودة د

المشدددددداهد علددددددى حددددددد سددددددواء فددددددي المكددددددان و قددددددد يشددددددارك الجمهددددددور فددددددي العددددددرض 

 بطريقة مباشرة أو غير مباشرة وذلك لقرب الممثلين من الجماهير .

ويظهدددددر أثدددددر المسدددددرح البريختدددددي  الدددددذي يددددددعو إلدددددى التغريدددددب حتدددددى تغريدددددب مكدددددان 

ع او السددددداحة بددددددل الصدددددالة فدددددي العدددددرض فيصدددددبح غيدددددر مدددددألوف لهدددددم و هدددددو الشدددددار

كثيددددددر مددددددن اعمددددددال المخددددددرج خالددددددد بلحدددددداج حددددددين عددددددرض مسددددددرحيته فددددددي بددددددرج 

المقراندددددددي بولايدددددددة بدددددددرج بدددددددوعرريج و تدددددددارة عرضدددددددت مسدددددددرحيته فدددددددي شدددددددارع 

عمددددومي بولايددددة بجايددددة و هددددذا مددددا يعنددددي تحددددول و تغيددددر مكددددان العددددرض مددددن مكددددان 

د بريخددددت و هددددو إلددددى آخددددر ، كمددددا أندددده يعتمددددد أيضددددا علددددى اسددددلوب الآداء الجديددددد عندددد

وهدددددددددي الحركدددددددددات و الإيمددددددددداءات الإجتماعيدددددددددة و الحركدددددددددات  GESTOSالجسدددددددددت 

لا تعندددددددي فقدددددددط حركدددددددة الممثدددددددل العاديدددددددة إنمدددددددا تصدددددددرفاته و ردود أفعالددددددده و ألعابددددددده 

الجسددددددمانية ، و)الجسددددددت( هنددددددا تعنددددددي :الحركددددددة و الكددددددلام و الموقددددددف و الموسدددددديقى 

لتصدددددددرفات و ،التدددددددي تنكشدددددددف لددددددديس فقدددددددط بالوسدددددددائل السددددددديكولوجية ،بدددددددل عبدددددددر ا

وهددددذا مددددا قددددد يحققدددده مسددددرح الشددددارع الددددذي خدددداض خالددددد بلحدددداج  1الحركددددات أيضددددا 

تجربتدددددده عيددددددث إعتمددددددد علددددددى الحركددددددة فددددددي أسددددددلوبه التمثيلددددددي ، وهددددددذا مددددددا يجسددددددده 

المخدددددرج خالدددددد بلحددددداج فدددددي مسدددددرحية حفدددددل إعتدددددزال فدددددي الشدددددارع و هدددددي مسدددددرحية 

للكاتدددددددب الروسدددددددي أنطدددددددوان تشددددددديخوف ،التدددددددي  عرضدددددددت مدددددددن طدددددددرف جمعيدددددددة 

ملة للمسدددددددرح لمديندددددددة بوإسدددددددماعيل بسددددددداحة بدددددددرج المقراندددددددي بولايدددددددة بدددددددرج السدددددددكا

، أيددددددن كددددددان  2016بددددددوعرريج بمناسددددددبة الأيددددددام الوطنيددددددة للمسددددددرح الشددددددعبي سددددددنة 

لددددددي مقابلددددددة   مددددددع رئدددددديس جمعيددددددة السددددددكاملة للمسددددددرح ببوسددددددماعيل و هددددددو السدددددديد 

قاصدددددددي مهدددددددي وممثددددددل ومسدددددداعد المخدددددددرج خالددددددد بلحدددددداج  بددددددالجزائر العاصدددددددمة  

                                                           

أنظر فردريك أوين : برتولد بريخت حياته ، فنه وعصره،تر إبراهيم العريس ،دار إبن خلدون ، بيروت  

 ،ط2،1983، ص 1701
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أيدددددن تطرقندددددا إلدددددى هدددددذه التجربدددددة و طرحدددددت بعدددددض الأسددددددئلة   2017-04-30يدددددوم  

 حول التجربة :

 كيف خطرت لكم  فكرة خوض تجربة في الفضاءات المفتوحة.؟س : 

جاءت الفكرة بعرضها أمام الجمهور مباشرة في الشارع بمناسبة الأيام الوطنية للمسرح ج : 

 الشعبي ببرج بوعرريج.

 ما كان إسم المسرحية؟س: 

 "LE JUBILETحفل إعتزال في الشارع"ج: 

 مكان و سنة العرض؟س : 

 ببرج المقراني بولاية برج بوعرريج. 2016أفريل سنة 06ج :  

 هل كان إختيار مكان العرض )برج المقراني( من طرفكم  او فرض عليكم؟س : 

 نحن من إخترنا هذا المكان لانه مكان أثري و يشهد توافد كبير من الجمهور.ج : 

 هل تلقيتم الدعم من سلطات ولاية برج بوعرريج ؟ س :

 بالتأكيد .ج : 

 

 ؟ماكان موضوع المسرحية س : 

 القيم، فيه تتنافى اعتزال حفل في الجزائري، الإنسان يوميات على الأضواء سلطتج : 

 . الشعب حماقات وتروي

 ص ؟كاتب الن: س

 : مسرحية مقتبسة عن الكاتب أنطوان تشيخوف . ج

 : أين تدور الأحداث ؟ س

 : داخل ورشة بناء . ج

 س : كم كان عدد الممثلين المشاركين في العرض ؟

 ج : تسعة ممثلين .
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 س : على ماذا إعتمدتم ، أقصد الديكورات و الإكسسوارات ....إلخ

 ج : خزانة و باب وكراسي و ستائر وأشياء بسيطة .

 أما الملابس فلم تتغير كثيرا طيلة فترة العرض.

 س: هل واجهتم صعوبات مع الجمهور ؟

 ج : على الإطلاق لأن الجمهور كان يستمتع بما يشاهده .

 س : عرضت هذه المسرحية  من قبل داخل الصالة ، فهل يمكن أن توضح الفرق بينهما ؟

ج : بالفعل ثم عرضها من قبل في عدة مسارح من الوطن ، لكن الملاحظ أن عرضها في 

ء مفتوح ساحة عمومية أو غيرها يحقق الفرجة و المتعة أكثر لدى الشارع أو في أي فضا

 المتفرج كما أنه يجلب مختلف الفئات العمرية للمجتمع كبار و نساء و حتى أطفال .

س: هل يمكننا القول أن العرض في الفضاء المفتوح )المكشوف( أفضل من العرض داخل 

 الصالة )العلبة الإيطالية(؟

 ض .ج : حسب طبيعة كل عر

 س : من كان الممثل الرئسي ؟

 ج : يبتسم أنا.

 في دور عاطف المدير .

 ودنيا زوجة المدير.

 س : هل إستعملتم الإضاءة  ؟

 ج : لم نستعمل الإضاءة لأنها عرضت في النهار.

 س : هل استعملتم الموسيقى 

 ج : نعم 

 س : أقصد ألات موسيقية أو فرقة موسيقية 

 الموسيقة و لا الفرقة الموسيقية و إنما موسيقى مسجلة .ج : لا لم نستعمل الألات 

 س : هل نجحتم في هذه التجربة ؟
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 ج : بإعتقادي نعم ولكنني لأستطيع الحكم بنجاحها أم لا .

 س : كيف ذلك ؟

 ج : من خلال تجاوب الجمهور معنا .

 س : هل أشركتم احد المتفرجين معكم في العرض .

 الحبل من طرف أحد المشاهدين .ج : نسبيا فقط في مشهد شد 

س : هل لكم تجارب أخرى في عروض قدمتومها في فضاءات مفتوحة )ساحة عمومية ، 

 سوق أو مكان عام حديقة مثلا...إلخ(

 نعم : هناك عدة عروض اذكر منها

  

 مسرحية بعنوان العجوز المكرة  -1

  2015و سنة  2014قدمت في غابة بمدينة تيبازة سنة 

: هذه المسرحية تدور أحداثها حول مجموعة من الأطفال يبلغ عددهم  ملخص المسرحية

ذكور و بنت واحدة يعيشون في منزل واحد و بجوارهم  إمرأة عجوز ،  06أطفال  07

يذهبون كل يوم إلى الغابة من أجل التنزه ويرون الحيوانات على إختلافها فيحبونها و 

 يطعمونها و يرؤفون بها.

تلك العجوز متنكرة في زي إمراة أخر  فتطلب من الاطفال كل واحد  وفي أحد الأيام تأتي

منهم أن يؤدي واحدا من الحيوانات ومن يقوم بذلك ستكافئه و تعطيه مبلغا من المال ، 

 فرفض كل الأطفال القيام بذلك إلا تلك البنت قامت بإيذاء حيوان من حيوانات الغابة .

فلما تقدمت من تلك المرأة و طلبت المكافأة كشفت تلك المرأة عن وجهها و أدركوا أنها تلك 

 العجوز الشنطاء المكرة  

 المسرحية الثانية هي مسرحية  بعنوان المزهور  -2

  2013تم عرضها بالواجهة البحرية  لمدينة بوسماعيل  سنة 

 وتدور أحداثها حول طفل يتيم يدعى مزهور 

 ر تعني المحظوظ)صاحب الحظ(كلمة المزهو

هذا الطفل يتيم الاب يذهب كل يوم إلى السو  ليطلب الرز  م  التجار 

فيساعدهم ليعطوه بعض الدراهم ليعيل عائلته )أمه( ، فكان يساعد أحد بائعي 

السمك فمنذ بدأمزهور العمل معه زاد رز  بائ  السمك يوما بعض يوم فكان 
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أنت مزهور ، فاخده معه إلى وسط البحر  يتطير خيرا من مزهور و يقول له

 ليصطاد معه وهناك فعلا إكتشف ان الطفل الذي معه حقا مزهور 

عندما  علق بشبكته شيىء ، فلما إستخراجها وجدا قلادة ذهبية نفيسة ، وعند 

رجوعهما إلى المدينة سمعا منادي ينادي أن الملك سيعطي مكافأة كبيرة لمن 

ه . فتقدم ذلك الصياد من الملك و أعطاه القلادة يجد قلادته التي ضاعت من

فاعطاه الملك المكافأة ، فسرد الرجل حكايته على الملك فطلب منه أن يحضر 

 ذلك الطفل .

فلما جاء إلى الملك سأله عن حاله ، فأجابه بأنه يتيم و فقير فرأ  الملك لحاله و 

 أمر أن يأتى به هو و أمه إلى القصر ليعيشا فيه.  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  

 مسرحية حفل إعتزال في الشارع                               
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 صور للمعلم التاريخي برج المقراني بولاية برج بوعرريج 
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 صورة للمعلم التاريخي برج المقراني بولاية برج بوعرريج وهو المكان الذي أقيم فيه 

 عرض مسرحية حفل إعتزال في الشارع للمخرج خالد بلحاج 

وهذا المكان هو معلم تاريخي و أثري يرتاده الزوار بمعنى انه مكان لم يعد خصيصا 

 للعرض 

 و إنما ثم مسرحته )مكان ممسرح(

 

 

 

 

 

 

 

 

 مشاهد من مسرحية حفل إعتزال في الشارع 
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لبرج أثناء العرض وهو مكان منكشف هذه الصورة توضح وتبرز وجود الممثلين داخل ا

تماما وخال من جمي  المناظر المسرحية و خال من الديكورات ،إضافة إلى عدم وجود أي 

إضاءة و إعتماد المخرج على ضوء الطبيعة ، وهذا ما يميز الفضاءات المفتوحة عن العلبة 

مة ، و هنا تبرز الإيطالية ،إذا أنها تعتمد على وسائل عرض جد بسيطة أو أنها شبه منعد

 مكانة الممثل الآدائية في التأقلم و التكيف م  مثل هكذا فضاءات مسرحية .
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هذه الصورة تظهر بوضوح دخول أحد المشاهدين إلى منطقة التمثيل التي يتواجد بها 

الممثلون وهذا ما يجعل من المكان الحر )الممسرح( مكانا واحدا للمثل و المشاهد ،فيلغي 

بذلك كل الحدود الفاصلة لتكون مساحة واحدة لكل من الممثل و المتلقي ، كما تعتبر من 

الخصوصيات و المفاجآت التي تحدث في عروض المسرح المفتوح)يشترك الممثل و 

المشاهد في المكان على حد سواء(، وهنا تبرز إحترافية الممثل في التركيز على اداء دوره 

 من عدمها.
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 ورة تظهر الجمهور المتحلق والمشاهد للعرض هذه الص

من فئة الأطفال ،كما يبرز قرب الممثلين من المشاهد على مستو  واحد ، وما يفصل 

بينهما غير الحبل الملقى على الارض ، فلا وجود للصالة و لا للخشبة كما هو الحال داخل 

صغير يتقاسمه الممثل م  العمارة المسرحية او ما يعر  بالعلبة الإيطالية و إنما مكان 

 المشاهد.
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 هذه الصورة تظهر الجمهور المتحلق والمشاهد للعرض 

في وضعية الوقوف ، يشاهدون العرض و ما يحدث أمام من فئة عمرية أخرى )فئة الكبار( 

 أعينهم مباشرة ، 

ويات ،فالكل يشترك وفي أماكن مختلفة لكل مشاهد )اماكن متعددة و متفرقة( ، لا وجود لمست

 في مشاهدة العرض 

 ومن عدة زوايا و هذه خاصية من خصائص المكان الحر و المفتوح. 
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مشهد وجود الممثلة وسط الجمهور دون أن يأثر ذلك في سير العرض فتتلاشى الحدود 

الفاصلة بين الممثلين و الجمهور ، فيصبح بذلك الجمهور جزءا من العرض و يندمج مباشرة 

 . 
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مشهد أخر يظهر مشاركة الجمهور في العرض مباشرة و هذا  مايميز الفضاء المفتوح عن 

 الية العلبة الإيط

فيحس الجمهور بانه جزء من هذه العملية شانه شان الممثل الحقيقي ، فيجلب المشاهد و 

 يجعل منه حيزا و حلقة هامة من العرض المسرحي. 
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مشهد يظهر الديكورات البسيطة المستعملة مما يسهل حركة نقلها و تغييرها بسهولة و أمام 

عكس العلبة الإيطالية ، كما يتضح من خلال هذا المشهد أعين المشاهد، ودون تكلف أو عناء 

الإعتماد الكلي للمثلين على الحركة الجسدية .فوضعية كل ممثل تعبر عن حالة ما .يتلقاها 

المتلقي بالتحليل والتأويل إعتمادا على خياله فيكتفي فيها الممثل بالإشارة و الإيماءة دون 

ه فقط هو المعبر وهذا ما يجعل من آداء الممثل في الحاجة إلى الديكور أو الإضاءة ،فجسد

 الفضاء المفتوح مصدر الإبداع .
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 مشهد يظهر إلغاء المساحات بين الممثل و المشاهد 

 ودون فواصل فيندمج المشاهد مع الممثل تلقائيا 
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للمكان صورة تظهر كيف يغير الممثل ملابسه أمام الجمهور وهذه من الخصائص المميزة 

 الحر )الممسرح(

فلا وجود لغرفة تغيير الملابس و لا دخول و لا خروج للمثلين للتعبير عن حدث ما .فكل 

 شيء يحدث امام أعين 

 المشاهد مباشرة .
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صورة تظهر الممثلين في وسط  الساحة للتعبير عن حدث ما وعن مكان ما دون الحاجة إلى 

الممثلين يجعل من المشاهد يتخيل المكان وهذا من أي ديكور أو أكسسورات ، فتوزيع 

 مميزات الأماكن المفتوحة التي تجعل من المتلقي متجاوبا مع ما يعرض أمامه  .  
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هذا المشهد يوضح تجمع كل الممثلين وسط ساحة العرض دون الحاجة إلى تقنية دخول 

 وخروج الممثلين 

هو باب الدخول إلى ساحة البرج الذي وظيفته ثانوية فالباب الخلفي الذي يظهر في الصورة 

 في هذا العرض

المسرحي بعكس العمارة المسرحية )العلبة الإيطالية( وهنا تكمن جمالية العرض في  

 الاماكن الممسرحة . 
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للتعبير عن مكان دون وضع الإكسسورات التي  تدل الموسيقى  هذا الصورة توضح توظيف 

   ذلك من خلال حركة الممثلة فقط )الرقص( على أنها حفلة و
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حركات الممثل هي التي تجعل من المشاهد دائما في حالة و تركيز وتتبع لما يجري أمامه 

فالممثل الذي يتحرك هو دائما مركز الانتباه ويظهر ذلك من خلال الجمهور المتحلق بناظره 

 هو مركز الانتباه بالنسبة للجمهور  إلى وسط فضاء العرض بمعني ان  الممثل الذي يتحرك
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لقاء م  قاصدي مهدي رئيس جمعية السكاملة للمسرح ببوسماعيل ومساعد المخرج خالد -

2014-04-30اريخ بلحاج بت  

على  2016-12-29محادثة عبر السكايب م  مساعد المخرج خالد بلحاج بتاريخ :-

سا.21:50الساعة   

 

المواق  الإلكترونية-8  
 

  www.m alkhawar.org 

http : almanhal.com   

www.albayan.ae 
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 CDقرص مضغوط -

لعرض مسرحية حفل إعتزال في الشارع لخالد 

 بلحاج

 لأنطوان تشيخو   le jubiléنص مسرحية  
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 : ملخص

 عرض تصور يمكن فلا ، المسرحية المعادلة في الأساسية الركيزة الممثل يعتبر 

 متلقي إلى الرسالة يبلغ الذي المؤدي هو و الخطاب حامل فهو ، ممثل بدون مسرحي

 من الممثل مايقدمه على يتوقف ذاك أو العرض هذا فنجاح ، إيماءاته و حركاته يرقب

 الأول الفصل  في المفتوح،  الفضاء في  التمثيلي الأداء موضع البحث هذا فيتناول ، أداء

 التمثيل لفن تاريخي بسرد قمت أين ، تطوره و مفهومه التمثيلي الأداء:  ب عنونته الذي

 بالعصور مرورا الروماني إلى الإغريقي العصر من المختلفة العصور عبر تطوره و

 عن للحديث بعدها لأنتقل ، الحديث العصر إلى وصولا النهضة  عصر إلى الوسطى

 المعاصرة الدارس مختلف عبر إعداده و تكوينه كيفية و للممثل المخرجين رؤية

 إلى الفصل نهاية في معرجا بريخت ، بروك بيتر ،و جروطوفسكي ك بالخصوص

 الفصل ،وفي المتلقي مع التواصل ذلك تحقيق في نسقها لها كعلامة الممثل أداء دراسة

 للتداخل نظرا المصطلحات بتدقيق المسرح،فقمت في المفتوح الفضاء:  ب المعنون الثاني

 من غيرها و المفتوح الفضاء إلى الدرامي الفضاء إلى المسرحي المكان من بينها الكبير

 الموافق المصطلح لإيجاد التفصيل على اعتمدت السبب لهذا و المتداولة المصطلحات

 الفضاءات على مركزا المسرحي المجال في المتداولة الفضاءات معظم إلى مشيرا لبحثي

 المعنون الثالث الفصل ،وفي الإيطالية العلبة وبين بينها مقارنة مع بالخصوص المفتوحة

"  الشارع في إعتزال حفل لمسرحية تطبيقية ودراسة بلحاج خالد تجربة في قراءة:بي

 خاتمة وكانت الجزائري المسرح في التجربة هذه أغوار كشف المستطاع قدر محاولا

 .البحث خلال من إليها توصلت التي النتائج من لمجموعة حوصلة البحث

 المفتاحية الكلمات

 المكان– الإيطالية العلبة– الدرامي الفضاء– المفتوح الفضاء التمثيل فن-التمثيلي الاداء

 . الممسرح

 


