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 .كبالوالدين إحسانا: إلى من أكصانا الله بهما كقاؿ 

إلى من أعطتتٍ ابغب كابغناف ، كعلمتتٍ العطاء كالتسامح،إلى التي بضلتتٍ كىنا على 
أطاؿ ... كىن،كرأتتٍ أخطو ابػطوات الأكلى في حياتي كرأتتٍ أكبر أماـ عينيها،إلى أمي ابغبيبة

 .الله في عمرىا
إلى  الذم تعلمت منو كيف تكوف ابغياة،كتعب من أجلي،إلى  من كاف كلازاؿ سندا لي في 

 .ابغياة،إلى أبي العزيز أطاؿ الله في عمره ك أبستٌ لو الشفاء العاجل
إلى الذين كقفوا بجانبي فكانوا بدثابة سند لي،فدعو الله لي أف يوفقتٍ في ىذا العمل،كفي 

 .حياتي
 .إلى أبصل ىدية أىدتتٍ إياىا أمي،إلى إخوتي كأخواتي كل كاحد بابظو

 .ك إلى كل صديقاتي ك زميلاتي 
 .ك إلى كل من ساىم بكلمة طيبة في إبقاز ىذا العمل 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 

 
.  الفكرة دكافع أصل,   البداية فكرة أصل_

... على ارض الواقع الأفكار بذسيد أصعبكما   

 أكؿ, ا العمل ذ على قأعانتٍ من إلى بفائق الشكر ك التقدير أتقدـ أفلي الشرؼ البالغ _ 

  إلى بو أتقدـك ثاني شكر , ا ابعهد ذ قأكملتم بنعمو ذ الله عز ك جل اؿإلى أكجهوشكر 

 الأستاذ الدكتور عبو عبد القادر الذم لم يبخل علي بتوجيهاتو ك نصائحو  ابؼشرؼ الأستاذ

خاصة الأستاذ الدكتور مصباحي ابغبيب ك  مد لي يد العوف بالذكر كل من  انسيكما لا , 

 الأستاذ الدكتور الناقد بـلوؼ عامر ك الدكتور عبيد نصر الدين ك الأستاذ بوبصعة بن جديد

 .فلكم فائق الاحتًاـ ك التقدير.
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 :مقدمة

    يعد جنس الركاية من أىم الأجناس الأدبية التي احتلت مكانة، كلقيت اىتماما كبتَا من طرؼ 

النقاد كالباحثتُ، كذلك لقدرتها على التعبتَ عن الواقع اليومي، كنقل قضايا كهموـ كآلاـ الإنساف 

كالمجتمع، فهي أصبحت الوعاء الذم يحتويها، كالركاية ىي بدثابة اللساف الناطق بدا يدكر كيحدث يوميا 

 .كيحدد موقف الكتاب منها، في كل زماف كمكاف

تعتبر الركاية ابعزائرية ابؼعاصرة على كجو ابػصوص، مثالا على ذلك، فقد قطعت أشواطا عديدة حتى 

حققت نضجها كنموىا الكامل، كىنا برز دكر الركائي ابعزائرم الذم عمل على تصوير الواقع ابعزائرم 

في كتاباتو ىذا من جهة، كمن جهة أخرل موقف النقد من ىذه الإبداعات، فكاف مرافق بغركات 

 .التطور ابغاصلة على مستول الكتابة الركائية

 كاف ىدفي من ىذا البحث ىو معرفة مدل مساهمة النقد ابعزائرم في برليل نصوص الركاية، ككيف 

 .أعاد الركائيتُ ابعزائريتُ قراءة الواقع ك التجربة

كيعود سبب اختيارم بؽذا ابؼوضوع ىو كقوؼ الباحثتُ كتركيزىم على الركاية في فتًة السبعينات، 

 :ككذلك لأف ابؼوضوع حداثي كمهم، كعليو فإف إشكالية ىذا البحث جاءت على الشكل الآتي

 ما ىي ابؼميزات كابػصائص التي انفردت بها الكتابة الركائية ابعزائرية ابؼعاصرة؟- 

 كما موقف النقد من ىذا الإنتاج الركائي؟- 
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كبناء على ىذه الأسئلة التي شكلت عماد ىذا البحث، كالتي حاكلت الإجابة عنها، كذلك كفق خطة 

 :منظمة كالتي جاءت على ابؼنواؿ التالي

 .بدأت بحثي بدقدمة التي حاكلت فيها كضع صورة ملخصة لإشكالية البحث كمنهجيتو

أما ابؼدخل جاء كملخص لأىم ما تناكلتو في ىذه ابؼذكرة كتناكلت فيو كاقع الركاية ابعزائرية ابؼعاصرة 

 .كأىم ابؼراحل التي عرفتها

حيث قسمتو إلى ثلاثة " الركاية ابعزائرية ابؼعاصرة كبرولاتها الفنية"أما الفصل الأكؿ فجاء برت عنواف 

، كابؼبحث الثاني "الركاية ابعزائرية ابؼعاصرة كقضاياىا كموضوعاتها"فابؼبحث الأكؿ عنونتو ب. مباحث

ابؼتابعة "، كابؼبحث الثالث فخصصتو للحديث عن "ابذاىات الركاية ابعزائرية ابؼعاصرة"فعنونتو ب

بسظهرات الكتابة كبنياتها "، في حتُ جاء الفصل الثاني موسوما ب"النقدية الركاية ابعزائرية ابؼعاصرة

ابؼقومات الفنية للركاية "بحيث قسمتو إلى ثلاثة مباحث، فابؼبحث الأكؿ جاء معنونا ب" ابعمالية

للطاىر كطار، " الشمعة كالدىاليز"، حيث حاكلت من خلالو التطبيق على ركاية "ابعزائرية ابؼعاصرة

" سيمائية النصوص الركائية"كتناكلت اللغة كابغوار كالبطل في ىذه الركاية، أما ابؼبحث الثاني فعنونتو ب

" بنية السرد كخصائصها ابعمالية"حيث اختًت فيو بؾموعة من الركايات، أما ابؼبحث الثالث فعنونتو ب

لعز الدين جلاكجي، كتناكلت الزماف كابؼكاف " سرادؽ ابغلم كالفجيعة"حيث طبقت فيو على ركاية 

 .كالشخصيات في ىذه الركاية

ثم خابسة كالتي جاءت على شكل نتائج ثم مكتبة البحث كالتي تضمنت قائمة ابؼصادر كابؼراجع، ثم 

 .فهرس ابؼوضوعات
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 .كقد اعتمدت في ىذا البحث على ابؼنهج الوصفي التحليلي في دراستي للركاية ابعزائرية ابؼعاصرة

كمن الصعوبات التي كاجهتتٍ صعوبة ابغصوؿ على بعض ابؼراجع ك أيضا مغامرتي ابعديدة في ىذا المجاؿ 

ابؼتعلق بالركاية ابعزائرية ابؼعاصرة ك تقنيات الكتابة فيها 
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لقد مرت الركاية ابعزائرية بعدة مراحل ، ك ارتبطت كل فتًة بدا أفرزه الواقع ابعزائرم من برولات في     

بـتلف المجالات الفكرية ك الاجتماعية ك الاقتصادية ك السياسية ك غتَىا ، حيث كانت بداية الركاية 

ك الإشكالات لدل العديد من  ابعزائرية ابؼكتوبة باللغة الفرنسية ك التي طرحت الكثتَ من التساؤلات 

النقاد ك الباحثتُ ك الدارستُ ، خصوصا فيما يتعلق بابؽوية ك الانتماء كالازدكاجية اللغوية ، رغم 

 إشكالية <<بأف " بلخياطي ابغاج لونيس " الظركؼ ك الأكضاع التي صاحبت نشأتها ، ك ىذا ما يراه 

 في مقدمة تلك القضايا – البحث عن ابؽوية ك الانتماء –الأدب ابعزائرم ابؼكتوب باللغة الفرنسية 

<<التي تبحث عن حدكد العلاقة ك جدؿ الواقعة اللغوية في الأدب ابعزائرم ابؼعاصر 
رغم الظركؼ  , 1

ك الأكضاع التي صاحبت نشأتها ، إلا أف كتابها استطاعوا اختًاؽ كل ما كاف حاجزا ك عائقا أماـ 

الذات الإبداعية ، خاصة الاستعمار الفرنسي ، فكانت الكتابة باللغة الفرنسية ىي السلاح الوحيد 

للدفاع عن هموـ ك آلاـ المجتمع ابعزائرم ،  ك التعبتَ عن كاقعو ، ك فيما يخص إبداعات الركائيتُ ك 

كتاباتهم  باللغة الفرنسية فقد لقي جدلا من ابؼؤيدين كالرافضتُ ، ك كاف ىناؾ طرؼ ثالث توفيقي ، 

حوؿ القضايا ابعوىرية بؽذه الركاية ك التي تنحصر في ابؽوية ك الانتماء ك مشكل اللغة ، ك لكن ابؼهم 

في ىذه الآراء ىو قدرة الركائي ابعزائرم تصوير كاقعو ك نقلو إلى الآخر ك القارئ ، ك ذلك لتوفره على 

خصائص ك بفيزات تؤىلو إؿ مستول أرقى من الناحية الفنية ، ك من الركايات التي نالت شهرة كبتَة 

" بقمة " ك كاتب ياستُ " رصيف الأزىار لا يجيب " ك مالك حداد " دار سبيطار " مثل محمد ديب 

ك غتَىم الذين شقوا طريق الكتابة باللغة الفرنسية ، كما بقد مقابل ىذه الركاية ابؼكتوبة بالفرنسية ، 
                                                           

 المعٌار ، المركز الجامعً تٌسمسٌلت ، مج الأدب الجزائري المكتوب باللغة الفرنسٌة ،إشكالٌةبلخٌاطً الحاج لونٌس ،  1
. 9 ، ص 2010 دٌسمبر 23الجزائر ، 
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نظتَتها ابؼكتوبة باللغة العربية كالتي شهدت بؿاكلات جنينية ك كانت بدايتها جد قليلة ك ضئيلة مقارنة 

مع الركاية العربية بصفة عامة ، ك ىناؾ عوامل كثتَة ساهمت في تأخرىا ، ك كاف ىناؾ تباين في آراء 

النقاد حوؿ برديد الفتًة الزمنية للركاية ، ك أكؿ ركاية في الأدب ابعزائرم ، كما ارتبطت الركاية 

بالتحولات التي كانت معركفة في المجتمع ابعزائرم ، ك ارتبطت بالثورة التحريرية ك الاستقلاؿ ، حيث 

كانت الركاية في فتًة السبعينيات بؿاطة بجملة من الظركؼ التي كاف بؽا أثر على الإنتاج الركائي بحيث 

 لم تكن الظركؼ العامة ك الذاتية مهيأة لكتابة نصوص ركائية حديثة ، ك ذلك بؽيمنة النزعة <<

<<المحافظة على كل مظاىر ابغياة الثقافية في أبسط صوره 
فقد تزايد عدد الركايات في ىذه ابؼرحلة  , 1

<<الباحثتُ إلى اعتبار أف السبعينيات عقد الركاية ابعزائرية ك تبلور ابذاىاتها <<، كىو ما أدل ب 
2. 

 ابػطاب السياسي الأيديولوجي السائد ،    ك <<ك كاف يغلب على كتابات ىؤلاء الركائيتُ ابؼبتدئتُ 

 ، ثم 3 <<رأكا في ىذا ابػطاب ما يجسد قيم العدالة الاجتماعية التي صارت حلم الأغلبية ابؼفقرة 

جاءت بعدىا فتًة الثمانينات ، حيث كانت الكتابة الركائية بـتلفة عن ابؼرحلة التي سبقتها ، من 

حيث الكم ك النوع ، حيث كانت استجابة للتحولات ، ك من بتُ النماذج الركائية في ىذه الفتًة 

أكجاع رجل غامر "  ـ ، ك1981سنة " كاقع الأحذية ابػشنة"  ركايات كاسيتٍ الأعرج مثل<<نذكر ّ  

ـ 1982سنة " تغريبة بن عامر الزكفرم " أك " نوار اللوز " ـ ، ك ركاية 1983سنة "صوب البحر 

<<إغاثة الأمة لكشف الغمة" ابؼقريزم " التي يستثمر فيها التناص مع تغريبة بتٍ ىلاؿ ك كتاب 
4 ، 

                                                           
 ، 10 معمري أحلام ، نشأة الرواٌة الجزائرٌة المكتوبة باللغة العربٌة ، مج الأثر ، جامعة لاصدي مرٌاح ، ورللة ، ع  1

 60 ، ص 2014جوان 
 راشدي حسان ، ظاهرة الكتابة الجدٌدة فً الجزائر ، مساءلات الوالع و الكتابة ، رواٌة فوضى الحواس لأحلام  2

. 235 ، ص 2003 ، 06 ، جامعة منتوري لسنطٌنة ، عآدابهاب ، لسم اللغة العربٌة و امستغانمً ، مج الأد
. 96 ،  ص 2013، 1 مخلوف عامر ، مراجعات فً الأدب الجزائري ، دار التنوٌر ، الجزائر، ط 3
   www.diwaalarb.com                                        بن ٌحً شادٌة ، الرواٌة الجزائرٌة و متغٌرات الوالع  4

http://www.diwaalarb.com/
http://www.diwaalarb.com/
http://www.diwaalarb.com/
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فكل ىذه الركايات كانت برمل في طياتها التجديد ك التحديث من خلاؿ متونها ، كمن ابؼوضوعات 

التي تناكلتها ىي موضوع ثورة التحرير الوطنية ، ك يرل النقاد أنو ىناؾ تداخل بتُ ىذه الفتًات إؿ 

غاية التسعينيات ، حيث يركف أنو ىناؾ تشابو في بعض التقنيات ابؼوظفة في كتابة الركاية ، ك ىذا ما 

 .زاد صعوبة على النقاد في برديد تاريخ كل فتًة 

 التي تريد الصدكر قبل انقضاء ابغدث الذم <<أف ركاية التسعينيات " إبراىيم سعدم " ك يرل الناقد 

ك قد أطلق على ركائي ىذه الفتًة عدة تسميات منها , 1 <<يشكل رافدا بؽا ك دافعا إلى قراءتو 

الأدب ألاستعجالي ك العشرية السوداء ، ك أدب المحنة ، ك التسعينيات ، ك أدب الشباب ، حيث 

ارتبط ىؤلاء الركائيتُ بالعنف الذم شهدتو ابعزائر في ىذه الفتًة ، فرفع الكاتب ابعزائرم قلمو ليصور 

ما يشاىده في الواقع برت ضغط ما يعانيو ك انبعثت التسميات من ىذا العنف ىناؾ من اصطلح 

 اشتقت من معجم الأزمة <<" إبراىيم عبد النور " على تسميتها بأدب  الأزمة ك ىذا ما يذىب إليو 

فاصطلح عليها العشرية السوداء المحنة ، سنتُ ابعمر ، عشرية الدـ ، فتًة الفتنة العشرية السوداء ، ك 

 2 <<اضطلعت الركاية بدهمة التأريخ بؽذا الواقع ابؼأساكم ك السوداكم الذم بذرع آلامو شعب بأسره 

كما بقد أف الآراء تباينت ك اختلفت حوؿ التسمية بغيل الركاية في ىذه ابؼرحلة ، بتُ مؤيد ك , 

يصف لنا ىذا " بـلوؼ عامر " رافض دكف أف يكوف ىناؾ إبصاع بتُ النقاد حوبؽا ، ك ىاىو الناقد 

 عاد ابػطاب السياسي إلى الواجهة ك استمر <<الأدب الاستعجاؿ ك ارتباطو بابػطاب السياسي 

يدارس تأثتَه ، تركت مظاىر العنف بصماتها في سائر الانتاجات مع ميل كاضح إؿ ضركرة الاستفادة 

                                                           
. 66 -65 ، ص 2009لسهل ، الجزائر ،   ، دراسات و ممالات فً الرواٌة ، دار إبراهٌم سعدي  1
 ، الممارسة النمدٌة بٌن الذاتٌة و الموضوعٌة ، لراءة فً نماذج نمدٌة لرواٌات جزائرٌة ، الملتك إبراهٌم عبد النور  2

  http :www.benhedouga.com ، 15الدولً عبد الحمٌد بن هدولة للرواٌة ال 
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من إرث الفتًة السابقة ، لتقديم أعماؿ برظى بقدر من ابعمالية ،    ك لو أف أعمالا كثتَة خانها 

<<ابغظ فسقطت في التقريرية ك التسجيل ما دعا البعض إلى تسميتها الأدب الاستعجالي
1. 

  ك حتى مصطلح الشباب ، يرل بعض النقاد أنو ليس مناسبا بحكم أف الإنساف يدر بدراحل في حياتو 

حتى يصل إؿ الشيخوخة ، ك يبقى العمل الإبداعي الذم يعكس جودة ىؤلاء الركائيتُ ، كىذا ما 

 أف مصطلح أدب الشباب ليس دقيقا ك ىو يتضمن نوعا من <<" بـلوؼ عامر"أكده لنا الناقد 

الالتباس من شأنو أف يثتَ كثتَا من ابؼناقشات ابؽامشية ، فهل ابؼقصود بالأدباء الشباب أكالأدب 

<<الشباب ىو تلك الفئة الناشئة من الأدباء ذات التجربة ابغديثة ك القصتَة في آف كاحد
، كما أف 2

بفا لا شك فيو أف :  أكلا <<الناقد علل كجهة نظره ىذه بجملة من الدكافع ك الأدلة ك ىي كالتالي 

ىؤلاء الناشئتُ سيصبحوف في ابؼستقبل كهولا ثم شيوخا ، يومها سيختلط ابغابل بالنابل ، لأف 

ابؼصطلح يصح إطلاقو على فئة أخرل من الأدباء تكوف حديثة النشأة حتُ يظل من ابػطأ اطلاقو 

ما يوحي بو مصطلح أدب الشباب : على الأكائل  الأكائل الذين بذاكزكا مرحلة التجربة الشابة ، ثانيا 

بنوع من التفرقة ابؼصطلحية ابؼصطبغة بتُ الشباب ك الشيوخ ، ك حتى أف لم تكن مقصودة بجدد فيها 

ذكم العقوؿ ابؼتحجرة فرصة لضرب جوىر الأدب ابؼلتزـ بقضايا ابعماىتَ ، سواء أكاف مصدره شابا 

أك شيخا لأف ىذا النوع من الأدب لا يقتصر على الشباب دكف الشيوخ أك العكس بل قد يدتلك 

<<خصائصو كل من يتمتع بدوىبة فنية 
 ، كىكذا بقد الكثتَ من النقاد يطلق تسميتها على ىؤلاء 3

الركائيتُ بحكم الظركؼ ك الوقائع التي شهدتها البلاد في تلك الفتًة الزمنية ، فالكاتب يعتبر كشاىد 
                                                           

ة فً رواٌة نادي الصنوبر ، لربٌعة جلطً نموذجا ، إش عباس محمد ، رسالة ماجستٌر ، ي ، البنٌة العاملأمحمد وشان  1
. 26 ، ص 2013/2014جامعة سعٌدة 

. 5، ص 1984 مخلوف عامر ، تجارب لصٌرة و لضاٌا كبٌرة ، ممالات نمدٌة ، المؤسسة الوطنٌة للكتاب ، الجزائر 2
. 6-5 ص السابك المرجع  3
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 إذ ظهرت كتابة أدبية جديدة بعيل جديد من <<" يايوش جعفر " على ما حدث ، ك ىذا ما يراه 

الشباب ابعزائريتُ لم يكن معركفا من قبل ، إذ ىذه الكتابة ابكصرت بشكل كاضح في النص الركائي 

<<ىي في حقيقة الأمر نابذة من رحم ابؼعاناة ابعزائرية ك من ثم انعكاس للوضع القائم 
فهؤلاء , 1

الركائيتُ أرادكا أف يعبركا عن نظرتهم للواقع ك ذلك عبر آليات ك طرؽ متنوعة في الكتابة ، بزتلف من 

" حساف راشدم " كاتب لأخر ، فالركاية ابعزائرية شهدت برولات على ابؼستول الفتٍ ك ىذا ما يراه 

 ك فيما يتعلق بابؼنتوج الركائي ابعزائرم في فتًة التحولات العنيفة ك العميقة فتًة التسعينيات فلقد <<

كشفت بعض نصوصو جوانب من الكتابات الركاية  ابغديثة في بناء ابػطاب ك في رؤيتها للواقع 

الاجتماعي ، ك لعلو يكمن ابغديث عن ىذا ابؼلمح من الركاية ابعزائرية أك الكتابة الركائية ابعديدة في 

<<ابعزائر من خلاؿ بعض النماذج
 ، فالركاية في ىذه الفتًة بسيزت بظهور أعماؿ ركائية لم يسبق بؽا 2

الظهور سابقا فهي جديدة من حيث التقنيات الفنية ك ابعديدة التي كظفتها في نصوصها الركائية ، 

فركاية التسعينيات برررت من القديم ك عارضت كل ما كاف سائدا في فتًة الثمانينيات ك السبعينيات، 

 برررت من أسر الركاية الكلاسيكية بل حتى من طوؽ <<" جعفر بايوش " ك ىذا ما يذىب إليو 

الركاية السياسية التي سادت فتًة السبعينيات ك جزءا من سنوات الثمانينات ، لتعبر عن انسداد الواقع 

السياسي ك الاجتماعي ك الاقتصادم ، ك ىي ركاية ابؼعارضة التي لم يقبل في خطابها الأيديولوجي 

 .3 <<زمن ابؽيمنة الكلية بػطاب ابغزب الواحد ابغاكم أنذاؾ 

                                                           
أسئلة و رهانات الأدب الجزائري المعاصر ، وهران /  ٌاٌوش جعفر ، اشكالٌة تحنٌس الرواٌة الجزائرٌة التسعٌنٌة ، ع 1
. 7، ص 2005، 
 راشدي حسان ، ظاهرة الرواٌة الجدٌدة فً الجزائر، مساءلات الوالع و الكتابة ، رواٌة فوضى الحواس لأحلام  2

 236مستغانمً ، ص 
. . 12ٌس الرواٌة الجزائرٌة التسعٌنٌة ، صن ٌاٌوش جعفر ، اشكالٌة تح 3
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فالركاية في ىذه ابؼرحلة لم تعد تعبر عن النظاـ الاشتًاكي بل أخذت تعبر عن الوقائع السياسية         

ك الاجتماعية التي شهدتها ابعزائر في تلك ابغقبة ، ك يبقى مع ذلك مشكل اخر اماـ النقاد كالباحثتُ 

بأف الركاية االعربية بصفة " يايوش جعفر " في تصنيف ىذه الركاية ك تداخل الأزمنة ك ىذا ما يراه 

كانت حاجة اجتماعية قبل أف تكوف حاجة فنية <<عامة ك منها الركاية ابعزائرية على كجو ابػصوص 

>> 1. 

فالركاية ابعزائرية في التسعينيات ك الألفية الثالثة أك الركاية ابؼعاصرة فقد حاكؿ كتابها التمرد على ما 

كاف سابقا معركفا عند الأكائل فقد اعتمدكا على ابػطاب ابؼباشر في كتاباتهم ، ك يصفها الناقد 

كتابات أقرب إلى التقارير الصحفية منها إلى الأعماؿ الركائية الناضجة لذلك <<بأنها " بـلوؼ عامر "

ظهر ابغديث عن الأدب الاستعجالي ك لعل أكؿ ما يتبادر إلى الذىن عند بظاعها أنها كصف لأدب 

لا يرقى إلى ابؼستول ابؼنشود من ابؼقاييس الأدبية كما يتصورىا القائلوف بها ، فهي صفة الغرض منها 

<<الانتقاص من قيمة بؽذه الكتابات لأنها كثرت أك لأف أصحابها يكتبوف على عجل
2. 

كما شهدت الألفية الثالثة تنوع في الأجناس الركائية حيث سعى الكتاب إلى توظيف تقنيات حداثية 

متطورة ك ابؼزج بتُ بـتلف الأجناس فهي انفتحت على ما ىو عابؼي ك بقيت توظف التًاث المحلي ك 

 أف النص السردم ابعزائرم قد استطاع في فتًة <<" بـلوؼ عامر " العابؼي ، ك ىذا ما يراه الناقد 

قصتَة أف يجرب تقنيات الكتابة ابعديدة من ارتداد ك مناجاة ك سخرية إلى خلخلة التسلسل الزمتٍ ، 

كما بسكن من توظيف التًاث على بكو بصالي ، ك بعدىا كاف التًاث الوطتٍ المحلي ىو الغالب ، 
                                                           

. 10 المرجع نفسه ، ص  1
 ، دٌسمبر ، كانون 4 مخلوف عامر ، تطور النص السردي فً الجزائر ، مج ، حٌل الدراسات الأدبٌة و الفكرٌة ، ع 2

 121 ، ص 2014الأول 
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أصبح الكاتب يعانق التًاث العربي الإسلامي ك الإنساني مستفيدا من ابؼعارؾ الفكرية التي امتدت 

<<طواؿ القرف العشرين 
1. 

فالركاية ابعزائرية ابؼعاصرة بحسب ابػصائص ك ابؼميزات دخلت مرحلة التجريب ك التجديد على 

ابؼستول الفتٍ للركاية ك ذلك منذ ابغرب العابؼية الثانية ، فهؤلاء الكتاب أرادكا ابغداثة في ىذا ابعنس 

 مغايرا ك طرحا جديدا للتعبتَ <<أف ركايات ما بعد ابغداثة برمل نمطا " دليلة مركؾ"الركائي، ك ترل 

عن حالة الوطن ك الاقتًاب من الذات ك سؤاؿ ابؽوية ابؼؤرؽ ، ك أىم ما ميز ىذه النصوص كوف 

معظم منتجيها شباب أعادكا قراءة الواقع ك التجربة بلغة مناسبة للأبعاد الرمزية كرؤية شمولية تعبر عن 

<<ضياع الانتماء ك غياب ابؽوية ابعامعة 
 فالركاية ابعزائرية ابؼعاصرة حققت قفزة لم تكن موجودة من 2

قبل ك بظيت بدعاصرة ك جديدة ك بذريبية ، ك ىدمت كل ما كاف معركفا في الركاية القديدة ، يقوؿ 

ك لعل أىم ما بسيزت بو الركاية ابعديدة عن التقليدية أنها تثور على كل  <<"  عبد ابؼالك مرتاض"

القواعد،   ك تتنكر على كل الأصوؿ ك ترفض كل القيم كابعماليات التي كانت سائدة في كتابة الركاية 

، التي أصبحت توصف بالتقليدية فإذا لا الشخصية شخصية ك لا ابغدث حدث ك لا ابغيز حيز ك 

 ، فالركاية 3 <<لا الزماف زماف ، ك لا اللغة لغة ك لا أم شيء بفا كاف متعارفا في الركاية التقليدية 

ابعزائرية ابؼعاصرة كاف بؽا جذكر ك خلفيات تقوـ عليها بفا جعلها تكتسب تقنيات جديدة فهي 

 ك انطلاقا من <<" زركقي عبد القادر " ليست ثابتة بل متغتَة تبعا بؼعطيات كل عصر ، كىذا ما يراه 

ىذه ابػلفية الاجتماعية ك الفكرية يدكن القوؿ أف الركاية ابعزائرية قد حققت القفزة التطويرية ك 
                                                           

. 122 المرجع نفسه ، ص  1
 مرون دلٌلة ، تحولات السرد فً الرواٌة الجزائرٌة المعاصرة ٌاسمٌنة صالح نموذجا أعمال مؤتمر الرواٌة العربٌة فً  2

  jilrc.com .145 ، ص 2016الألفٌة الثالثة و مشكل المراءة فً الوطن العربً ، الجزائر 
. 48 ، ص1998 مرتاض عبد المالن ، فً نظرٌة الرواٌة، بحث فً تمنٌات السرد، سلسلة عالم المعرفة الكوٌت ،  3
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 <<" الركاية التجريبية"أك " الركاية ابؼعاصرة"أك " الركاية ابعديدة"ضمنت مكانها في إطار ما يسمى ب 
 ، ك نلاحظ أف الركاية ابعزائرية ابؼعاصرة تعددت مصطلحاتها ك تسمياتها بحسب انتاج ىؤلاء 1

الكتاب ك ما مدل استيعابهم للتقنيات الركائية ابعديدة ك اطلاعهم على ثقافة الاخر ، كما بقد الناقد 

قد أشار إلى ظاىرة التجديد في الركاية ابعزائرية ك نبذ القديم ك ىذا ما يؤكده قولو  " بـلوؼ عامر" 

<<بينما تعمد الركاية ابعديدة <<
2. 

فالركاية ابعزائرية ابؼعاصرة انفردت بخصائص جعلتها تشتهر عابؼيا ك ىناؾ عوامل ك ظركؼ ساهمت في 

فقد تعرض ابعيل ابعديد  <<" محمد عبيد الله " ىذا التطور ك التنقل في ابعنس الركائي ك ىذا ما يراه 

إلى بصلة التحولات ك ابؼؤثرات العامة التي تأثر بها العالم العربي كلو ، من أطركحات السلاـ كلو إلى 

تأثتَات العوبؼة في سائر المجالات ، مركرا بعودة الاستعمار ك الاحتلاؿ ابؼهيمن برت مسميات جديدة 

كصولا إلى تأثتَ التكنولوجيا ك ثورة الاتصاؿ ك ثقافة الصورة بفا قد يتبع العوبؼة أك ينسجم معها عالم 

جديد صادـ بؿيط لا يصدك العربي فاعلا فيو بل منفعلا ك مفعولا بو ، كسط ىذه التحولات القاسية 

استمرت الكتابة لتواجو ك لتعكس شيئا من التحولات ك لتتبع سبيلا مغايرا للكتابة فتواجو العقود ك 

 .3 <<ابؼراحل السابقة 

كما نلاحظ على الساحة الأدبية ابعزائرية منذ التسعينيات إلى اليوـ تزايدا كبتَا في الإنتاج الركائي 

بخلاؼ الأجناس الأدبية الأخرل ، لقدرة ىذا ابعنس للاستجابة إلى ما ىو عصرم ك متوافق مع 

                                                           
 ، 10 ، المج 6 زرولً عبد المادر ، النمد الروائً الجزائري المعاصر المنجز و الخٌارات المنهجٌة ، مج الأندلس ، ع  1

 www.andalusniv.magazine  140 ، ص2015أبرٌل 
 1 مخلوف عامر ، توظٌف التراث فً الرواٌة الجزائرٌة ، بحث فً الرواٌة المكتوبة بالعربٌة ، دار الأدٌب ، ط 2

. 17، ص 2005
 https://www.asjp.cerist.dz.277 محمد ، تحولات السرد فً الرواٌة الجزائرٌة الجدٌدة ، ص 1 عبٌد اله 3
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ابؼلتقي ابعديد ، كما أنها بذاكزت ما ىو داخلي إلى ما ىو خارجي لكن الأسف كل الأسف لا 

" يوجد ما يوحد ىؤلاء في كتابتهم كبناء مدرسة بؽا بدايتها ك نشأتها ك أصوبؽا الفنية ، ك ىذا ما يراه 

 لا يشكلوف مدرسة أك مذىبا فنيا قائما بذاتو لو أصولو ك مقوماتو الفنية  ك قواعد <<" شكرم عياد 

ك يدكن أف نذكر العوامل التي ساهمت في ظهور الركاية ابعزائرية , 1 <<كتابية مشتًكة فيما بينهم 

 :ابؼعاصرة ابؼا بعد ابغديثة ك ىي على الشكل التالي 

بداية ابكسار ابؼد الواقعي ك التحوؿ عن الالتزاـ الإيديولوجي خاصة بعد سقوط جدار برلتُ  <<-1

 تالذم كاف يعبر عن حد فاصل بتُ عابؼتُ متباينتُ إيديولوجيا ، ك كذا ما عرفتو ابعزائر من انزلاقا

، ثم تبعتها فتًة التسعينيات التي زعزعت منظومة القيم ك 1988خطتَة مع أحداث أكتوبر 

ابؼرجعيات التي كاف بؽا كثتَ من الشباب ابؼثقف متشبعا بها ، خاصة عندما اتضح أف ابػلاؼ في 

الرؤل الفكرية العقائدية بروؿ إلى صراع فج ك متوحش حوؿ السلطة لا غتَ ، كل ىذا قاد إلى الالتزاـ 

بالبحث ابغر عن ابغقيقة باعتبار أف بذربة أساسية ك عل كل شخص أف يغامر فيو على مسؤكليتو 

 .2 <<ابػاصة كما يعرفو أك كتافيوباز 

الذم يكاذ أف يشمل لأعماؿ ركائية <<ك من العوامل الأخرل التي ساهمت في ظهورىا الاحتجاج 

 ، حيث راح يعيد النظر في القيم 1991كلها ، كقد تصاعد ىذا الاحتجاج حتى بلغ ذركتو عاـ 

 ,ابؼتعارؼ عليها سواء أكانت أخلاقية أك أساسية اجتماعية أك بصالية 

                                                           
 نملا عن اسئلة و رهانات الادب الجزائري  ،48، ص 1986 شكري عٌاد، دائرة الابداع ، دار الٌاس ، الماهرة  1

   .16ص,المعاصر 
. 16 ٌاٌوش جعفر ، اشكالٌة تجنٌس الرواٌة الجزائرٌة التسعٌنٌة ، ص  2
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 التأمل ك البعد الفكرم ك أحيانا الفلسفي نتيجة ذلك الركاية الفكرية أك الفلسفية مثل ظهور- 3

 ، ك من العوامل الأخرل التي ساهمت في 1 <<ركاية متاىات الدكائر ابؼغلقة للكاتب حبيب مونسي 

ظهور الركاية ابؼعاصرة أف الركائيتُ ابعزائريتُ استخدموا الرمز في نصوصهم ك في عناكين ركاياتهم  ك 

 فقد لعبت الرؤيا <<" مصباحي ابغبيب " ذلك بحسب ابؼوضوعات التي عابعوىا ك ىذا ما يراه 

الإبداعية دكرا بارزا في ذلك التوظيف الرمزم انطلاقا من سيمياء عنواف الركاية كمركرا بحدثها  ك 

<<مستوياتها اللغوية 
2 . 

ك ذلك بواسطة الشخصية الرمزية كما أف للنص أهمية كبتَة في الولوج إؿ عالم النص ك اكتشاؼ 

 ظهور التجارب <<خباياه عن طريق دراسة الأدلة ك العلاقات التي كاف بؽا دكر في بنائو ، كما أف 

الفنية ابعديدة إذ ىذه التجارب ليست لعبا كلا ترفا ك ىي في جوىرىا تعبر عن حاجة عميقة إلى 

نسمي أم عمل أدبي ما :" فريد أبو حديد " التجديد ك اكتشاؼ العلائق ابػفية ، ك لذا يقوؿ الناقد

بعد حداثي إذا شمل على حوادث نقص ك بركي ، ك إذا شمل على كصف للأشياء ك الأحياء        

  .3 <<" ك على ابغوار الداخلي ك ابػارجي ك ىذا على أشخاص يصورىم ابؼؤلف تصويرا فنيا

فكاف دكر الركائي ابعزائرم في ىاتتُ الفتًتتُ ابػوض في الكتابة الركائية ك ذلك تبعا للتحولات   ك 

 بدأ مسار الكتابة الركائية تدريجيا     ك <<ابؼستجدات التي شهدتها البلاد في بـتلف المجالات حيث 

 :ذلك كفق التًسيمة الاتية 

 الكتابة برولت                                 الواقع شهد برولات مستمرة-1
                                                           

. 16 ص نفسه المرجع  1
. 77 ، ص 2011 مصباحً الحبٌب ، تجلٌات نمدٌة ، دراسة ابن خلدون ، تلمسان  2
. 77 ، ص نفسه المرجع  3
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 الكتابة تسبق أحيانا                               زمنية ابغراؾ الاجتماعي -2

 سرعة ابغراؾ الاجتماعي                              استحداث بؼواكبة ىذه السرعة ك بذاكزىا-3

فالكتابة باعتبارىا سياقا صوتيا : نلاحظ أف بشة علاقة تفعيلية ك فاعلية بتُ الطرفتُ إؿ درجة التداخل 

كسرديا تفهم أيضا على أنها كقائع اجتماعية تتصل بابؼستول الدلالي لأف كل بذل كلامي ىو بينة 

 .1 <<إيديولوجية تعبر عن مصطلح بصاعية 

 نزكعها بكو التجريب ك برطيم الشكل التقليدم للركاية    ك <<ك ما ميز الركاية ابعزائرية ابؼعاصرة ىو 

 ىذا التجريب يكشف عن نفسو للوىلة الأكلى من خلاؿ ما تتيحو القراءة للنص الذم يتخذ في 

 

 

 .2 <<مواضيع كثتَة عبر الركاية شكل سطر الشعرم 

 <<فالركاية ابعزائرية ابؼعاصرة توفرت على عدة جوانب فنية كانت قد كظفها الركائيوف سابقا كىي 

<<الواقعية ك الشخصية البطلة ك التتبع الكركنولوجي ، ك الوحدة ابؼكانية ك النهاية ابؼغلقة
3. 

 انغلاؽ الكتابة على ذاتها ك غيابها عن ابؼرجعية ، <<ك من خصوصيات الركاية ابعزائرية ابؼعاصرة 

تدخل ضمن سياؽ إيديولوجي يريد أف يأخذ موقفا ابذاه الإبداع الفتٍ ك أشكالو ك قوانينو ، إدخاؿ 

                                                           
ات و التحول، فترة ما بعد الثمانٌنات ، مج الخطاب ، دار ثب بعٌو نورة ، الكتابة الروائٌة العربٌة المعاصرة بٌن ال1

 .274، ص 2008 ، ماي 3 تٌزي وزو ، عجامعة ,الأمل
:  هٌمنة عبد الحمٌد ، تجلٌات المحنة الوطنٌة فً الخطاب السردي الجزائري المعاصر رواٌة سرادق الحلم و الفجٌعة  2

. 269، ص 2011 ، مارس 10لعز الدٌن جلاوجً نموذجا ، مج الاثر ، جامعة لااصدي مرباح ، ورللة ، ع
. 17 ٌاٌوش جعفر ، اشكالٌة تجنٌس الرواٌة الجزائرٌة التسعٌنٌة ، ص  3



 المدخل
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الشك ك خلخلة الثقة بتُ   ك ابؼتلقي ، السعي إلى تسليح القارئ بدنطق استقلالي ك بنزعة الإبحار 

<<كراء اللامعهود ك اللامعقوؿ 
1 

 

                                                           
. 17 المرجع نفسه ص  1
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  : تدهيد

 ك النقاد إلى الركائيتُ ابذهت عناية <<عابعت الركاية ابعزائرية ابؼعاصرة موضوعات عديدة      

 ك كلها ترتبط  بالعنف 1 <<ابؼوضوعات القومية أكلا ك ابؼوضوعات الاجتماعية ثانيا ك ما يتصل بها 

 ك  ك الأحداث التي عرفتها ابعزائر في فتًة التسعينيات ك من بتُ ىذه القضايا التي صورىا الكاتب

الركائي ابعزائرم قضية الإرىاب الدموم ك ابؼثقف ك ابؽجرة ك ابعنس ك ابغب ك ابؼوت ك ابؼرأة ك 

ك ابػيانة ك         الدين ك السياسة ك التًاث ك الأب ك العنف بدختلف أشكالو ك أنواعو ك ابؼقدس 

القتل ك الذبح ، فكاف الركائي ابعزائرم متفاعلا مع ىذه القضايا التي برمل هموـ المجتمع ابعزائرم ك 

أف ابعموح << "بويجرة بشتَ" نقلها ك تصويرىا عن طريق الكتابة يقوؿ الناقد لآلامو فعمل عل

 لدل الذات ابعزائرية قد كاكب فعلا مقتضيات الوضع الوجودم بؽذه الذات كادخر في ىذه الإبداعي

<< بؽا شأف رغم الإشكاؿ اللغوم ابؼطركح بقوة عليهاإبداعيةابؼستَة كنوز 
2 .

–  بعد ابؼا–  كفق ىذا التوجو <<فكاف الركائي معارضا بؼا يحدث في الواقع السياسي ك الاجتماعي 

حداثي ابعديد للركاية ابعزائرية صارت ابؼوضوعات الركائية تتوزع بتُ موضوع جدلية العلاقة بتُ الرجل 

ك موضوع صراع القيم  (ابعنس ، السلطة ك الدين  )ك ابؼرأة ، ك كذلك موضوع الثالوث الإجتماعي 

                                                           
 ، ص 2000النمد الأدبً العربً الجدٌد فً المصة و الرواٌة و السرد ، اتحاد الكتاب العرب ، د ط ، :  أبو هٌف عبد الله 1

47 
 بوٌجرة بشٌر ، والع الممارسة النمدٌة و مال النصوص الابداعٌة عن أسئلة و رهانات الأدب الجزائري المعاصر  2

 60،ص

 



الرواية الجزائرية المعاصرة و تحولاتها الفنية :                                         الفصل الاول  

 

 

21 

<<ك مشكلة ابؽوية ك الانتماء ك التاريخ ك ابعنس ك ابؼوت ك زمن الإرىاب ك صورة ابؼدنية 
 ك سنركز 1

. قضية ابؼوت ك ابؼرأة ك السياسة ك الدين نظرا لأهميتها : في ىذا ابؼبحث على القضايا الآتية 

 :تيمة الموت  - أ

يعد موضوع ابؼوت من ابؼواضيع التي تناكلتها الركاية ابعزائرية ابؼعاصرة حيث بقده حاضر بقوة في 

الركايات لدل الكثتَ من الكتاب ابعزائريتُ ك ذلك منذ القرف العشرين، حيث عمل ىؤلاء على نقل 

الواقع ابعزائرم بكل حذافره ك ابؼتعلق خاصة بابؼوت الذم شكل ىاجسا لدل الكثتَين منهم فعملوا 

على رصد ىذا ابؼوضوع ك نقلو بصوره ابؼتنوعة ، ك ىناؾ أسباب كثتَة ك أمراض ارتبطت بابؼوت ك 

ركاية النخر ، فتاكل :  سعدمإبراىيم <<الذم مس ابؼثقف ابعزائرم ، ك من بتُ ىذه الركايات نذكر 

: ثلاثيتها ذاكرة ابعسد ، فوضى ابغواس ، عابر سرير ، الأزىر عطية : زمن ابؼوت ، أحلاـ مستغانمي 

خويا دبضاف ، دـ الغزاؿ ، : خط الاستواء ، حفتاكم زاعر ، ضياع في عرض البحر ، بقطاش مرزاؽ 

مأكل جاف : كفاة الرجل ابؼيت ، بن قينة عمر: موف ، انبهار ، بوطاجتُ سعيد ميتي: بوجدرة رشيد 

الانزلاؽ ، بضيدة : سرادؽ ابغلم ك الفجيعة ، بضيد عبد القادر : دكلاف ، جلاكجي عز الدين 

بيت من بصاجم ، قرطبي : الغرباء ، زاغر شهرزاد : متاىات ليل الفتنة ، خدكسي رابح : العياشي

ابؼراسيم ك ابعنائز ، : البطاقة السحرية ، مفتي بشتَ : بساسيح ابؼدف ابؼنسية ، محمد سارم : خليفة 

سيدة : متاىات الدكائر ابؼغلقة ، كاسيتٍ الأعرج : أرخبيل الذباب ، شاىد العتمة ، منسي ابغبيب 

                                                           
 .13 ٌاٌوش جعفر ، اشكالٌة تجنٌس الرواٌة الجزائرٌة التسعٌنٌة عن اسئلة و رهانات الأدب الجزائري المعاصر ، ص 1
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ابؼقاـ ، فاجعة الليل السابعة بعد الألف ، ضمتَ الغائب ، حارسة الظلاؿ ، ذاكرة ابؼاء ، مرايا 

 . 1 <<الشمعة كالدىاليز ، الولي الطاىر يعود إلى مقامو الزكي : العمياف ، ك طاىر كطار 

 عدسة كامتَا لاقطة لكل شاردة <<يصف الكاتب ابعزائرم ب " جعفر يايوش " ك بقد الكاتب 

أف بعض "  بلعلى آمنة"  كما ترل الناقدة , 2 <<ككاردة ، ك أصبح قلمو إزميل بكت يخلد كل فاجعة 

 يوقفنا السارد على رائحة ابؼوت ك <<: الركايات منذ البداية يهيمن عليها فعل ابؼوت حيث تقوؿ 

الدـ من خلاؿ عرض حالة ابؼدينة أك الناس ابؼهزكمتُ التي قد يحدد مصدرىا أكلا يحدد ىدفها إلا من 

 بآثارخلاؿ تعرفنا على نتائج فعل كانت سبب تدىور الأكضاع ، فيبدك ابغكي حدثا كلاميا مشحونا 

 . 3 << في الواقع ك داخل النفوس ك بدرجات متفاكتة تالانهزاماتلك 

 ك   دة أف ابؼوت يبقى مصدره بؾهولا سواء حددنا ذلك أـ كنا بقهل ،ؽفمن خلاؿ ىذا تبتُ لنا النا

" أف معرفة ذلك متوقفة على النتائج ابؼتًتبة عن تلك الأفعاؿ التي سببها تدىور الأكضاع ، كما بقد 

ة قد عن موضوع ابؼوت ، حيث ترل الناالآخريكتب ىو " ذاؾ ابغنتُ " في ركايتو " ابغبيب سايح 

 لم تغلبو المحنة على مستول الفعل الكتابي الذم يرل أنو ليس تسجيلا للواقع ، على الرغم من <<أنو 

. 4 <<أنو كتب من موقع الانهيارات ك من داخل دكامة ابغانة 

                                                           
رشٌد بوجدرة و انتاج / العناصر النووٌة المكونة للمخٌال السردي عند رشٌد بوجدرة و انتاجٌة النص ،ع:  ٌاٌوش جعفر 1

 .64 ، ص 2006 ، وهران ، د ط ، CRA SC، منشورات  " ولائع الملتمى الدولً , النص
 .222 ، د ت د ط  ، ص CRA SCالأدب الجزائري ، التجربة و المال ، منشورات :  ٌاٌوش جعفر 2
، 2006المتخٌل فً الرواٌة الجزائرٌة ، من المتماثل إلى المختلف ، دار الأمل ، تٌزي وزو ، د ط ،:  بلعلى امنة 3

 .79ص
 .175 المرجع نفسه ، ص 4
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 العاكسة لوجهة نظر الكاتب ، ابؼرأةفالمحنة ىي التي شكلت الفعل الكتابي ك كانت ابؼنبع الرئيسي ك 

ات ابؼرحلة ابغابظة للكتاب ابعزائريتُ ليعبركا عن الواقع ابعزائرم الدموم ، ىذا مك شكلت فتًة التسعتُ

ة عاشتها ابعزائر في تلك ابغقبة الزمنية كالانتخابات المحلية ك ؼابؼنعطف الذم عرؼ أحداث بـتل

 ، فشكل كل ىذا بؤرة للركائي أك الكاتب ابعزائرم ك ابغافز القوم لدل الإضراباتالتشريعية ك 

 توفي ثلاثي"  سعدم إبراىيم" الكثتَين منهم بؼساءلة ىذا الواقع أك بعبارة أخرل ابؼوت ، ك بقد 

 ، يتحدث عن بصالية ك دلالية ك (فتاكل زمن ابؼوت ، بوح الرجل القادـ من الظلاـ ، صمت الفراغ)

 ك ىنا تتجلى قدرة الركائي في <<رمزية ابؼوت ، ك ىو يختلف عن غتَه من الكتاب في ىذه النقطة 

بكها بعدا بصاليا بفيزا من الوحدات النصية المحاكية للعشرية بمتشغيل رمزية ابؼوت الدرامية ابعوىر ، 

<<السوداء في ابعزائر 
1 .

فالكاتب يتحدث في ركايتو عن ابؼوت ابؼعنوم ك ىذا يختلف عن ابؼوت الذم نعرفو ، فالشخوص التي 

كظفها الكاتب في ىذه الركايات تعلن عن ابؼوت الذم أصبح يلاحقها في كل كقت ، فلا يوجد لو 

فتًة زمنية بؿددة ، كما أف ىذه الشخصيات ليس بؽا أم ردكد فعل ابذاىو ، فهي رغم ذلك تبقى 

كاعية بهذا الواقع أم ابؼوت ، ك برس بو رغم اختلاؼ مرتها ك مواردىا على بـتلف النصوص التي 

صمت الفراغ "  عبد ابغميد بوط في ركاية <<كردت فيها ك ىذا يظهر جليا بشكل كاضح حيث بقد 

                                                           
 مازونً فرٌزة ، انفتاح الجنس الأدبً و تحولات الكتابة عند ابراهٌم سعدي ، مخبر الممارسات اللغوٌة فً الجزائر ، د 1

 104 ، ص 2013ط ، 
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 عند كل منعطف ، أم في كل كقت بعد كل خطوة ، حضوره بالإنسافبؼوت في عتُ لبكاء يتًبص " 

. 1 <<الدائم يجعل ابؼدينة تبدك كما لو أنها مأتم مستمرا لا نهاية لو 

 ابؼارة الذين كاف كسطهم ، ليسو فقط بؾرد قتلو المحتملتُ <<: يقوؿ " فتاكل زمن ابؼوت " ك في ركاية 

<<... ، بل أناس بدكرىم مذبوحتُ بفزقتُ ك مشوىتُ 
بتُ لنا الأسباب ك م 3 ، ك في ىذا ابعدكؿ 2

ىا في الركايات بأشكاؿ بـتلفة ك حسب حالات توظيفالنتائج ابؼتعلقة بابؼوت ك ذلك حسب 

:  الشخوص فيها

 Les biais de/ l’ouvres le: الأسباب

mort  

 (-)أك  (+)         Les résultats: النتائج 

:  كتب دبضاف في كرقة أكدعها في جيبو /رالنخ

بأنو إذا مات فإف زكجتو تكوف قد دست بظا 

قاتلا في طعامو 

نهاية مفتوحة  

 314ص ... أشهر دبضاف سكينة 

 يفتي في قتل كل من نقل /فتاكل زمن ابؼوت 

ابظو إلى موسى  

لكن موح كتبت عنو ابعرائد بأنو : لم يتحقق 

 (بؿاكلة اغتياؿ بالرصاص فاشلة)مات 

القي الرجل ابؼغراني تهديدا / الغبريتٍآماؿبحثا عن 

 46بالقتل على كرقة كتب فيها ابظو ص 

مات كناس خضراكم في صحراء مالي أما ابؼهدم 

في النهاية انطلقت : فعاد أدراجو على متن طائرة 

                                                           
 105 المرجع السابك ، ص 1
 105 ، المرجع نفسه ، ص 2
 109  المرجع نفسه ، ص 3
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. 268الطائرة ص 

بوح الرجل القادـ من الظلاـ 

 عبد اللطيف الإرىابيلأنو طهر :   أكلا

بسبب ابؼلف ابؼقلق لو أم انتسابو إلى : ثانيا 

ابعماعة الاسلامية 

" جئت لأنفذ  فيكم أمر الله " قتل بالرصاص 

. 351ص 

ابظك "  تهديد على كرقة بركستوؿ /صمت الفراغ

. 33ص " موجود في قائمة المحكوـ عليهم 

" السكتُ قد نفذ إلى عنق الشاعر " مات ذبحا 

 142ص 

من خلاؿ ىذا ابعدكؿ يتبتُ أف ابؼوت تعددت أسبابو، حيث بقد الضرب ك السم القاتل ك التهديد 

 ك         ، كما تنوعت طرؽ ابؼوت مقابل ذلك كالاغتياؿالإرىابيةبالقتل ك الانتساب إلى ابعماعة 

ابؽركب ك القتل بالرصاص ك الذبح فمهما تعددت أسباب ك نتائج ابؼوت في كل ىذه الركايات لأف 

ابؼراسيم ك " ابؼوت كاف كابوسا يلاحق ىؤلاء الشخوص عبر مسارىم السردم، كما صورت ركاية 

 إلى <<بدلحمة جلجامش " بـلوؼ عامر" موضوع ابؼوت حيث يربطها الناقد " بشتَ مفتي" لػ " ابعنائز

خلقت الآبؽة البشر قسمت فعندما . أين بسضي يا جلجامش ؟ إف ابغياة التي تبحث عنها لن بذدىا

<<ك استأثرت في أيديها بابغياة , للبشر ابؼوت
1

. 

                                                           
 مخلوف عامر ، الرواٌة و التحولات فً الجزائر، دراسة نمدٌة فً مضمون الرواٌة المكتوبة بالعربٌة، اتحاد الكتاب 1

 83 ، ص2000ط، .العرب، دمشك، د
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 إف ابغياة قد استأثرت <<فالكاتب يؤكد على فكرة ابؼوت كعلى ابؼأساة التي كانت منذ البداية معمقة 

<<بها الآبؽة، فأما البشر فمآبؽم ابؼوت ، ك لا شيء غتَ ابؼوت الذم ينتظر الإنساف في كل ركن 
1 ، 

الصحراء كذلك عبارة <<: ينقل لنا خبر ابؼوت يقوؿ" رشيد بوجدرة " لػ " تيميموف" كما بقد ركاية 

 ك جيولوجي في نفس الوقت   عن غوغاء الكوف ك تضاربو ، كىي كذلك عبارة عن انقلاب جغرافي

<<ك الانتحار في قعر الصحراء، لأني زبوف من الزبائن  لم أصرح أبدا عن إحساسي بابؼوت
2. 

تلك القوة ... برمل ابؼعاني البعيدة بؽا مثل الفناء، الغربة، ك ابؼوت<<فتيميموف تتعلق بابؼوت لأنها 

<<ابعارفة التي تكتسح كل شيء ، كسواء أقدـ بوجدرة عليو أـ أحجم 
فالركاية ىنا ارتبطت بالواقع  , 3

الوجودم فالبطل ىنا رفض الواقع الذم يعيشو ك لم تبقى لو كسيلة غتَ ابؽرب ك الانتحار الذم ينجيو 

تفرز بؾموعة من التساؤلات حوؿ الواقع " الشمعة كالدىا ليز" من فعل ابؼوت ، كما بقد ركاية 

 ك عندما نموت ، لا يهم موتنا سول الآخرين <<ابعزائرم ك يصور مشهد ابؼوت في ابؼلثمتُ السبعة 

>>
4. 

 : تيمة المرأة -ب

ك من أىم القضايا التي عابعتها الركاية ابعزائرية ابؼعاصرة بقد قضية ابؼرأة فهي بسثل نصيبا كبتَا في الركاية 

باعتبارىا عنصرا فعالا في العملية الإبداعية ك كذلك في المجتمع ك الأسرة ك بـتلف بؾالات ابغياة ك 

                                                           
 .84 المرجع نفسه، ص 1
 .47، ص 2007 ، الجزائر ANEP بوجدرة رشٌد ، تٌمٌمون، منشورات 2
 226ٌاٌوش جعفر، الأدب الجزائري التجربة و المال، ص 3
 .207، ص 2007 الطاهر وطار ، الشمعة والدها لٌز، موفم النشر، الجزائر، 4
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<< إنها قضية ملحة ك مفتوحة <<رغم أف قضيتها قديدة ك لكنها متجددة 
 إف قضايا ابؼرأة لا << فػ 1

تستمد من عمل ركائي كاحد ك لا من أعماؿ متعددة لركائي كاحد ، بل تتضافر الأعماؿ الركائية 

بؼختلف الكتاب ، لرسم هموـ ك مشاكل ك مطامح ابؼرأة ، ك بالتالي تقديم صورة متكاملة للمرأة من 

  .2 <<النواحي النفسية ك الاجتماعية ك ابعسدية 

إف الكتاب اىتموا بابؼرأة من بصيع ابعوانب ك ماذا يدثل بؽا ىذا الأخر المجتمع الرجل ، فلكل كاحد 

منهم نظريتو ابػاصة ك صراعها مع ىذا الآخر، فعمل الكتاب على تصوير كاقعها ك ما تعانيو، حيث 

 بأف صورة ابؼرأة أكثر رىافة ك حساسية ك أشد كضوحا في تعبتَىا عن الواقع من صورة <<يدكن القوؿ 

الرجل، كذلك بقد ابؼرأة قادرة على أف تستقطب بحساسيتها ابؼتأنية ك اتزانها العاطفي مثل بؾتمعها ك 

تقاليده بجميع عناصرىا استقطابا يبلغ حد الثبات ك التكرار ، فإذا قلنا طالبة ابعامعة أك ابؼرأة العاملة 

 ك –على سبيل ابؼثاؿ فمن السهولة بدكاف أف نستجمع في الذىن صفاتها لا كفرد ... أك الفلاحة 

إنما كنموذج يتسم بسمات عامة، ك لعل ىذا ما جعل ابؼازني يرل أف ابؼرأة أكثر بسثيلا للنوعية في حتُ 

أف الرجل أكثر بسثيلا للفردية بينما يراىا العقاد مظاىر القوة التي بيدىا كل شيء في الوجود ك كل 

شيء في الإنساف ك عند بقيب بؿفوظ لا يوجد بشة حركة بتُ الرجاؿ إلا كراءىا امرأة ، ابؼرأة تلعب في 

كعلى ىذا فقد كاف الركائيوف كاعتُ بارتباط , حياتنا الدكر الذم تلعبو قوة جاذبية بتُ الأجراـ كالنجوـ

حركة ابؼرأة بالمجتمع من ناحية ك من ناحية أخرل بدلالة امرأة أخرل كرمز ثرم موح للتعبتَ عن الوطن 

                                                           
 .10 ، ص2002 ، 2 مفمودة صالح ، المرأة فً الرواٌة الجزائرٌة ، دار الشروق ، الجزائر ، ط1
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>>
1

 فابؼرأة ما زالت تعاني من القهر الاجتماعي ك التهميش ك ظلم الرجل في المجتمع ، فتعامل معها ’

الكاتب من عدة نواحي بـتلفة ، فنظر إليها بكل ما يحيط بها من كاقع اجتماعي ك موركث ثقافي ك 

إنساني ك غتَهما حيث أكلت الركاية ابعزائرية ابؼعاصرة الاىتماـ الكبتَ للمرأة في ظل الظركؼ الصعبة 

التي مرت بها البلاد ، حيث ارتبط موضوع ابؼرأة بقضية العنف الذم شهدتو ، في التسعينيات ، تصور 

 يدارس عليها المجتمع القهر ابؼادم ك <<ابؼرأة ابؼقهورة في الأسرة الفقتَة  (كطن..... بتُ فكي )ركاية 

ابؼعنوم ، قهر ابغرماف ، امرأة أرملة مع أبنائها في بيت ضيق إلى درجة كجود لا يدكنك الانتقاؿ فيو 

دكلاب قديم ، صندكؽ مهتًئ ىيأتو لتوظيب أكانيها ، ... من موقع إلى آخر دكف التمسح بشيء ما 

 .2 <<أك التعثر بفردة حذاء لأحدىم

تفضل الأـ ىنا  أف تبحث لإبنتها عن عريس خاصة ك إذا كاف من عائلتها ك تصر عل بقاء ابن 

 .أخيها الأستاذ ابعامعي حتى تزكجو إياىا

تعدد كل أشكاؿ العنف الذم بزضع لو ابؼرأة كاعتمدت " عبد الله العنزم سعاد " كما بقد الباحثة 

ك ذكرت ابؼشاكل التي تعاني منها ابؼرأة كحددتها في , في دراستها على ابؼتوف الركائية ابعزائرية ابؼعاصرة

عوامل كثتَة منها التجمعات العربية التقليدية ك التيار الإسلامي ابؼتشدد ك أنو ىناؾ تغيب لعقل ابؼرأة 

ك عقلية الرجل ابعزائرم ك نظرتها إلى نفسها ، بفا جعلها تعاني ابػوؼ ك الرعب في ظل ىذه الأعراؼ 

 نعم تلتهم سلطة الأبوية الرىبة  ك ابػوؼ ك تدفع إلى الطاعة ك <<ك السلطة الأبوية ابؼفركضتاف عليها 
                                                           

لعز الدٌن جلاوجً ،مج السٌمٌاء و النص " رأس المحنة "  هٌمة عبد الحمٌد ، سٌمٌائٌة الشخصٌة النسوٌة فً رواٌة 1
 ، ص 123، العدد الرابع ، ص 2006 نوفمبر 29 ،28الأدبً ، محاضرات الملتمى الرابع ، جامعة محمد خٌضر ، بسكرة 

124. 
 الشرٌف حبٌلة ، الرواٌة و العنف ، دراسة سنوسٌو نصٌة فً الرواٌة الجزائرٌة المعاصرة ، عالم الكتب الحدٌث ، 2

 .211 ، ص 2010 ، 1الأردن ، ط
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، فهي ترل 1 <<ابػضوع سواء أمارس الأب على الأطفاؿ حقو في الضرب أك التخييل أك الاستهزاء 

أف ابؼرأة ابعزائرية خاصة ليست لديها ابغرية ك ابغق في ابزاذ قراراتها سواء تعلق الأمر باختيار شريك 

في النتيجة التي توصل إليها " بضيد ابغمداني " ابغياة أك ابؼتَاث أك ابؼلكية ، كما بقد الباحثة توافق 

 .بأف الرجل لو دكر ايجابي في تسوية سلوؾ ابؼرأة 

 تعرضو ابؼتوف الركائية لمجموعة من فئات النساء <<ك كاف العنف ضد ابؼرأة في كل المجالات ك ىذا ما 

<<من حوامل ك طالبات ك معلمات اللاتي كاف نصيبهن العنف ك الاغتصاب ك القتل 
 ، كعرضت 2

" حارسة الظلاؿ " الباحثة بؾموعة من الركايات التي تعالج موضوع العنف ضد ابؼرأة حيث بقد ركاية 

لػ " حارسة الظلاؿ دكف كيشوت في ابعزائر " ك " محمد سارم " لػ " الورـ " ك " عبد ابؼلك مرتاض " لػ 

ىي امرأة حامل ك لا " الورـ " ، فابؼرأة ابؼغتصبة في ركاية " بخور السراب " ك ركاية " كاسيتٍ الأعرج "

تعرؼ الأب ابغقيقي لأكلادىا ، فهذه حالة من ابغالات التي تصور عنف ابؼتطرفتُ ضد ابؼرأة ،ك 

" كاسيتٍ الأعرج " لػ " سيدة ابؼقاـ " غتَىا من الركايات ، كما بقد ابؼرأة بسثل رمز للوطن ، ففي ركاية 

يتحدث عن مريم منذ البداية حتى النهاية ،           ك الاضطهاد  ك العنف الذم تعرضت لو من 

 1991ك يدكن أف نقرأ في عنواف سيدة ابؼقاـ <<"  بـلوؼ عامر " طرؼ حراس النوايا ، يقوؿ الناقد 

صورة امرأة ليست ككل النساء أيضا ، فهي سيدة ، ك السيدة عادة ما ينظر إليها بعتُ الاعتبار ك 

من منزلة خاصة في ابؼوركث الشعبي بدا ىو . التقدير ، ك ىي سيدة ابؼقاـ بدا يستدعي ابؼقاـ بدكره 

                                                           
 عبد الله العنزي سعاد ، صورة العنف السٌاسً فً الرواٌة الجزائرٌة المعاصرة  ، دراسة نمدٌة ، جامعة الكوٌت ، أبرٌل 1

 .70ص.  ،2008د ط ، 
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 فهنا ابؼرأة تدؿ 1 <<مقصد للزيارة ك التبرؾ، ك ىكذا ترتفع دلالة السيادة بإضافة ابؼقاـ إلى السيدة 

لفريدة إبراىيم التي " أحلاـ مدينة " حوؿ ركاية " بـلوؼ عامر "على الوقار ك الاحتًاـ ، يقوؿ الناقد 

 كضعية ابؼرأة التي منعتها العقلية القبلية من إكماؿ دراستها حيث قرر << " 2013صدرت عاـ 

أبوىا أف يستبدؿ دميتها الصامتة بنعيق رجل مزعج دخل حياتها دكف استئذاف ك لم تفد دموعها ك لا 

<<توسلاتها لأبيها ليتًكها تكمل دراستها الباقية
2. 

 :تيمة السياسة- ج

كمن ابؼوضوعات التي برتل نصيبا أكفر في الكتابة الركائية ابعزائرية بقد موضوع العنف السياسي كالذم 

، حيث انتقدت 1988ارتبط بفتًة التسعينيات ك بالعشرية السوداء، ك ذلك منذ أحداث أكتوبر 

الركاية ابعزائرية ابؼعاصرة التصرفات ابػاطئة للسلطة السياسية ، ك العنف السياسي الذم مس كل 

سعاد عبد الله "فئات المجتمع ماديا ك معنويا من رجاؿ ك نساء ك شيوخ ك أطفاؿ ، تقوؿ الباحثة 

 فوضى ابغواس لأحلاـ مستغانمي ، دـ الغزاؿ بؼرزاؽ <<الركايات التي تناكلت ىذا ابؼوضوع " العنزم

بقطاش ، ك الورـ لمحمد سارم ، سادة ابؼصتَ لسفياف زدادقة ، الولي الطاىر يعود إلى مقامو الزكي 

للطاىر كطار، متاىات ليل الفتنة بغميدة عياشي، بخور السراب بشتَ مفتي ، شرفات الكلاـ بؼوراد 

بوكرزازة ك حارسة الظلاؿ ك دكف كيشوت في ابعزائر لواسيتٍ الأعرج ، كادم الظلاـ ك مرايا متشظية 

 ، حيث بقد الباحثة ىنا تقوـ بعملية إحصائية ك تعددت أشكاؿ العنف السياسي 3 <<لعبد مرتاض

                                                           
 .55 مخلوف عامر ، توظٌف التراث فً الرواٌة الجزائرٌة ، ص1

2
 116ص , 2016الجزائر , دار المبة , ممالات فً المصة و الرواٌة , ألوان من الحكً ,  مخلوف عامر 
 .19 عبد الله العنزي سعاد ، صورة العنف السٌاسً فً الرواٌة الجزائرٌة المعاصرة ، ص 3
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في الركاية حيث بقد موضوع السلطة يسيطر عليو الفرد ك يأخذ عدة تسميات مثل ديكتاتور ، 

كبصاعة أك حزب ما يستعمل كسائل متعددة للقمع أماـ الأشخاص الذين يشكلوف عائقا في 

الاستقرار ك بقاء القوة ابؼستولية على السلطة ك سيطرتهم عليها من أجل برقيق مصابغهم ابػاصة ك 

فكاف التعبتَ عن ىذه " سيدة ابؼقاـ " ك " امرأة بلا ملامح " من الركايات التي أشارت إلى ذلك بقد 

القضية الوسيلة التي يدتلكها الركائي ابعزائرم ك الذم شكل الرىب في نفسو، ك لم بردد الركاية ابعزائرية 

ابؼعاصرة أسباب ك دكافع العنف بل بقيت بؾهولة ك أشارت إليها ضمنيا أك علنيا من خلاؿ العنف 

 سوء استخداـ السلطة أك النفوذ العاـ بهدؼ الابكراؼ عن <<الذم يداثلو ك يتمثل فساد السلطة في 

<<غايتو ، كذلك لتحقيق ابؼصالح ابػاصة أك الذاتية ، بطريقة غتَ شرعية ، كدكف كجو حق 
1.   

ك أشارت الركاية إلى ابعهات ابؼسؤكلة ك التي تكوف في أعلى ابؼنصب ك التي تكوف بيدىا السلطة  ك 

تنفدىا كنظاـ سياسي عن طريق الوصف ، ك ىنا يظهر الدكر الكبتَ الذم تلعبو  الركاية في الدفاع 

ك لا تشتَ إليهم ، بل توظف أبظاء        ك أفعاؿ  (ىم)عن مصالح العامة ك تستخدـ ضمتَ ابعمع 

تنتمي إلى حقل الفساد كالسرقة ك اللصوص ك النهب ، ك الرموز التي توظفها للتعبتَ عن العنف 

السياسي لا توظفها بابؼفهوـ الصحيح ، ك إنما ىي شخصيات تبقى بؾهولة ك ذلك نتيجة ابػوؼ ك 

التبرير الفتٍ الذم يعاني منو الكاتب عند ابغديث عن السلطة ك تتجنب ابؼتوف الركائية التفصيل في 

 لعنت السياسة ك <<ىذه القضية بل تتًؾ ذلك للقارئ ك الكتابة لا تقتل ىؤلاء بل تلعنهم 

                                                           
 .166 الشرٌف حبٌلة ، الرواٌة و العنف ،ص 1
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السياسيتُ إذف ، ك بكيت على كطن تتأمر عليو بؾموعة من اللصوص متذرعة الدفاع عن القيم 

<<النبيلة
1. 

فكانت الركاية ىي الوسيلة الوحيدة للتعبتَ عن المجتمع ك همومو ك قضاياه باعتبار الراكم إنساف مثقف 

 ك عليو فاف ركاية الولي الطاىر <<يصور كاقع المجتمع ك دكره ترشيد القرار السياسي، ك بفارسة النقد 

يعود إلى مقامو الزكي تتناكؿ أحداث العنف السياسي الذم عاشتو ابعزائر طواؿ السنوات السبع 

ابؼاضية، ك بابػصوص في ابؼرحلة حيث بقد إشارات كاضحة في الركاية على سبيل ابؼثاؿ إلى 

كتعالج ركاية , 2 <<ابؼفاكضات التي جرت بتُ ابعيش الوطتٍ الشعبي ك ابعيش الإسلامي للإنقاذ 

للطاىر كطار فساد السلطة الذم يعانيو الشاعر ابعامعي ك الراكم ، يقوؿ " الشمعة كالدىاليز"

سكنوا دكف تعب ك لا ارىاؽ ، اغتنموا الفرصة في أسرع كقت ، امتلكوا أرفو الأثاث كأفخر <<

 فنجد الكاتب يتحدث عنهم بضمتَ 3 <<السيارات تولوا أعلى ابؼناصب، دكف كفاءة أك شهادات 

كما عبرت الركاية ابعزائرية ابؼعاصرة عن القمع السياسي في , دكف الإشارة إلى أبظائهم (ىم)ابعمع 

نصوصها ك يتعلق بشكلتُ فالأكؿ يهتم بابغياة العامة التي تتعرض للعنف يوميا ، كالأخر بالاعتقاؿ 

 بذسد السلطة ، ابؼخبركف كالشرطة ك العسكر <<ضد ابػصوـ السياسيتُ ك ابؼختلف أيديولوجيا 

القمع الذم يعاني منو الراكم ، ك الشخصيات في النص الركائي ، تتحوؿ إلى كظيفتها الأصلية ، ك 

بزلق كاقعا يدلأه الرعب ك ابػوؼ تستفيد منو السلطة، التي تدفع بها بغظة ابػطر، الذم قد يهدد 

                                                           
 170 المرجع السابك ، ص 1
 منور احمد ، العودة المستحٌلة فً رواٌة الولً الطاهر ٌعود إلى ممامه الزكً للطاهر وطار ، مجلة الثمافة ، وزارة 2

 .17، ص 2009، أكتوبر 21الثمافة، الجزائر ، عدد 
 114، ص 2007 الطاهر وطار ، الشمعة والدهالٌز ، مولع النشر ، الجزائر ، 3
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مصالح أفرادىا، ك لا تنحوا الركاية إلى لغة الرمز ، ك الإيحاء كي تعبر عن ذلك ، بل تعتمد لغة مباشرة 

 .1 <<، ك ىي بذلك تؤكد كاقعا عاشتو شخصياتها 

ك ىناؾ شكل آخر للعنف السياسي ك الذم يتمثل  في الاعتقاؿ ك ىو يخص السجن خاصة لأف 

الكثتَ من ابؼبدعتُ يصفوف ظركؼ الاعتقاؿ ك الاستنطاؽ في مراكز الشرطة ك الدرؾ ، ك يحكم 

الكتاب في تعبتَىم عن الاعتقاؿ ابؼوقف الإيديولوجي ، كتتعدد طرقو في السجن حيث بقده مرتبطا 

بالتعذيب ك الطريقة ابؼهنية ك الإيلاـ ابعسدم ك النفسي ك الضرب ك القتل الذم مارستو السلطة 

ضد الأشخاص الذين عايشوا ىذه ابؼرحلة ك بزتلف لغة الكاتب فتكوف كلغة السلطوم           ك 

السياسي من خلاؿ الألفاظ التي يستعملها ك الابتعاد عن الأسلوب ابؼباشر ك تعتمد على الضمتٍ 

 تكوف الركاية شاىدا على عنف <<منو ك على ابؼستول الدلالي ، ك النتيجة التي نستخلصها ىي 

السلطة ، تؤرخ لو في مرحلة عنيفة بامتياز ، كصفت حكامها ، مشتَة إلى قمع السلطة ك أزمة ابغرية 

لقد أشارت النصوص إلى  . [........] تؤكد الكتابة على عجز أفرادىا على بناء الدكلة [........]

القمع ك الفساد ، ك الاعتقاؿ ، ك القتل من ىذا ابؼنظور، ك ربطتها بقضية كانت ابعزء الأكبر في 

إنتاج العنف ، ك ىي إنسانية ك كرامة الشخصية ، عبرت علاقة السلطة بالناس تعبتَا عميقا عن 

<<الأزمة 
 ، ك يدكن القوؿ أف الركاية ابعزائرية ابؼعاصرة تطرقت إلى كل أشكاؿ العنف السياسي ك 2

ىناؾ عوامل كثتَة كانت سببا في تضخم ظاىرة العنف ، الدين ك ابعانب النفسي ك التنشئة 

                                                           
 .191 الشرٌف حبٌلة ، الرواٌة و العنف ، ص 1
 198ٌنظر المرجع نفسه ، ص 2



الرواية الجزائرية المعاصرة و تحولاتها الفنية :                                         الفصل الاول  

 

 

34 

ك ىكذا تكوف العوامل النفسية ك التنشئة الاجتماعية ، لعبت دكرا كبتَا في برفيز  <<الاجتماعية 

<<العنف 
1. 

 :تيمة الدين- د

يتحدث عن " بـلوؼ عامر" عابعت الركاية ابعزائرية ابؼعاصرة موضوع الدين حيث بقد الناقد 

الظركؼ التي أحاطت بتوظيف ك حضور التًاث في ابؼتن الركائي ابعزائرم ك ىي الصراع بتُ النظاـ 

الرأبظالي ك الاشتًاكي ك الابكياز إلى الاشتًاكية ك الثورات الزراعية ك الصناعية ك الثقافية في عهد 

ىوارم بومدين ك الوضع ابعديد الذم عرفو حزب الطليعة الاشتًاكية ك نشاط حركة الإخواف 

ابؼسلمتُ ك ابؼوركث الذم خلفتو حركة الإصلاح في ابعزائر ك كذلك العلاقة الوثيقة التي تربط المجتمع 

 2 << القاعدة الأساسية لوحدة الشعب الركحية ك الثقافية        ك اللغوية <<ابعزائرم بالدين فشكل 

 ك بدا أف الدين كاف يشكل <<، ك كانت الركاية من بتُ الأجناس الأدبية التي اىتمت بهذه القضية 

بؿورا أساسيا في الصراع فإننا بقده حاضرا في الكتابة الأدبية بصفة عامة ك في الركاية بصفة خاصة 

>>
 لكن عندما يتعلق الأمر بالركاية ابعزائرية فاف توظيف <<ك ارتبط توظيفو بابػطاب السياسي  , 3

 . 4 <<التًاث الديتٍ لم يتخلص من النبرة السياسية ابػطابية 

ك استفاد ابػطاب من التًاث الديتٍ ك ابزذ الدين في النصوص الركائية عدة أشكاؿ منها الغيبيات   

ك الاىتماـ بالعدد الفولكلورم ك الاعتقاد ببركة الأكلية ك حتمية كقائع القدر ك من بتُ الكتاب الذين 
                                                           

 .35 عبد الله العنزي سعاد، صورة العنف السٌاسً فً الرواٌة الجزائرٌة المعاصرة ، ص 1
 .19 ، ص 2008ط ، . بن جدو بن موسى ، الشخصٌة الدٌنٌة فً رواٌات الطاهر وطار ، وزارة الثمافة ، الجزائر ، د2
 112 مخلوف عامر ، توظٌف التراث فً الرواٌة الجزائرٌة ، ص 3
 122 المرجع نفسه ، ص 4
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 ضمن النسق <<كظفوا ابػطاب الديتٍ بقد أحلاـ مستغانمي ك طاىر كطار حيث تناكلا قضية الدين 

ك لكن توظيفو ىنا يختلف لدل كل , 1 <<التاريخي ك علاقاتها بدختلف شرائح ك طبقات المجتمع 

 فأحلاـ مستغانمي كشفت عن خصوصية بيئية بضلها الدين حيث أصبح ينظر إليو <<ركائي منهما 

من منظور سياسي مصلحي فردم أما عند الطاىر كطار لا يدكنو أف يكوف حياديا ، فهو إما أف 

<<يدارس دكرا طبقيا ايجابيا أك سلبيا
2

. 

ك اىتمت الركاية بفئة الشعب ك بدعتقداتهم التي بؽا صلة مع الدين ك بؽذا فالركائي يتعامل مع ذىنيا 

 <<تهم عن طريق ابغوار معهم ك ىو ما جعلو ينصهر في تلك ابؼعتقدات ك يخوص فيها كفقا بؼنظوراتهم 

حيث بقده عند أحلاـ مستغانمي يحضر كأيديولوجية ك عند الطاىر كطار يحضر في ثوب صوفي ك 

 ك ىنا يظهر التباين ك الاختلاؼ بتُ 3 ,<<عند رشيد بوجدرة في شكل إحياء للحضارة الإسلامية 

الكتاب في توظيف الدين حيث بقدىم يوظفوف الآيات القرآنية ك ذلك راجع إلى العامل النفسي  ك 

رشيد " يحاكوف أسلوب القراف ك المجتمع ك يوظفوف الأبظاء الدينية مثل اسم الطارؽ الذم كظفو 

فما حركة الرافعة عموديا في  <<" بـلوؼ عامر " يقوؿ الناقد " معركة الزقاؽ " في ركاية " بوجدرة 

مرحلة الطفولة ك الشباب )ابذاه الورشة سول حركة ذاكرة طارؽ في ابذاه ابؼاضي ببعديو القريب 

ثم ىذه الأختَة ذاكرة الكاتب في ( معركة الزقاؽ في التاريخ العربي الإسلامي)ك البعيد  (ابؼسلحة

<<اشتغابؽا على الركاية 
4.  

                                                           
 .65ٌاٌوش جعفر ، الأدب الجزائري ، التجربة و المال ، ص 1
 .66المرجع نفسه ، ص 2
 .87 المرجع نفسه ، ص 3
 .79 مخلوف عامر ، الرواٌة و التحولات ، ص 4
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بقد الكاتب كظف الدين ، كذلك من خلاؿ " الولي الطاىر يعود إلى مقامو الزكي " ك في ركاية 

 ك الولي في اصطلاحات الصوفية <<العنواف الذم يحمل دلالات ك رموز بؽا علاقة بالأكلياء الصابغتُ 

من تولى ابغق أمره ، ك حفظو من العصياف ك لم يخلو ك نفسو بابػذلاف حتى يبلغو في الكماؿ مبلغ " 

<<الرجاؿ 
1. 

أف ابػطاب الديتٍ " إبراىيم سعدم " فهذا الاسم ارتبط بالصوفية ، كما نلاحظ كذلك في ركايات 

 (النخر، بوح الرجل القادـ من الظلاـ ، صمت الفراغ ، فتاكل زمن ابؼوت)كاف موجودا في ثلاثيتو 

حيث بردث عن أركاف الإسلاـ ك أبظاء الله ابغستٌ ك الآيات القرآنية ك كل الأخلاؽ        ك 

الصفات التي أكصى بها الله ك الرسوؿ عليو الصلاة ك السلاـ الاتصاؼ بها كالتًحم على ابؼيت   ك 

 إف ابػطاب الديتٍ يلعب دكرا مهما في تشكيل ابػطاب الركائي فيلعب الأكؿ <<بذويد القراف الكريم 

<<دكر العامل المحوؿ للثاني 
ك ىنا تبرز أهمية توظيف الدين ، كما بقد ابػطاب الديتٍ كجها من , 2

أكجو التناص، فالتناص الديتٍ يعدد أسباب العنف الاسلاموم الذم شهدتو ابعزائر ،     ك تعددت 

القصص القرآني ك غتَ الاسلامي ك غتَىا ، ك من الركايات التي كظفت التناص : مستوياتو مثلا 

سعاد "تقوؿ الباحثة , ك غتَىا " متاىات ليل الفتنة" ك " دـ الغزاؿ "ك " مرايا متشظية " الديتٍ ركاية 

 فاف مفردات القراف الكريم ك تراكيبو دخلت في السياج اللغوم في الركاية ك أصبحت <<" العنزم

منسجمة فيها، ك ملتحمة في بنائها ، ك لم يكن استخدامها بهدؼ البناء الشكلي ، ك لكنو دخل في 

                                                           
 البتول عرجون ، نحو رواٌة عجائبٌة ، الولً الطاهر ٌعود إلى ممامه الزكً ، الطاهر وطار ، نموذجا ، مجلة الثمافة ، 1

 110ص
 .143 مازونً فرٌزة ، انفتاح الجنس الأدبً و تحولات الكتابة عند ابراهٌم سعدي ،ص2
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العملية الدلالية للنص ، فالشخصيات متنازعة بدكافع دينية ، ك لا بد أف يكوف ملفوظها دينيا ، 

 .1 <<تشعر الذين من حوبؽا بتوجهها العقائدم 

 .اعتمدت على القراف الكريم بكثرة" مرايا متشظية " حيث بينت الباحثة أف ركاية 
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 تدهيد 

ك دلك تبعا للموضوعات التي عابعتها ك التي فرضها الواقع , تنوعت ابذاىات الركاية ابعزائرية ابؼعاصرة 

ك ذلك انطلاقا من ركايتها للواقع الذم صورتو , ك بؽذا كاف ىناؾ تباين في الابذاىات , ابعزائرم 

ك من بتُ الابذاىات نذكر , فكانت مرآة عاكسة لو بدختلف بذلياتو ك قضاياه , ابؼتوف الركائية 

الابذاه الركمانسي الإصلاحي كالواقعي النقدم كالطبيعي كالاشتًاكي ك الرمزم  ك السياسي 

كالاجتماعي كالإيديولوجي السريالي ك الوجودم ك اللامعقوؿ ك التاريخي الاباحي ك غتَىا من 

كىناؾ عدة عوامل ساهمت في بلورة الابذاىات ابعديدة لنقد الركاية على كجو , الابذاىات ابؼعركفة 

<<بضلت معها بذكر الصراع مع اعتماؿ النقد بهويتو ك تعرفو إلى مقوماتو التًاثية <<ابػصوص 
 ك 1

سنركز في ىذا ابؼبحث على الابذاىات التالية الركمانتيكي ك الإصلاحي ك الواقعي النقدم ك 

 .فالركاية دخلت مرحلة التجريب عند توظيفها ىذه الابذاىات ,الاشتًاكي ك الاجتماعي 

ك يجدر بي في مقدمة ىدا ابؼبحث أف أشتَ إلى الابذاىات التي سبقت الركاية ابعزائرية ابؼعاصرة     ك 

كانت بسهيدا لابذاىات نقدية لاحقة التي لا يدكن للقارئ أك الناقد أف يتغافل أك يتغاضى عن دكرىا 

 .في دفع عملية النقد كقتها 

 

 

                                                           
 ، 2000أبو هٌف عبد الله ، النمد العربً الجدٌد فً المصة و الرواٌة و السرد، منشورات اتحاد الكتاب العرب د ط ،  1

 .35ص 
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 الاتجاه الإصلاحي / أ

يعد الابذاه الإصلاحي من بتُ الابذاىات التي بقدىا متوفرة في ابؼتوف الركائية ابؼعاصرة ك يرل الناقد 

ك ظهر في ابعزائر بعد الأربعينيات   , أف الابذاه الإصلاحي ىو طبيعة برجوازية " كاسيتٍ الأعرج"

إصلاحا برجوازيا يعمل على تنويم الشعب       <<ك يعد ىدا الابذاه , كارتبط بالاستقلاؿ الوطتٍ 

<<كإيهامو برت غطاءات الولاء للأمة ك بؿبة الوطن 
 ك يتضح من ىدا القوؿ أف الفكر الإصلاحي 1

كما ارتبطت نشأتو , يعمل على خدمة مصالح الأمة ك الشعب ك ذلك بدافع ابغب الوطتٍ 

ك ىذا ما تسبب في حجب بغقيقة , بابغركات الاستعمارية ك ما عانو الشعب ابعزائرم من جراء ىذا 

ك لم يدـ ىدا الابذاه طويلا في الساحة الأدبية ك ذلك راجع إلى طبيعة التاريخ ك , عنهم ك إدراكها 

كاف متلازما مع ظركفو مثل الوحدة الوطنية ك الديدقراطية ك الأمراض الاجتماعية النابذة عن التدىور 

كاسيتٍ الأعرج "ك يرل , كحاكؿ إصلاح ىده ابؼشاكل التي يعاني منها الشعب , الاقتصادم  للبلاد 

,  أف يصلح ذات البتُ مقدما بذلك دركس في الوعظ ك الإرشاد <<أف الفكر الإصلاحي يحاكؿ " 

ك التي ىي الأساس , حاثا ابؼسلمتُ على الرجوع إلى الابذاه الأصح ك الكف عن تعاطي المحرمات 

ك ىو بهذا يتعامل مع كل الأمراض الاجتماعية , الأكؿ في ما آؿ إليو ابؼسلموف من ركود ك بزلف 

ك يتضح من ىدا أف دكر الفكر الإصلاحي يتمثل في عودة , 2 <<بدعزؿ عن مسبباتها ابغقيقة 

ابؼسلمتُ إلى عقيدتهم التي تساعدىم على حل مشاكلهم كالابتعاد عن الرذيلة كغتَىا ك يبقى الفكر 

الإصلاحي عاجزا عن حل ابؼعضلات الاجتماعية الصعبة ك غتَىا ك لا يدكنو  أف يحل مكاف الثورة ك 
                                                           

 واسٌنً الأعرج اتجاهات الرواٌة العربٌة فً الجزائر، بحث فً الأصول التارٌخٌة و الجمالٌة للرواٌة الجزائرٌة ،  1
 .117، ص 1986المؤسسة الوطنٌة للكتاب ، الجزائر 

 .118 المرجع نفسه ، ص  2
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ك يطور ,  فالفكر الإصلاحي إما أف يتطور أكثر <<, لا يفهم حقيقة الصراع الذم بيده زماـ القول 

فيحقق بذلك القفزة ابؼطلوبة آك يتًاجع أكثر , ك نظرتو للحياة  في شموليتها , بذلك أدكاتو الفكرية 

<<ليقف في مؤخرة ابعماىتَ 
ك ىنا يبرز دكر بصعية علماء ابؼسلمتُ التي يقع على عاتقها برقيق , 1

ىده القفزة في الفكر الإصلاحي ك ىي بدلك تواجو عدة أحزاب في برقيق ىدا ابؼطلب مثل ابغزب 

ك يدكن أف نعتبر انطلاقة الفكر , الشيوعي ابعزائرم ك ابغركة الوطنية كتنظيماتها كالاستعمار 

من اجل برقيق ,  مع بداية ظهور ابغركة الدينية التي كانت تدعو إلى تضامن ابؼسلمتُ <<الإصلاحي 

<<الوحدة ك القوة بينهم في كجو توسيع البرجوازية الفرنسية 
2

 ك ىذا  خلاؿ القرف لتاسع عشر ك من ,

ك تأثتَه الايجابي في ابعزائريتُ من , ركاد ىدا الابذاه بصاؿ الدين الأفغاني ك محمد عبده ك رشيد رضا 

خلاؿ زيارتو ك الطلبة ابعزائريتُ ك غتَىم ك عن طريق الرحلات التي كانوا يقوموف بها عبر أقطار الوطن 

العربي كما منع الاستعمار ابعزائريتُ من القياـ بالشعائر الدينية ك الدفاع عن قضيتهم ك إبعادىم عن 

العودة إلى التًاث الإصلاحي ك طمس ىويتهم ك دلك عن طريق كسائل متعددة ك إغلاؽ ابؼدارس 

 بدأت ابعمعيات الدينية <<القرآنية ابؼساجد ك الزكايا التي كانت بؽا دكر في التعريف بالتاريخ ابعزائرم 

ىده الإصلاحات التي استغلها , ك ترغم الاستعمار على بعض الإصلاحات , تتحرؾ بشكل كاضح 

ك إسقاطو في حبائلو ك ىنا كانت السقطة الأساسية للفكر ,  لتقزيم الفكر الإصلاحي *(الكولوف)

الإصلاحي ك البرجوازم منو على كجو ابػصوص إذ أف  الفكر الإصلاحي البرجوازم طريق مسدكد 

                                                           
1
 119المرجع السابك ص  

 .122-121 المرجع نفسه ، ص  2

 كلمة مترجمة عن كلمة المستعمر او المعمرون : الكلون *
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فالتناقض ك الصراع الذم عرفو الفكر الإصلاحي ساعد على ظهور , 1 <<طريق يؤدم إلى الفشل

بصعية العلماء ابؼسلمتُ كفي مواجهتها لكل الصراعات التي برددت مطالبها ك قضاياىا كفق ما افرزه 

الواقع المحلي الدكلي ك ذلك من خلاؿ ركادىا ك مؤسسيها مثل البشتَ الإبراىيمي ك ابن باديس ك 

,  ككاف بؽا ايجابيات ك سلبيات  ك غتَىم الذين عملوا على الدفاع عن القضايا الوطنية, رضا حوحو 

ككانت الثورة الوطنية من أىم , ك لم يستطع الفكر الإصلاحي مواكبة الأكضاع ابعديدة ك التعبتَ عنها 

كالذم يهمنا ىو الكتابات <<ابؼواضيع التي بردث عنها ك كذلك فيما يخص العلاقة بتُ الرجل  كابؼرأة 

التي سيطرت عليها ابؼوضوعات الإصلاحية التي كانت سائدة أياـ الثورة الوطنية لأنها أكثر حضورا من 

 . 2 <<الابذاىات ذات النزعات الرجعية الشوفونية

ك ىيمن موضوع علاقة الرجل بابؼرأة على الابذاه الإصلاحي كىدا ما ساعد  على ظهور الركاية 

 .ابؼكتوبة بالعربية ك كذلك تأثتَات الثقافة الغربية على الإبداع ابعزائرم 

 فابغدث الثقافي عندنا غتَ منعزؿ عن إطاره التاريخي بل ىو بؿدد تاريخيا <<كىذا ما يؤكده لنا الناقد 

بل كانت نتاج كاقعها ابؼتخلق أكلا ك , فالركاية عندنا لم تكن نتاج الثورة البرجوازية كما في الغرب 

, 3 <<فالركاية ك القصة القصتَة العربيتاف تديناف بالكثتَ إلى الأدب الغربي , الثقافة الغربية ثانيا 

كأف الابذاه ,  إلى ىذا ىناؾ عوامل أخرل ساعدت على ذلك ك ىي العامل الثقافي ةبالإضاؼ

فدراستو للقضايا ابؼتعلقة بالركاية لم , الإصلاحي لم تكن لو خلفية علمية حوؿ الصراع الاجتماعي 
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ك رغم البدايات الضعيفة بؽدا ابعنس إلا انو ساىم في موادىا     ك الركايات لم , يفهمها بشكل جيد 

 فليس من بينها عمل كاحد اكتملت لو عناصر الوحدة الفنية <<تعبر عن ابؼفهوـ ابغقيقي بؽدا الابذاه 

ابؼؤكد أف تأثرىا بالأدب العربي (...)ناضجا , أك ارتسمت فيو الشخصيات ك الأحداث ربظا دقيقا 

فقد ابزذت معظمها شكلا قريبا من الشكل , القديم أقول بكثتَ من تأثرىا بالأدب العربي ابغديث 

 .فالركايات لم تنضج بشكل صحيح بقيت متشبثة بالقديم , 1  <<(ابؼقامات)التقليدم 

 الاتجاه الرومانسي / ب

تطرؽ النقاد ك مؤسسو لابذاه الركمانتيكي إلى عدة تعاريف ك كانت ىده التعاريف منبثقة عن الإطار 

ك قد ربطت ما داـ دك ستايل أثناء تعريفها للابذاه , الفلسفي ك السياسي في القرف التاسع عشر 

كاف تعريفها <<ك استندت في ذلك على تعريف ركسو , الركمانتيكي بالشعر ك  ابغركة الركمانتيكية 

ك , 2 <<ذا صلة كثيقة بابؼناظر ك الأشخاص أكثر من صلتو بالأحداث التي بركى في القصص 

تدؿ على الإنساف ابغالم ذم  <<استمر تطور ابغركة الركمانسية عبر الزمن لتغيتَ دلالاتها ك اشتقاقاتها 

 .3 <<ابؼزاج الشعرم ابؼنطوم على نفسو 

 ككانت <<ك تغتَت كجهتها , ك أنها جوىر الإنتاج , فكاف ىذا الابذاه يعبر عن الذات الإبداعية 

ربدا جاءت ىده ردا على ,  (بالفن للفن  ) لونا أخر بسثل في الدعوة القائلة تالذاتية قد ابزذ
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العقلانية الكلاسيكية التي فرضت قواعد صارمة يلتزـ بها كل من أراد أف يكوف كاتبا أك شاعرا   أك 

 .1 <<ك في ىدا مغالاة كاف لا بد من التخلص منها , ناقدا 

 كما رافق الابذاه الركمانسي البرجوازية في تأسيسها ك التحرر من كل ما يتصل بالنبلاء           ك 

 فاحتضنت التعبتَ عن العواطف الفردية ك بصاؿ الأحلاـ ك الانفعالات النفسية بعيدا <<الإقطاعيتُ 

عن الانشغاؿ بابؼشاكل الاجتماعية إلى درجة أف نزعة التحرر ابؼطلقة دفعت بكثتَين منهم إلى عدـ 

الاعتًاؼ بحق النقاد في تقدير أعمابؽم أك ابغكم عليها ما جعل إعمابؽم تنفلت من أية قواعد 

 ك لئن اشاحو بوجوىهم عن المجتمع "الركمانستُ بقولو  (بليخانوؼ  )فتشبعت مسالكهم ك يصف  

انهم يهربوف من كسطهم ليلودك , البرجوازم فهدا لانهم يركنو غتَ لائق بعبقريتهم ك بركحهم ابؼرىفة 

<<بحمى ابؼاضي القركسطي ك الصوفية ك غرائب البلداف الاجنبية
ك التعاريف التي خاضت في , 2

 ابؼعيار الاجتماعي ك على أساس أنها نتاج الثورة <<مفهوـ الركمانسية كاف بؽا أساس تقوـ عليو 

البرجوازية بكل سلبياتها ك ايجابياتها ك نتاج الصدمة التي فاجات الكتاب حتُ مارس ىذه البرجوازية 

كما اف الذين تطرقوا إلى مفهوـ , 3 <<خيارتها لآماؿ ابعماىتَ ك الفنانوف من بينهم بشكل علتٍ 

كلم يستطع ركادىا من , الركمانسية قد جردكىا من التاريخ ك معرفة الإنساف ك أف سببها إرادة الفرد 

ك عابعت عدة , خلاؿ التعريف التي كضعوىا عن الإجابة عن السؤاؿ ابعوىرم ابؼتعلق بوجودىا 

شاطو , فيكتً ىيجو , جوف جاؾ ركسو , ك من ركاد الابذاه الركمانسي ماداـ دم لومبتَ , مواضيع 
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ك غتَىم ك كاف دكرىم الكشف عن سر البؤس الذم تعانيو الكثتَ من الشعوب بؼوصوفة , برياف 

<< فهم الواقع <<فابؼظاىر التي صاحبت الوعي الركمانتيكي ناتج عن, بابعهل ك الغباء 
فالوعي ,1

الركمانتيكي لم يفهم الواقع ك ابكرؼ عن مساره في تفستَ العلاقات الاجتماعية التي عرفت اف ذاؾ في 

 .منتصف القرف الثامن عشر 

فقد بررؾ الوعي الركمانتيكي ضمن  << كضاقت رؤيتو في فهم تفستَ الإشكاؿ الظاىرية للوجود 

عاجز عن فهم الواقع يتحسس عجزه في , ك ىو في برركو ىدا ملتزـ بالظاىر متحمس لو , زاكيتتُ 

فهو لم يتناكؿ العدؿ ك ابؼساكات باىتماـ كبتَ ككقع , 2 <<استمرار الظاىر مطركحا كمشكلة 

ك في القرف , الركمانتيكيوف ابعزائريوف في نفس الأخطاء التي كقع فيها الركمانتيكيوف الغربيوف في فرنسا 

التاسع عشر عملت فرنسا بكل الوسائل على سن قوانتُ بسنع ابعزائرين من بفارسة حقوقهم كالتعليم 

 بابؼواضيع اكارتبطو, مثلا ك لم يدـ طويلا ىذا الابذاه في ابعزائر لاف الركائيتُ لم يفهموا الواقع ابعديد 

 .ك نما ىدا الابذاه في ابعزائر نتيجة الأكضاع الاجتماعية التي عرفتها البلاد في تلك الفتًة , القديدة 

 

 

 

 الاتجاه الواقعي النقدي /  ج
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فحاكلت أف تبتعد عن كل ما جاءت  بو من , قامت الواقعية النقدية على أنقاض ابؼدرسة الركمانسية 

 من اكبر ابؼدارس الأدبية التي <<ك يدكن إف نعرؼ الواقعية النقدية بأنها , لأطركحات ك الأفكار 

صاحبتها تغتَات تارة ذات صبغة سياسية ك تارة أخرل ذات صبغة أدبية بحثة على الأقل في أشكابؽا 

لكن الضجيج الفكرم كلو استطاع في النهاية اف يفرز العماؿ الواقعية الكبرل التي ما تزاؿ , ابػارجية 

ك ىي بهذا تتميز عن ابؼذاىب الأدبية الكبرل بعدة خصائص , حتى عصرنا الذم نعيشو , خالدة 

, تولستوم , دكستيوفسكي , تشيكوؼ , بوشكتُ , من ركاد الواقعية النقدية غوغوؿ , 1 <<جوىرية

ك كالتًسكوت     ك نقدت ما , تشارلزديكنز , زكلا , ستانداؿ , بالزاؾ , فولبتَ , فيكتور ىيغو 

- 1 <<كانت تشاىده في ابغياة من صراعات ك قضايا ك غتَىا من العوامل التي ساهمت في ظهورىا 

شيوع الركح - 2إرادة التخلص من النزعة الركمانسية ابغابؼة  التي لم تعد تعد توائم ابؼستجدات  

سيادة الركح - 3العلمية في البحث خلاؿ القرف التاسع عشر ك السعي إلى بررم ابغقيقة       

كعمل ركاد الابذاه , 2 <<العلمية التي من شأنها أف تعيد الإنساف إلى الواقع بدؿ التوىيم في ابػياؿ

ابزذت , بكل تأكيد ,  فمن خلاؿ ىؤلاء الكتاب ك غتَىم <<الواقعي النقدم على بلورة مفاىيمها 

للواقعية لنقدية مفاىيمها ابغقيقية الواسعة لتشمل في النهاية عدة توجهات فنية بزتلف في العديد من 

ك لكنها ظلت في معظمو تتناكؿ ابؼواضيع ذات الأىداؼ القريبة  ك , طريحتها ابعمالية ك الفكرية 

ضمن علاقات , البعيدة ك لم يكن ذلك إلا النتاج  الطبيعي لاغتًابها عن بؾتمعها الذم تعيش فيو 

فأصبحت الواقعية انطلاقا من ىذا الطرح اقرب إلى بسثيل ابغياة ك أعمق ك عيابها  , اجتماعية مرفوضة 
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<<ك ابعد من بؾرد الإدراؾ الفورم للأشكاؿ ابػارجية بؽا فكاف لا بد من فهم بدن فهم الواقع ك نقده
1 

كتغتَ مفهومها ك أصبحت تعتمد على , ك ابتعدت الواقعية النقدية عن كل ما جاءت بو الركمانتيكية 

ك ذلك عبر , ك كاف الابذاه الواقعي النقدم موجودا في ابعزائر , التنظيم ك التمثيل ابؼوضوعي ك النقد 

ك لم يتمكن من إيصاؿ , مراحل ك فتًات زمنية بـتلفة ك دلك عن طريق الثورات  ك الانتفاضات 

في كتابو  (كاسيتٍ الأعرج  )ك دلك راجع الى الاستعمار كما بقد الناقد , ابغقيقة الأدبية اجتماعيا 

 <<بتُ أف النقاد العرب ابؼعاصرين لم يهتمو بهذا الابذاه " النزكع الواقعي الانتقادم في الركاية  ابعزائرية"

بدكف الرجوع إلى ىذين الأدبيتُ العظيمتُ , لا يدكن فهم الواقعية الانتقادية أك النقدية بشكل كاضح 

التي أسهمت في إنتاج أدبياتهما على شاكلة , ك إلى الظركؼ الاجتماعية  ك السياسية ك الاقتصادية 

<<ك على نسق دكف غتَه, 
2 . 

كم بردث الكاتب عن بفيزات الواقعية الأكركبية كما حدد ابػصائص الزمانية  ك ابؼكانية للركاية 

كم أشار الباحث في دراستو إلى الايجابيات التي ذكرىا ابؼؤلف في كتابو , ابعزائرية في ىدا الكتاب 

 .حوؿ الواقعية النقدية ك حددىا في نقاط 

 

 الاتجاه الواقعي الاشتراكي / د
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ك الأدب ابعزائرم , تعتبر الواقعية الاشتًاكية من بتُ ابؼدارس التي أثرت في الأدب الغربي بصفة عامة 

عدة ظركؼ ساهمت في نشأة الواقعية الاشتًاكية كالظركؼ الاقتصادية  ك الثقافية  ك , بصفة خاصة 

برتولود , اراغوف , ناظم حكمت , شولوخوؼ , مايا كوفسكي , التاريخية ك من ركادىا جوركي 

كمن بتُ الظركؼ التي كاف بؽا دكر , الذين كاف بؽم دكر في تنشئة ىذا الابذاه , بابلو نتَكادا , بريخت 

 قد أدت إلى <<كبتَ في بلورة ىذا الابذاه البعد الإنساني ك النكبات ك الثورات التي شهدىا العالم 

ك لم تقتصر الثورة التي , ك التي استجاب ظهورىا إلى مقتضيات العميق , كلادة الواقعية الاشتًاكية 

أحدثتها الواقعية الاشتًاكية في الفن على بؾرد ثورة بصالية بل أنها أثرت في صميم المجالات الأساسية 

<<فحسبانو نشاطو ركحيا فريدا من نشاطات الانساف, ابغابظة للفن 
فقد انتشر ىدا الابذاه في كل . 1

ك بدثلها ك , ك عبر عنو الافراد يكوف من صميم الاشتًاكية ك لم تظهر مبادئو إلا بعد الثورة , العالم 

, ك صاحب ىده التسمية  ىو مكسيم  غوركي , تسميتها ظهرت في ابؼؤبسر الأكؿ للأدباء السوفيات 

الواقعية الاشتًاكية الثورية الركمانسية الثورية ,  ابؼنهج الواقعي ابعدلي <<ك من تسمياتها ك بفيزاتها نذكر 

, ك يدكن تلخيص بفيزاتها من خلاؿ بياف ابؼؤبسر فيما يلي الإخلاص بغقيقة ابغياة , الواقعية العظيمة , 

يكوف النشاط في خدمة , الوفاء للإيديولوجية الشعبية , التعبتَ في صورة فنية من زاكية شيوعية 

التفاؤؿ , أف يكوف ذا نزعة اشتًاكية ك أبفية , الارتباط بنضاؿ ابعماىتَ الكادحة , الشعب ك ابغزب 

<<رفض الشكلانية كالطبيعية , التاريخي 
2 . 
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ك انتقل ىذا الابذاه الى الادب العربي ك صاحبتو حركات التحرر ك الصراع بتُ ابؼعسكرين        ك 

أما في الأدب ابعزائرم لقي , الاستعمار ك ىدا ما بقده متوفرا في الكتابات العربية بصفة عامة   

ترحيبا كبتَا  كدلك مع القرف العشرين كركز كتاب ىذا الابذاه على ما ىو سياسي ك إيديولوجي في 

إف " بـلوؼ عامر"ك التي تعبر عن ابػطاب الاشتًاكي ك يرل , اعمابؽم ك ىذا منذ السبعينيات 

 ك لذلك فاف النسبة الكبتَة من الأعماؿ <<ارتباط الكتاب بو كاف بدافع الركح الوطنية ك ابغماسة 

يكفي أف تستضيء في قراءتها بابػطاب الربظي أك أم خطاب يتبتٌ معارضة ابػطاب الربظي كي لا 

بذد عناء في الوصوؿ إلى دلالتها ك التي غالبا ما تأتي على حساب البعد ابعمالي ك ىو ابرز ما ينبغي 

 .فالركاية ابعزائرية زاكجت بتُ ىده الابذاىات في تعبتَىا عن الواقع كابغياة ’ 1 <<أف يديز الأدب 

 

 

 

 

 

 : الاتجاه الاجتماعي/ هـ 
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 يعتبر الابذاه الاجتماعي من بتُ الابذاىات التي ارتبطت بتصوير كاقع المجتمع ابعزائرم نتيجة 

فكاف الابذاه الاجتماعي مرتبطا بحياة الإنساف , التحولات التي عرفتها البلاد من الاستعمار ك الثورة 

 فعمل الأديب الواقعي شاعرا كاف أـ <<" محمد مصياؼ " يقوؿ الناقد , اليومية ك موقفو من القوانتُ  

فيكوف بذلك كما اصطلحو , ك بتُ أسبابها ك أثارىا , قاصا يهتم بتحديد طبيعة الأزمة الاجتماعية 

ىذا الواقع الذم يحتضر بفعل مكوناتو الاقتصادية ك , على الواقع الذم يعيشو  (شاىدا )عليو 

<<الاجتماعية
ك يتضح من ىذا ا ف الأديب مهما كاف فلو دكر في رصد الواقع ك نقلو بكل , 1

كما أف على الأديب أف يرسم تلك العلاقات , ك يعتبر كشاىد على ذلك , ايجابياتو ك سلبياتو 

كما , ك لا تبقى بؾرد انطباعات سطحية , ك أف يخوص فيها , الاجتماعية التي بركم أفراد المجتمع 

يعود إلى عدة أسباب من , أف كجود البعد الاجتماعي في القرف العشرين " بـلوؼ عامر " يرل الناقد 

انتصار الثورة  (...)جوف بوؿ سارتر  ) تأثتَ الفلسفة الوجودية في الابذاه الذم تزعمو <<بينها 

ك جد الفكر الاشتًاكي تربة  (...)البولشيفية ك انقساـ العالم إلى معسكر رأس مالي ك اشتًاكي 

أصبحت جودة الأدب تقاس بددل قربو أك بعده من خدمة  (...)خصبة  في حركات التحرر الوطتٍ 

<<إذا كاف الفن للفن ردة فعل ضد توجو ديتٍ أخلاقي (...)القضية الوطنية 
كما ارتبط البعد ’ 2

لقد ارتبطت ابغركة الأدبية في <<الاجتماعي بالعمل الأدبي عن طريق ابػطاب السياسي الاجتماعي 

<<ابعزائر بابػطاب السياسي الاجتماعي مند العشرينيات على الأقل
ك تم دلك بواسطة بصعية , 3

العلماء ابؼسلمتُ ك نشاطهم ك دفاعهم عن القضية ابعزائرية   ك كاف الأدب ابعزائرم شاىد ك يصور 
                                                           

 .291، ص 1984 ، 2 مصاٌف محمد ، النمد الأدبً الحدٌث فً المغرب العربً ، المؤسسة الوطنٌة للكتاب ط 1
 .92، 91 ، ص 2012 ، 1 مخلوف عامر ، مراجعات فً الأدب الجزائري، دار التنوٌر الجزائر ، ط  2
 .92 المرجع السابك ، ص  3
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, كل الإحداث كحرب التحرير ك الثورة حيث كاف متفاعلا معها لأنها جزء من الواقع الاجتماعي 

 الفتًة التي برز فيها <<ك دلك في فتًة السبعينيات ,       كما ارتبط البعد الاجتماعي بالنقد الأدبي 

إلى درجة ,ىي فتًة السبعينات , البعد الاجتماعي في الإبداع ك في المحاكلات النقدية على حد سواء 

قد انعكس بطريقة شبو آلية أك آلية في كثتَ من , أف ابػطاب الربظي ك ىو ابػطاب الاشتًاكي 

 . 1 <<الأعماؿ

 برت سيطرة ابػطاب اك جل ابؼبدعتُ ابعزائريتُ الذين عملو على نقل الواقع ابعزائرم في كتابتهم كانو

إف الكتاب ابؼبتدئتُ في الفتًة  <<ك الذم كاف بالنسبة إليهم يعبر عن العدالة الاجتماعية, الاشتًاكي 

ك حتى غتَ ابؼبتدئتُ من الدين يستعملوف اللغة العربية كانو يكتبوف برت مظلة ابػطاب , السبعينيات 

ك راك في ىدا ابػطاب ما يجسد قيم العدالة الاجتماعية التي صارت , الايديولوجي السائد , السياسي 

ك بزصص في ىدا المجاؿ كثتَ من المحاكلات النقدية ك الدراسات الأكاديدية , 2 <<حلم الأغلبية ابؼفقرة 

كما , ك رغم مواكبة الكتاب ك النقاد للتوجو الاجتماعي الا انو كاف لديهم سلبيات ك ايجابيات 

إلا أف , ك لكن مهما يكن بؽدا النزكع الإيديولوجي الاجتماعي  <<" بـلوؼ عامر " كصفها الناقد 

ابؼوقف النقدم ابؼنتظر ليس استحسانا اك استهجانا بل بفارسة نقدية تكشف عن جدلية ابػفاء ك 

ك تعتبر , كما اف للدلالة الاجتماعية دكر في العمل الأدبي , 3 <<التجلي فيما يستاىل النقد حقا 

الركاية من أىم الأجناس الأدبية التي صاحبت التطورات ابغاصلة على ابؼستول الاجتماعي ك 

                                                           
 .12 مخلوف عامر ، الرواٌة و التحولات فً الجزائر، ص  1
 .12 المرجع نفسه ، ص  2
 .13المرجع نفسه ، ص  3
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 كقد عوبعت فيو آثار التطورات ابغاصلة ك السياسة التي اجتاحت <<السياسي التي عرفها المجتمع  

 . 1 <<المجتمع ابعزائرم قبل ك بعد الثورة التحريرية 

لأنها تتصل بو ك تعبر عنو من خلاؿ الكتاب         , فالركاية استطاعت أف تصور مشاكل المجتمع 

ك ذلك بفضل  خصائصها    , كما انها انعكاس بؽدا الواقع بكل تعقيداتو ك تناقضاتو , ك ابؼبدعتُ 

ك , ك علاقتها الوثيقة بو ك ىدا ما يزيدىا تعقيدا ك ثراءا ك الذم يعتبر ميزة من بفيزات النص السردم 

 لكن إذا علمنا إف برويل الواقع إلى نص سردم يتم من <<كل ذلك يتوقف على قدرة الكاتب 

, خلالو الكاتب الذم يظل مهما كاف إنسانا بذتمع فيو الذاتية ك ابؼوضوعية ك ابػصوصية ك العمومية 

من ىنا إلى جانب عوامل أخرل , أدركنا أف الواقعية بدعتٌ ابؼطابقة بتُ النص ك الواقع أمر مستحيل 

كما أف بؽا كظيفة اجتماعية , 2 <<جاء تنوع التجليات السردية داخل التجربة الاجتماعية الواحدة 

ك ىي آلية من آليات , رغم التعدد اللغوم في التعبتَ عن ىدا الواقع الذم فرضو كجود الاستعمار 

ك ىنا يتحدد دكر الراكم في تصوير ك , الدفاع عن مصالح الأمم ك الشعوب ك بهذا يتحقق مدلوبؽا 

 بل أننا الفينا جويس ينكر على الركاية أف <<" عبد ابؼالك مرتاض " يقوؿ الناقد , انعكاس الواقع 

<<تكوف صورة خلفية أك أمامية للمجتمع أك كسيلة من كسائل الثقافة التاريخية
    ك من بتُ النماذج 3

في كتابو الركاية  ك " بـلوؼ عامر"التي كظفت الابذاه الاجتماعي في نقدىا للركاية بقد الناقد 

حيث تناكؿ الأحداث التي تدكر , درس ركاية ابؼراسيم ك ابعنائز لبشتَ مفتي , التحولات في ابعزائر 

                                                           
  2011مصباحً الحبٌب ، الوالعة التراحٌدٌة فً الرواٌة الجزائرٌة لراءة خلافٌة ، دٌوان المطبوعات الجامعٌة ، وهران  1

 50ص 
 .58، ص 2009 سعٌدي ابراهٌم ، دراسات و ممالات فً الرواٌة ، منشورات السهل ،  2
 .35، ص 1998 مرتاض عبد الملن ، نظرٌة الرواٌة، بحث فً تمنٌات السرد ، عالم المعرفة ، دٌسمبر  3
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كما , ك رصد  ابؼثقف في الركاية الذم كاف عنونو بدحنة ابؼثقف , حوبؽا الركاية كبتُ دلالة العنواف 

بتُ اثر ظاىرة الإرىاب في ركاية تيميموف حيث تطرؽ إلى كل عمليات الاغتياؿ ك القتل التي قامت 

حيث شرح , " الشمعة       ك الدىاليز " ك كذلك رصد اثارتها في ركاية , بها في حق ابعزائرين 

ك تكلم عن الأحداث التي تدكر حوبؽا الركاية ثم انتقل , دلالات الكلمتتُ التي يتكوف منهما العنواف 

بردث عن ظاىرة الإرىاب ك ما فعلو , " سيدة ابؼقاـ" أما في ركاية , إلى ابؼشهد الإرىابي في الركاية 

" كفي كتابو , ك يذكر الفركؽ بتُ ىذه الركايات في معابعة ظاىرة الإرىاب , حراس النوايا في ابؼدينة  

يتناكؿ الناقد بؾموعة من الركايات ك لكن بكن سنركز على ما , " توظيف التًاث في الركاية ابعزائرية 

 : حيث قدـ قراءة للعناكين الركايات التالية, ىو جديد ك معاصر 

ك ,     البطاقة السحرية " , لواسيتٍ الاعرج " سيدة ابؼقاـ " , للطاىر كطار " الشمعة ك الدىاليز " 

ك , حيث بتُ كيف تم توظيف التًاث في ىذه الركايات , لمحمد سارم " ابغب في ابؼناطق المحرمة  

رمل ابؼاية "ك في ركاية , ك دكره في العمل الركائي , كظيفة ابؼناص ابػارجي ك علاقتو بالقراءة ك الكتابة 

" الف ليلة ك ليلة"ك كيف تم توظيف حكايات , لواسيتٍ الاعرج حيث قدـ  شرحا ك برليلا للعنواف "

كاستشهد بنصوص من الركايات لتأكيد , لعبد ابؼلك مرتاض " مرايا متشظية" ك نفس الأمر في ركاية, 

كما تناكؿ الناقد في , ك بتُ اكجو التشابو بينها ك بتُ ركايات أخرل التي كردت في التاريخ , أفكاره 

بؾموعة من الركايات ك ىي كالتالي ركاية " ابغكي مقالات في القصة ك الركاية "كتابو الواف من  

العالم " لسليم باشي ك" اقتلوىم بصيعا"لفيصل الأبضر ك" أمتُ العلواني"لفريدة إبراىيم ك " أحلاـ مدينة"

بععفر محمد ك " ىذياف نواقيس القيامة" لعبد الرزاؽ بوكبة ك" ندبة ابؽلالي"لأماؿ بشتَم ك " ليس بختَ
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في ركاية "لربيعة جلطي ك" الذركة, عرش معشق "لعز الدين جلاكجي ك" الرماد الذم غسل ابؼاء"

" ابؼلكة الفاتنة تقبل التنتُ على فمو"لابضد بضدم ك " حومة الطلياف"لعلاكة محمد حاجي ك " أخرل

" بػتَ شوار ك" حركؼ الضباب,ثقوب زرقاء "لمحمد زركالة        ك " مدار البنفسج"لامتُ الزاكم ك 

لأزىر " اعتًافات حامد ابؼنسي"لعبد القادر بضيد ك " توابل ابؼدينة"ليابظينة  صالح ك " بحر الصمت

" تصريح بضياع ىلابيل حب في ابػريف مائل"لكماؿ قركر    ك " التًاس سيد ابػراب" عطية ك

لبشتَ مفتي ك " غرفة الذكريات"لنعيمة معمرم ك " أعشاب البحر ليست سوداء"لسمتَ قسيمي ك 

ضربة صيف لسعيد "لمحمد مفلاح ك " ىوامش الرحلة الأختَة ك سفاية ابؼوسم ك همس الرمادم"

لإبظاعيل يبرير حيث تناكؿ في ىذه الركايات " كصية ابؼعتوه كتاب ابؼوتى ضد الأحياء"ك " مقدـ

الأحداث الرئيسية ك الدلالات التي برملها العناكين  ك أىم ابؼواضيع التي تطرقت إليها ىده الركايات 

ك يورد انطباعتو النقدية حوؿ اللغة ك ابؼوضوع  ك شكل الركاية ك يحفز بعضهم على مواصلة مثل , 

ىده الأعماؿ ك بعضهم الأخر ينصحهم بدراجعة أعمابؽم كما يشتَ إلى الأهمية التي يؤديها العنواف 

ك إف بعض الأعماؿ الركائية كقعت فيما , 1 << اىتمت الدراسات النقدية ابؼعاصرة بالعنواف <<يقوؿ

كما . 2 << ابؼباشرة ك التسطيح ك جاء أكثرىا اقرب إلى التحقيقات الصحفية <<يدكن إف نسميو ب 

في كتابها بذربة الطاىر كطار الركائية بتُ الايدكلوجيا ك بصاليات " لينة عوض"بقد الناقدة 

                                                           
 .137 مخلوف عامر ، ألوان من الحكً ، ممالات فً المصة و الرواٌة ، ص  1
 .112 المرجع نفسه ، ص  2
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حيث كظفت النقد الاجتماعي في دراستها لأعمالو الركائية ك اتصل نقدىا الاجتماعي بجانبي <<الركاية

 .1 <<الرؤية  ك التشكيل لاستدراؾ التعامل النقدم السابق مع أعماؿ كطار 

  "الرواٌة العربٌة الجزائرٌة  بٌن الوالعٌة و الالتزام  "<<      ك من النماذج التي مثلت الابذاه الاجتماعي نذكر 

) لعبد الفتاح عثماف ( 1993 )" الركاية العربية ابعزائرية ك رؤية الواقع"ك ,  (ابعزائر  )لمحمد مصايف 

" ك , ( ابعزائر )لإدريس بوديبة  ( 2000" )الطاىر كطار"في ركايات " الرؤية ك البنية"ك ,  (مصر 

( ابعزائر ) لعلاؿ سنقوقو  ( 2000)" ابؼتخيل ك السلطة في علاقة الركاية ابعزائرية بالسلطة السياسية 

.>>2  

           

 

 

 

 

 

 

                                                           
اكتوبر , 21ع ,مج الثمافة , أبو هٌف عبد الله ، حول تجربة الطاهر وطار الروائٌة بٌن الاٌدٌولوجٌا و جمالٌات الرواٌة  1

 94ص 2009
.93 المرجع نفسه ص 

2
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المتابعة النقدية للرواية الجزائرية 

 المعاصرة
 

 

 :تدهيد 
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إف ابؼتتبع للحركة النقدية بابعزائر ، يلاحظ أف ىناؾ حركة نقدية تواكب ما ينتج ك ينشر من أعماؿ 

أدبية متعلقة بابعنس الركائي ، ك ذلك عن طريق برليل النصوص الركائية ، فجل الدراسات النقدية 

اىتمت بالركاية ابعزائرية ابؼعاصرة لأنها من أىم الأجناس التي تعكس كاقع المجتمع ك ذلك في ضوء 

ابؼناىج النقدية ابؼعاصرة ، ك ىذا ينم عن اطلاع نقادنا كاحتكاكهم بالابذاىات النقدية ابعديدة ك ما 

يجدر الإشارة إليو ىنا ىو أف النقد ارتبط بابعامعة فجل الدراسات ك البحوث        ك الرسائل 

 ك ابؼلاحظ <<" عز الدين ابؼخزكمي " ابعامعية بقيت حبيسة رفوؼ ابؼكتبات ابعامعية ، يقوؿ الناقد 

أف ىذه الدراسات الأكاديدية لم بزرج من رفوؼ ابؼكتبات إلا أقل القليل منها ، الذم كتب لو الطبع 

ك الظهور في ابؼكتبات العامة ، فإف البحث عن الوجو ابغقيقي للنقد ابعزائرم ابعديد في ابعزائر لا 

يدكن تلمسو بالصورة الكاملة إلا في ابؼكتبات ابعامعية ، ك لا يدكن لأم دراسة تغفل ىذه الدراسات 

الأكاديدية ، أف تعطي الصورة ابغقيقية للنقد الأدبي عندنا ، ك ىي بدكف ذلك تبقى دراسة قاصرة ، 

 .1 <<ضعيفة في طرحها ك في أحكامها ك في نتائجها

 عوض أف – لذلك لعلو أحرل بنا <<الذم يرسم الأمل بؽذا النقد " بـلوؼ عامر" ك ير الناقد 

 أف نقدر جهود الذين قدموا دراسات لا تقل قيمة عما يوجد في بلداف –نتباكى على النقد 

<<أخرل
ك في ىذا ابؼبحث نقف عند ابؼقاربات النقدية بفضل جهود ىؤلاء فيما أضافوه للركاية  , 2

ك رشيد بن مالك " ابؼتخيل في الركاية ابعزائرية " ابعزائرية ابؼعاصرة ، كمن بينهم آمنة بلعلى في كتابها 

ك لينة " الاشتغاؿ العاملي ، السرد ككىم ابؼرجع " ك السعيد بوطاجتُ في " السيميائيات السردية " في 
                                                           

المخزومً عز الدٌن ، الوالع النمدي الجزائري الحدٌد بٌن هاجس التبعٌة وروح الانفلات عن اسئلة  و رهانات الأدب 

26، ص 2005الجزائري المعاصر ، دار الأدٌب ، وهران  1
  

 .94ص, 2017محاضرات مٌسرة منشورات وطن الٌوم , مناهج نمدٌة ,  مخلوف عامر 2
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، كالذين طبقوا عدة " بذربة الطاىر كطار الركائية بتُ الايدكلوجيا ك بصاليات الركاية " عوض في 

مناىج في دراستهم للركاية كما يجب أف نقوؿ أف بعض ابؼناىج لا تتوافق كتنطبق على نصوص ركائية 

 .لأنها تنزع منها بصالياتها الفنية ك بروبؽا إلى عمليات رياضية

 :آمنة بلعلى- أ

عدة ركايات لفتًات زمنية بـتلفة ك " أمنة بلعلى في كتابها ابؼتخيل في الركاية ابعزائرية " تناقدت الناقدة 

ككضعت عنواف آخر فرعي بسرد " تغتَات ابؼتخيل " سنركز بابػصوص على الفصل الثالث ابؼعنوف بػ 

المحنة كركزت أثناء برليلها للركاية ابعزائرية ابؼعاصرة عل ابؼنهج السيميائي حيث استعملت عدة 

مصطلحات خاصة بو ك اعتبرت الناقدة أف ىذه الركاية بذسيد للسؤاؿ ك التغيتَ ابؼرتبط بالعشرية 

" للطاىر كطار " الشمعة كالدىاليز " السوداء ابؼتعلق أساسا بابؼتخيل ك من بتُ ىذه الركايات بقد 

ك " لمحمد سارم " ك الورـ " لابراىيم سعدم " لواسيتٍ الأعرج ، ك فتاكل زمن ابؼوت " كسيدة ابؼقاـ 

لعبد ابؼلك مرتاض ، كما بردثت الناقدة عن " ك مرايا متشظية " لبشتَ مفتي " ابؼراسيم ك ابعنائز 

موضوعاتها ك أف ىذه الركايات بذسد ابغالة ك خاصة ركايات التسعينيات كتعبتَىا عن الوضعية ك 

ركزت عل جدؿ ابغالة ك الفعل ك ربطت ركاية مرايا متشظية بالصيغة الباركدية ك ابؼفارقة اللفظية ك 

الفاعل ابعماعي ك التضخم ك الكثافة ك تغيب الأفعاؿ ك سوؼ بردث ك ذلك عبر ابؼسار السردم 

بؽا فكل ىذه ابؼصطلحات متعلقة بابؼنهج السيميائي ، تقوؿ الناقدة آمنة بلعلى حوؿ ىذه الركاية أنها 

 قائمة على ابؼفارقة اللفظية فيطل علينا ابؼسار السردم parodique تضعنا أماـ صيغة باركدية <<

متواطئا مع جو مأساكم باىت ك ذكات حالة تتحوؿ الرغبة في الاتصاؿ بعالية بنت ابؼنصور إلى موت 
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يحققو فاعل بصاعي رمز إليو بشيوخ الركادم السبع ك ىي أكؿ إشارة إلى بؾهولية فاعل ابؼوت ، ثم 

 كالكثافة ك تغيب أحداث الفعل لتتًؾ المجاؿ بغشد من  opacitéيركن بعدىا النص بكو التضخم 

الأفعاؿ الكلامية التي لا تسهم في برويل بل تسهم في تكريس صور ابؼوت ك بعضها تنبئ بأفعاؿ 

<<سوؼ بردث كردت في صيغة سركد متقدمة
ك من ىنا يتضح أف عالية بنت ابؼنصور بسثل , 1

الاتصاؿ ك ابؼوت يدثل الرغبة ك شيوخ الركابي السبع يدثلوف الفاعل ابعماعي ثم الأحداث التي تتًاكم ك 

التي تساىم في ابؼوت ك ىكذا شكلت الناقدة ابؼسار السردم كفق ابؼنهج السيميائي ، ك بعدىا تتنقل 

لإبراىيم سعدم حيث استعملت مرة أخرل " فتاكل زمن ابؼوت " الناقدة في برليلها إؿ ركاية 

مصطلحات بؽا علاقة بابؼنهج السيميائي مثل ملفوظات حالة الإيعاز ، العامل ابعماعي ، تقوؿ 

ملفوظات حالة يصور لنا فيها حالة حي شعبي ، كنموذج للأحياء <<الناقدة حوؿ ىذه الركاية 

الشعبية ابعزائرية التي خرجت بعد فتًة استعمار بقيت ، ك العوز ك الأزمات ابؼختلفة التي أصبحت 

إلى بؿاكلة التغيتَ ، غتَ أف ظهور التيار  (الأصدقاء)بسثل نوعا من الإيعاز الذم يحرؾ العامل ابعماعي 

<<الديتٍ الذم يتزعمو موسى ك تنبيو مشركع التغيتَ قلب الأكضاع
 فهنا الركاية تصف حي من 2

الأحياء الشعبية ابعزائرية بعد الاستعمار ، ك ىذا يدثل حالة ك الإيعاز يدثل الفقر ك العوز ك الأزمات ك 

الأصدقاء يدثلوف العامل ابعماعي الذم يحاكلوف التغيتَ ك يبقى التيار الديتٍ عائقا أماـ ىذه التغيتَات 

ك السارد يضيف مشاىد بـتلفة بفا يؤدم إلى تضخم شخصي ك حالات الشخصيات ك الأفعاؿ التي 

تسجلها الركاية تدؿ على تغتَ كظيفة العوامل باعتبار الإشارات ك أف ىناؾ تغتَ في حالة السرد ك أف 
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ابؼلفوظات تؤدم كظيفة بلاغية ك أف كل الأفعاؿ القصة اعتمدت عل فعل التلفظ ك بحث 

الشخصيات عن الوسائل التي تساعدىم على التغيتَ ك فهمو في ابغي ك أف كل البرامج السردية تفشل 

 تتجسد في كل مرة عودة الذكات إلى الوضع البدئي ، فبمجرد ما تطرأ <<كل ما يطرأ عليها بذديد 

حركة جديدة من كضع الاتصاؿ بابؼوضوع إلى الانفصاؿ عنو تعود الذات إلى الوضع الأكؿ ك العودة 

إلى الوضع الأكؿ تعتٍ فشل البرنامج الذم يعتقد القارئ أنو سيكوف بو التغيتَ     ك ىكذا نكوف 

 متأملا في فعل التغيتَ  narrateur sujetأماـ غائية سليمة ، خاصة عندما يظهر السارد الذات 

 .1 <<الذم حصل في ابغي أك فعل للتقول ك العفة كما بظاه 

ك اعتمد الكاتب على الوصف في نقل أكضاع ابغي ك الأفعاؿ التي بذرم للشخصيات ك كلها متعلقة 

 لذلك فالنص سيكوف بؾالا للفعل استًجاعي يقوـ بو السارد      ك يقوـ <<بالذكريات أك ابؼاضي 

<<من خلالو برسم ىيئات الشخصيات ك ىذا ما يؤدم إلى انتشار الصفات في الناس دكف الأفعاؿ 
2 

 . 

فهذه الركاية تصور ابؼوت بأشكالو ابؼختلفة ك موقف الكاتب بصفة خاصة يشكل موقف الركائيتُ 

بصفة عامة ك غتَىا من الأحداث التي سجلت الناقدة عندىا بعض ابؼلاحظات ك في الأختَ قدمت 

 <<ملخصا حوؿ تقنيات الركاية التي نقلت كاقع الأزمة الذم عاشتو ابعزائر ك أنها تتفاكت فيما بينها 

 حيث ركز الركائيوف على الأكضاع الذكات باعتبارىم ذكات  faire على الفعل  étatىيمنة ابغالة 

حالة ، ك على نتائج فعل ابؼوت ك حالات ابغزف ك اليأس ك الألم التي يخلفها في النفوس      ك 
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حالات الدمار ك القتل التي يخلفها في الواقع ، ك لقد بذسدت ىيمنة ابغالة من خلاؿ التضخم الناتج 

<<عن التًكيز على نتائج فعل ابؼوت 
بصعت الناقدة بتُ الركائيتُ عبد ابؼالك مرتاض      ك  , 1

ابغبيب سايح الذين طبقوا ابغوارية في نصوصهما ك ذكرت الفرؽ بينهما حيث يعتمد عبد ابؼالك 

مرتاض عل التًاث الشعبي ك ىو من آليات ابغوارية عند باختتُ إلا أنو استعملهما باللغة العربية 

الفصيحة ك أما ابغبيب سايح اعتمد عل التًاث الديتٍ ك كاف قريبا من نظرية باختتُ ك أنها نظرية من 

أىم النظرية التي ساعدت عل توظيف ابؼناىج في تطبيقها عل الركاية ابعزائرية ابؼعاصرة   ك أف بؽا دكر 

كالمحاكاة  <<في تشكيل الركاية ثم عددت الناقدة بفيزات ك خصائص ابغوارية ك توظيف ابػطابات 

<<الساخرة ك التناص ك التهجتُ ك الأسلبة
2. 

فتعدد ابػطاب يرتبط بتعدد الأصوات ك الشخصيات بكل مستوياتها الفكرية ك الاجتماعية        ك 

فالركاية <<حددت الناقدة الفرؽ القائم بتُ ابغوارية ك ابؼونولوجية ك كتبتهما بخط أسود غليظ بارز 

ابؼونولوجية تتحدد عند باختتُ انطلاقا من العلاقة بتُ الكاتب ك الشخصية ، في حتُ أف ابغوارية 

تفرض تعدد في الأصوات ك الأساليب بؿملة بأنماط الوعي ، ك أراء الكاتب نفسها توضع في مقابل 

<<أراء الشخصيات 
3. 

بغبيب سايح حيث صوت السارد ىو الذم " ذاؾ ابغنتُ " ك رصدت الناقدة مظاىر التعدد في ركاية 

يظهر في بداية النص ك تقوـ عملية سرد الأحداث على ضمتَ الغائب ك أف العلاقة بتُ الأحداث 
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تبقى بؾهولة ك أف الركاية تعتمد على ما ىو شفاىي ك ابغلقة ك أف فعل السرد ك السارد يتكرر كل 

 .مرة في النص ك أنو ىناؾ ظهور ك خفاء كما يوجد تعدد في السرد ك ابؼنظورات

ك تستشهد ببعض النصوص من الركاية لتأكيد فكرتها مركزة على موضوع القيمة ك الصوت      ك 

شخصية كل سارد في الركاية من الشخصيات التي كاف بؽا صوت في الركاية شخصية الزكايلي  ك 

خلفو ابؼداح فمن خلاؿ تعدد الأصوات نقل الكاتب الأكضاع السائدة للبلاد أنذاؾ ك بعدىا انتقلت 

 إنو مزج لغتتُ اجتماعيتُ داخل <<الناقدة إؿ التهجتُ ك حددت مفهومو كفق ما جاء بو باختتُ 

 ، كربظت صورة التهجتُ ابؼركب في الركاية الذم يجمع كعيهما كعي الناس ككعي 1 <<ملفوظ كاحد 

بوحباكة عن طريق الإشاعة التي ارتبط بها ك بحمو القط ك أف اللغة جاءت تقريرية      ك إخبارية ك 

يقصد بفكرة التهجتُ الوعياف ك الفكرتاف اللذاف يحققاف مقصدية الركاية كما بينت الناقدة دكر 

 تعتبر الأسلبة إحدل الطرؽ التي يستخدمها السارد في التعبتَ عن أفكاره <<الاسلبة في عملية السرد 

ك خلفيتو الإيديولوجية ك ذلك بتقمصو أساليب الآخرين بطرؽ بـتلفة مثل تغيتَ الصيغة أك التقليص 

 كىناؾ اختلاؼ بتُ 2<<أك التمطيط أك الإيحاء بأسلوب الآخرين كما قد يحاكيو بطريقة معاكسة 

التهجتُ ك الأسلبة ك تذكر الناقدة الأسلبة التي كظفها الركائي ك ذلك من خلاؿ تعدد الأصوات 

اللغوية ك أف تعدد ابؼواقف ك الشخصيات مرتبط بتعدد ابؼستويات ك ىنا التساكم بتُ العامية ك 

الاستعارة التي تعكس سلوكات الناس في الركاية ، ك ما داـ صوت ابػرافة حاضرا من خلاؿ حكايات 

خليفة ابؼداح فلا عجب أف بقد اللغة التي تعبر عن ىذا الصوت لغة يحاكي فيها السارد ابغركة ك 
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الفعل العجائبي، كتتقلص فيها ابؼسافة بتُ الرغبة ك الفعل إؿ حد يبلغ فيو السرد أقص ما يدكن من 

سرعة ك ذكرت مظاىر الاشتقاؽ كالاشتقاؽ ك التوالد ك ابؼعاكدة التي كردت في الركاية  ك ابػطابات 

غتَ ابؼباشرة كالاسلبة ك التهجتُ ك أف ابغبيب سايح يعكس الأفكار عن طريق الكلمة الغتَية ك 

عددت أسباب بعوء الكاتب إليها ك أنو ىناؾ جدؿ مكشوؼ ك أف الركاية قائمة على أسلوب ابغلقة 

إف ابغديث عن ابغوارية عند ىذا الركائي ليس إقرارا بأف خصوصية ىذه الركاية تعكس  <<ك ابغديث 

<<خصوصية الركاية ابعزائرية ابؼعاصرة 
1. 

لعبد ابؼالك مرتاض لتًصد متغتَات ابؼتخيل " مرايا متشظية " ثم انتقلت الناقدة بعد ذلك إؿ ركاية 

فيها ثم حوارية باختتُ التي بقدىا متوفرة في الركاية ك ذكرت الرغبات ابؼتعلقة بالتحولات التي عرفتها 

الركاية ك كذلك الرغبات التي ساهمت في بلورتها ك الاسلبة التي كظفها الركائي في نصوصو ك في النهاية 

بـلوؼ " تقدـ لنا بشكل عاـ أكجو التشابو التي تلاقت فيها الركائياف في حواريتهما ، ك يرل الناقد 

في كتابها توصلت إلى نتائج بفيزة ك ذلك ينم عن بفارستها النقدية ابؼتزنة ك " أمنة بلعلى " أف " عامر 

 أف <<ذلك راجع إؿ ابؼبادئ التي تأسس عليها ك بػصها في بطس نقاط مهمة  ك ىي على التالي 

الدراسة تناكلت نماذج متعددة ك متمايزة ك تنم عن متابعة منتظمة للإنتاج الركائي في بلادنا ، تعاملت 

مع النصوص من خلاؿ مناىج السرد ابغديث ك حوارية باختتُ       ك السيميائيات ك التأكيلية ، 

تعاملت مع ىذه ابؼناىج بدا يتلاءـ ك النص العربي ، ك لم تسقطها على النصوص كقوالب جاىزة 

تنطبق على سائر النصوص ك لو كانت متمايزة فيما بينها ، بقيت حريصة إلى حد كبتَ على النظر 
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إلى الظركؼ التي أحاطت بالإنتاج الأدبي ك على طبيعة اللغة      ك خصوصية العربية ، بسكنت من 

الوقوؼ على أىم بفيزات التجربة الركائية ، ك إف كانت بعض الاستنتاجات قابلة للمراجعة ك النقاش 

>>
1.  

 :رشيد بن مالك- ب

في كتابو السيميائيات السردية قراءة سيميائية في ركاية عواصف جزيرة " رشيد بن مالك " يقدـ الناقد 

الطيور للركائي جيلالي خلاص حيث افتتحها بدقدمة منهجية ك تناكؿ رىانات الصراع في الركاية ك 

الأبعاد الدلالية لتسيتَ الفعل السياسي من طرؼ الشعب ك السلطة ك ابؼثقف ك التجليات الدلالية 

للخطاب التاريخي ك بيبيوغرافيا تناكؿ فيها التعريف بالكاتب ك أىم أعمالو ، كما كظف عدة 

البرنامج السردم ، , الفاعل ابؼنفذ , مصطلحات في دراستو للركاية متعلقة بابؼنهج السيميائي ك ىي 

نظرية ابعهات ، ابؼقطع السردم ، الفاعل ابعماعي ، الرغبة ، موضوع القيمة ، ابؼستول العميق ، 

التشكل ابػطابي ، فاعل حالة ، خرؽ القيم ، الفعل ابؼتحمل ، ابؼسار السردم ، ابؼربع التصديقي ك 

 برتل <<غتَىا من ابؼصطلحات ، ك كانت بداية الركاية مضطربة ك السبب في ذلك الأمواج ابؽائجة 

 programme في برنامج سردم   sujet opérateurىذه الأمواج موقع الفاعل ابؼنفذ 

narratif التي  (برصنا  )بكن "  يرمي من خلالو إؿ قلب نظاـ ابغكم ابؼمثل في ابؽيئة اللافظة

تتساءؿ في حتَة عن طبيعة المحرؾ الذم يثتَ مكامن كفاءة سياسية تشكلت بشكل فاجأىا ، على 

الرغم من أنها تدرؾ تلك ابؼرات العديدة التي كقع فيها الشرخ إف حضور ىذه ابؽيئة في السلطة لا 
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يدكن للقارئ أف يفهم علتو إلا إذا أدرؾ طبيعة البرنامج الذم تسعى إؿ تنفيذه ك رىانات الصراع 

ابغقيقية بتُ السلطة ك الشعب يتمثل مصدر الصراع في بداية القصة في ابؽوية العميقة ابؼوجودة بينهما 

>> 1 . 

كما فشلت السلطة في تسيتَ أمور الدكلة ك ىذا ما بقده متوفرا في العديد من نصوص الركاية     ك 

ىناؾ أسباب كراء ىذا الفشل كما بحث الناقد عن الدلالات السياسية التي مصدرىا الأفعاؿ في إطار 

ىذه الكلمات الثلاث السلطة ك الشعب ك ابؼثقف ك ذلك بتبياف العلاقة التي تربط كل كاحد منهم 

 استقراء ابؼلفوظات السردية في القصة <<بالآخر ك ذلك بفضل ابؼنحى ابؼنهجي الذم كظفو الناقد في 

<<  théorie des modalitesانطلاقا من نظريات ابعهاز  
2.  

ك استشهد الناقد بنصوص من الركاية ك ذلك من خلاؿ ابؼقاطع السردية بتحديد الفاعل ابعماعي  ك 

تتحوؿ الإرادة إؿ  <<ابؼظهر ك الفعل الكلامي ك ابؼضموف الدلالي ك خرؽ الفاعل ك الأمواج ك الرغبة 

ابعهة ابؼؤسسة للعامل الفاعل ذلك أف علة كجوده في السلطة ابؼرىونة سلفا باشتداد حرصو على بصع 

 .قدر من الثركة ك ابؼاؿ 

إف الرغبة في ابؼلك تلغي بصيع ابػدمات ابؼشركعة التي يدكن أف تقدـ إؿ ابؼواطن، ك بؽذا فإنو يتصرؼ 

 ك رفض الراكم عالم الوحوش ك نفى 3 <<في شؤكف الدكلة ك في حياة الشعب ك كأنها ملكو ابػاص 

كل قيمو ك دعا إلى تبتٍ القيم ابؼنبثقة من عالم الثقافة ك كل ىذا يتحرؾ كفق برنامج سردم ك ابؼربع 
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التصديقي الذم استعاف بو الناقد في شرح العينتتُ ابؼتمثلتتُ في القيم       ك الإنساف ك انتقد الراكم 

السلطة التي لا بسنح ابؼواطن حقوقو الطبيعية ك الذين يستَكف ك يقفوف على مصالح الدكلة فرأل أنهم 

 .ليس بؽم علاقة بهذه ابؼناصب التي يحكمونها 

ك يدثل الوطن ابؼعادؿ ابؼوضوعي للماؿ ، كبسثل ابػيانة التشكل ابػطابي ، ك يدثل الراكم فاعل حالة ، 

 sanction ينبغي أف نشتَ في ىذا السياؽ إلى أف التقويم التداكلي <<كابغرية موضوع القيمة 

pragmatique  من منظور ابؼرسل ابؼقوـ يتمثل في بداية الأمر في ابغكم إلا يبيستيمي  

jugement épistémique  البرنامج المحقق من الفاعل من  (أك عدـ تطابق ) على تطابق

 الذم ينظم العلاقة بتُ الراكم بوصفو صحافيا   ك systéme sociologiqueالنظاـ ابػلاقي 

 . 1 <<السلطة المجسدة في الشيخ الأكبر حامي الأمة 

ك يعد النظاـ السياسي السبب الرئيسي للأزمة التي عرفتها البلاد ، كما يستند الركائي إؿ ابؼعرفة 

التاريخية ، ك القارئ يدثل الفاعل ابؼنفذ في البرنامج ك الركائي في ىذه الوضعية يدثل ابؼرسل ، كما يعد 

التاريخ موضوعا للخطاب الاجتماعي ك ذلك يعود إلى الإشارات التي استعاف بها الركائي 

كالاضطرابات ك التمزؽ الاجتماعي ك للدلالات المحورية ك العلاقات الاجتماعية بتُ النصتُ       ك 

التاريخ ىنا تشكلو الأحداث ابؼرتبطة بو ك حلل الناقد ىذه ابغوادث كفق ابؼنهج السيميائي فحدد 

الفاعل ك البرنامج العسكرم ك الكفاءة ك بتُ العلاقات التي بذمع بتُ ىذه الآليات داخل النص 

الركائي كما سجل عدـ كجود تواصل بتُ السلطة ك الشعب ك أف الراكم نقل الواقع ابؼأساكم الذم 

                                                           
 .160 ، ص نفسه المرجع  1
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 من داخل نص الركاية <<مرت بو شخصيات الركاية ك أف ابػطاب الركائي يقوـ على الفعل الاقناعي 

ك على أساس الوضعيات السردية ابؼفرزة على الصعيد السطحي ك انطلاقا من برامج سردية بؿكومة 

سلفا برىانات الصراع الفاعلتُ في صلب النص ك ىي رىانات خطتَة بسس إشكالية السلطة في تسيتَ 

شؤكف الرعية ك تصدع العلاقة بتُ السلطة ك الشعب ، من ناحية كالسلطة ك الفئة ابؼثقفة من ناحية 

 .1 <<ثانية

 :سعيد بوطاجين- ج

قد كظف عدة مناىج في دراستو للركاية ابعزائرية ابؼعاصرة في كتابو " سعيد بوطاجتُ " كما بقد الناقد 

ركاية تيميموف لرشيد بوجدرة كركاية ذاؾ ابغنتُ : السرد ك ىم ابؼرجع حيث قاـ بدراسة الركايات التالية 

ك بساسخت دـ النسياف بغبيب سايح ، ك ىو في ىذا الكتاب يقدـ مقاربة لواقع الركاية ابعزائرية 

ابؼعاصرة استجابة بؽذا القارئ ، فهو في برليلو بؽذه الركايات يعتمد على مناىج بـتلفة في الإجراء ك 

الرؤية ك لا يعطي الأهمية للتقنتُ الآلي الذم يعتمده الكثتَ من النقاد ك الباحثتُ في دراستهم للأعماؿ 

 بل إشكالية ابؼباحث تكمن في الأساس فيما يتًكو ىذا النقد من فجوات ك ثغرات تدفع <<الأدبية 

<<بالقارئ
2. 

كما استعمل الناقد سعيد بوطاجتُ بصلة من ابؼصطلحات بؽا علاقة بدختلف ابؼناىج كالأسلوبية    ك 

 ك ما يلاحظ كذلك على قراءة بوطاجتُ ىو استعمابؽا الدقيق بعملة من <<البنيوية ك الدلالية 

                                                           
 .177 المرجع السابك ، ص  1
لـ السعٌد بوطاجٌن ، عن النص و الظلال ، : السرد ووهم المرجع " لراءة فً كتاب / بلعٌفة رشٌد ، شعرٌة النمد  2

 .45، ص 2009فعالٌات الندوة التكرٌمٌة حول السعٌد بوطاجٌن ، دار الأمل ، خنشلة ، جوان 
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ابؼصطلحات ابؼتباينة أعتٍ أنها مستقاة من حقوؿ معرفية شتى بنيوية ك أسلوبية ك تداكلية            ك 

<<غتَىا
1. 

 أف الناقد يتغذل من حقوؿ بـتلفة <<على أف كتابو ىذا يؤكد على " بـلوؼ عامر " ك يرل الناقد 

لكنو لم يبق .  لاطلاعو الواسع على ابؼناىج النقدية ابؼعاصرة من بنيوية ك سيميائية ك أسلوبية ك غتَىا

أستَىا بل نلاحظ أنو يوظفها بوعي ك بعتُ ناقدة ما جعلو يستعملها بدركنة ك في صلة دائمة مع 

التًاث العربي الإسلامي فلا يكتفي بإلصاؽ ابؼصطلحات عل جسد يبدك غريبا عنها ، ك ىي غريبة 

 .2 <<عنو 

ك يبتُ سعيد بوطاجتُ الأهمية الكبرل التي يلعبها ابؼنهج الأسلوبي ك ذلك عند انتهائو من قراءة ركاية 

 أنو أماـ بـبر أسلوبي بامتياز نظرا لتعدد <<بساسخت ك ذلك يعود إلى الاعتًاؼ الذم صرح بو 

مستويات الاستعماؿ التي تكثر بها الركاية ك يرسب عل اعتًافو بدقطوعات سردية كقف منها موقف 

<<ابؼنبهر بهذا التوظيف الذم ربدا فاقت فيو الألفاظ ابؼعاني ك ىي معضلة تراثية 
3. 

ككظف سعيد بوطاجتُ في دراستو لركاية غدا يوـ جديد ابؼنهج السيميائي ك استعمل في برليلو مربع 

 على ما يدكن أف ندرجو في التحليل السيميائي برت عنصر مربع ابؼصداقية الذم يأتلف <<ابؼصداقية 

<<أزكاج الظاىر لكينونة ك اللاظاىر الكينونة 
4 . 

                                                           
 .51 المرجع نفسه ، ص  1
 .86، ص 2016 جانفً 03 مخلوف عامر ، محطات فً النمد الأدبً ، مجلة الاداب و اللغات ، العدد  2
 .52 بلعٌفة رشٌد ، المرجع السابك ، ص  3
 .53 المرجع نفسه ، ص  4
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كما يوظف في عمليتو النقدية مالو علاقة بابؼنهج البنيوم ك ىي مقولات الصيغة السردية           ك 

تقريعاتها في سرد الأحداث ك التباين ابؼباشر ك السرد ابؼنقوؿ ك المحوؿ ك ساعده في كل ىذا التوليف ك 

ىو بهذه الآليات ك التقنيات يقرب القارئ من النص كيجعلو يكتشف خباياه ك يعد عملو مرجعية 

استفاد الناقد سعيد بوطاجتُ من النظريات الشكلانية " الاشتغاؿ العاملي" نقدية ، ك في كتابو 

الركسية ك الدراسات ابؼيثولوجية ك الوظائف التي حددىا بركب ك بعده غريداس الذم قلصها حيث 

لعبد ابغميد بن ىدركقة ك بتُ الناقد في كتابو ابؼنهجية في " غدا يوـ جديد " كظفها في دراستو لركاية  

أم عمل أدبي ك تناكؿ إشكالية ابؼصطلح ك حدد بؿاكر الدراسة التي أساسها البنية العاملية ك ركز 

على ابؼوضوعات الكبرل للركاية ك ىي ابؼدينة ك الكتابة درس تطور النظرية العامل قبل غريدا س حتى 

كصل إليو ك التي تتمثل في نظريات الشكلانتُ الركس ك موركفولوجيا ابغكاية الشعبية لفلاديدتَ بركب 

ك أف غريداس قاـ بتقليص ىذه العوامل التي جاء بها بركب ك قدـ بزطيطات كفق ما جاء بو غريداس ك 

التفستَات التي جاءت متعاقبة كراءىا ك رصد الناقد الذكات بتُ البرامج التي تقوـ بدكر كاحد ك أف 

ىذه الذكات بؽا دكر كبتَ في العوامل ك في الوظائف كما بتُ دلالات ىذه التًسيبات ك العوامل ك 

أبعادىا ك أف بؽا برولات ك انزلاقات عبر ابؼسار السردم ك ىناؾ مصطلحات خاصة بالناقد ك ركز 

عل العوامل في كلا ابعزئتُ الأكؿ ك الثاني ك جاءت خابسة الكتاب بجملة من النتائج حوؿ الدراسة 

التي طبقها الناقد حوؿ الركاية ك اختار التقفيلة بدؿ ابػابسة ك أف ىذه الركاية قابلة للانفتاح عل مناىج 

أخرل ك علل أسباب استخدامو للمصطلحات كما دكف الاحالات ك ابؼلاحق ابػاصة بابؼصطلحات 
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بصفة خاصة ك الدراسة بصفة علمية ك من بتُ النتائج التي يدكن أف نسجلها حوؿ ىذه الدراسة ىي 

 :كالأتي 

 ك ليس الغرض منها تعليمي ، فهي لا بسثل <<جاءت دراستو كفق ابؼنهج السيميائي ك بتُ آلياتو -

خطاب التعليم النقدم ، لافتقارىا ابعوانب التعريفية للمصطلحات ك ابؼفاىيم ابػاصة بابؼنهج إنما 

<<اقتصرت على التطبيق ابؼباشر لا أكثر 
ك ركز عل حركة العوامل في الركاية حسب ما جاء بو .1

غريداس ك التي بسثل بدكرىا عناصر دينامية ك قد تتفرغ في ابؼوضوع الواحد عدة ترسيمات منبثقة عن 

كاحدة التي تكوف الانطلاقة الأكلى ك ىي ملخص للمحكي على اختلاؼ أنواعو ، كما تعد ابؼثلثات 

ابؼثلثات << –العاملية إيجاز لو ك لا يدكن للتًسيمة أف تكوف بدعزؿ عن الذات فهي متعلقة بها 

العاملية ىي ايجاز لعناصر المحكي ، ك إف غابت بعض مكونات السرد العاملية السداسية، ك افتقد 

ابؼتخيل ابغكائي عنصر الصراع تكوف الرغبة بؿصورة في ذات تلجأ مباشرة إلى ىدفها دكف عوائق 

مؤثرة فيغيب عاملي ابؼعارضة ك ابؼساندة ، فتصبح التًسيمة مرىونة بالذات أك ابؼوضوع كإما ابؼرسل أك 

<<ابؼرسل إليو
2. 

ك ىناؾ مصطلحات كظفها الناقد متعلقة بو ك لغنة علمية ك دقيقة ك إذا أراد شرح قضية بالغة الأهمية 

يشتَ إليها في ىامش الصفحة كما تدؿ ىذه الدراسة على موقف الناقد من التًاث العربي حيث لم 

 ابتكار <<" بـلوؼ عامر " ينكره بل كاف عل صلة بو ك ابتكاره مصطلحات يقوؿ الناقد 

الاشتغاؿ العاملي ك ابؼساندة ك التحيتُ أك يستقيها من التًاث : مصطلحات يراىا أنسب مثل 
                                                           

 220 بهلول برٌزة، لراءة فً الاشتغال العاملً ، مج النص و الظلال ، ص  1
 220 المرجع السابك ، ص  2
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فيفضل ابؼناجاة عوض ابؼونولوج ك ابؼقابسات عوض التناص، فكاف بذلك منسجما مع نفسو في 

سيتضح لنا بعد أعواـ ، أننا لم تتمثل ىذه ابؼناىج بعقل : "النظرية كما في التطبيق بؼا قاؿ يوما 

عارؼ، مؤثث ك متوازف ، أما السبب النوكم فيمكن في القفز على ابؼعرفة اختصار للوقت ،      أك 

رغبة في التنبؤ لا غتَ ، لقد أخذنا ىذه العلوـ من خوابسها ، بطريقة إملائية عادة دكف أم اجتهاد بتُ 

إف ىذا الفصل يبتُ المجرل ك ابؼرسى ، بتُ الوضع            ك الاستثمار , لربطها بفركعها البدئية 

سينتج مبهمات كثتَة ليس من السهل ابػركج منها في ظل ىذا التكديس ابؼصطلحي الشامل الذم 

<<جيء بو بصلة ك تفصيلا 
1.  

ك يتضح من ىذا القوؿ أف الناقد السعيد بوطاجتُ يبتُ كاقع ابؼناىج ابؼعاصرة في الوطن العربي     ك 

الأسباب كراء تبتٍ ىذه ابؼناىج ك ىذا يدؿ عل سعة ك ثقافة الناقد ك توقعاتو ابؼستقبلية لراىن النقد 

 .عند النقاد العرب بعد سنوات طويلة 

 :لينة عوض . د

في كتابها بذربة الطاىر كطار الركائية بتُ الاديولوجية  كبصاليات " لينة عوض " كما تناكلت الكاتبة 

الركاية حيث درست الكاتبة بؾموعة من أعمالو للركائي خاصة الشمعة كالدىا ليز كالوالي الطاىر يعود 

ك في ابعانب الفتٍ أخذ باليات ابؼناىج النصية كلا سيما ابؼنهج السيميائي تعضيدا  <<إلى مقامو الزكي 

                                                           
 https://www.asjp.cerisst.dz.   86 مخلوف عامر ، محطات فً النمد الأدبً ، ص  1
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للمنهجية النقد الاجتماعي بكو برليل الرؤل الفكرية ك الإيديولوجية من ابؼبن النصي، ك تهريد 

1 <<ابػطاب الركائي من خلاؿ سياقاتو ابؼختلفة 

                                                           
 أبو هٌف عبد الله، حول تجربة الطاهر وطار الروائٌة بٌن الاٌدٌولوجٌا و جمالٌات الزاوٌة ، مجلة الثمافة،وزارة الثمافة،  1

 .94، ص 2009أكتوبر 21الجزائر، عدد 



الرواية الجزائرية المعاصرة و تحولاتها الفنية :                                         الفصل الاول  

 

 

73 

 

  

 

 الفصل الثاني

 تدظهرات الكتابة و بنياتها الجمالية



تدظهرات الكتابة و بنياتها الجمالية :                                                   الفصل الثاني  

 

 

74 

 

 

 المبحث الأول
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 :الحوار -أ

 ابؼقطع ابغوارم الذم يأتي في <<يعد ابغوار من أىم ابػصائص الفنية للركاية ك يدكن أف نعرفو على أنو 

<<كثتَ من الركايات 
ابغوار الداخلي ك :  فقد ربطو بضيد بغمداني بابؼشهد ، كىو نوعاف من ابغوار 1

 .ابغوار ابػارجي 

 عبارة عن كلاـ غتَ منطوؽ <<فابغوار الداخلي ك يطلق عليو أحيانا ابؼونولوج أك ابؼناجاة ك ىو 

يكشف عن أفكار الشخصية ك مشاعرىا الداخلية ، كما تكوف أيضا عبارة عن مناجاة في شكل 

  .2 <<استفهاـ أك نداء أك تعجب 

 ابغوار ىو كسيلة طبيعية للمناقشة ، كىو يتطلب كجود شريكتُ للتحاكر ، <<أما ابغوار ابػارجي فهو 

لأنو ذلك ابػطاب ابؼتداكؿ بتُ الشخصيات ، كمن خلاؿ بنية الركائي ابؼتلقي إلى أنو انتقل إلى عنصر 

جديد من عناصر الركاية ، فهو اللغة ابؼفتًضة التي تقع كسط بتُ ابؼناجاة ك اللغة السردية ك يجرم 

  .3 <<ابغوار بتُ شخصية ك شخصية أك بتُ شخصيات ك شخصيات أخرل داخل العمل الركائي 

كما أف ابغوار بنوعيو لو أهمية كبتَة في العمل الركائي ك ذلك بفضل اللغة التي تعتبر الوسيلة الوحيدة 

لإضفاء بصالية على ىذا ابغوار التي تعد جانبا من ابعوانب التي يجب مراعاتها ك توفرىا في الركاية كىي 

 أكلا لغتو ك ثانيا ما يعبر عنو صراحة ، أم الغرض الذم قيل لو من أجلو ، ك ثالثا ما يدكن أف <<

يقوـ بو من دكر في ابغدث بشكل خاص ، ك العمل الركائي كلو بشكل عاـ ك رابعا ما يعكسو ضمنا 
                                                           

1 .78 لحمدانً حمٌد ، بنٌة النص السردي ، من منظور النمد الأدبً ، ص   
 شرٌط نورة ، مستوٌات اللغة فً رواٌة مزاج مراهمة ، مج المعٌار ، المركز الجامعً تٌسمسٌلت ، الجزائر ، جوان ع 2

134  ، ص 2013, 7  
3 133المرجع نفسه ، ص   
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 ، كما أنو يجب أف يكوف ىناؾ توازف في لغة ابغوار 1 <<من ذات ابؼتكلم بو ، نعتٍ الشخصية الركائية 

، بحيث لا يكوف ىناؾ لغة متعلقة بشخصية ذكم مستول عاؿ على حساب شخصية أخرل تكوف 

 لغة ابغوار لدل <<لغة ابغوار فيها عامية ، ك ىذا ما يؤكده لنا الناقد عبد ابؼالك مرتاض حتُ يرل أف 

الكثتَ من الدعاة إلى العامية ، عامية ، ك خصوصا إذا كانت الشخصية أمية ، التماس لواقعيتها ، ك 

 .2 <<كأف ىذه الشخصية مسجلة في ابغالة ابؼدنية  

 استيقظ الشاعر مرعوبا ، على أصوات بسزؽ سكوف الليل المجركح بالأنوار ابؼنبثة <<يقوؿ الطاىر كطار 

في الشوارع ، متفاكتة القوة ك التقارب من شارع لآخر تساءؿ بصوت عاؿ ، رغم كثوقو من أنو لا 

يوجد سؤاؿ لأم شخص آخر غتَه ، ذلك أنو ك بكل بساطة ، لا يشاركو أحد في سكنو الكبتَ ىذا 

<<,، ك ذلك منذ منح لو ، كسكن كظيفي ، من طرؼ ابؼعهد الذم يدرس فيو
 ثم بدأ متسائلا ك 3

 إف ىدير بشرل قوم ، يشبو ذلكم ابؽدير، الذم ينبعث <<حائرا عن الأصوات ك عن مصدرىا يقوؿ 

من التلفزة خلاؿ كل عيد حيث تعرض الصلاة من البيت ابغراـ ، إلا أف ىناؾ نشازا بينا مصدره 

<<أصوات منبهات السيارات ، تنطلق في إيقاع ابؽدير البشرم نفسو تقريبا
4 .  

فابغوار الداخلي كاف يجرم بتُ الشاعر ك نفسو ، ك بتُ الشخصيات الأخرل ك حديثها مع نفسها ، 

كما بقد الشاعر عندما عاد إلى ابغي ك جده خاليا لا حركة ك لا صوت فيها ، يقوؿ الكاتب 

كانت الأصوات تتعالى ، آتية من بعيد ، ك قدر أنها تنتشر في أماكن كثتَة ك ليس في موضع كاحد <<

                                                           
1 .115 ، ص 2007 ، 1نجم عبد الله الكاظم ، مشكلة الحوار فً الرواٌة العربٌة ، عالم الكتب الحدٌث ، الأردن ، ط  

2 .116مرتاض عبد المالن ، فً نطرٌة الرواٌة ، بحث فً تمنٌات السرد ، ص   
3 .11 ،ص 2007 الطاهر وطار ، الشمعة والدها لٌز ، مولع النشر ، الجزائر ،   

4 .11المرجع السابك ، ص   
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، ربدا من ىنا ، ربدا من ابغراش ك على مسافة اثتٍ عشر كيلومتًا ، حتى كسط ابؼدينة حتى طرفو 

الأخر ، إف الزغاريد ابؼنبعثة من النوافذ ك السطوح بدأت تأخذ حيزىا ضمن ابؽدير الأعظم ، ذم 

 ، كما بقد الشاعر يستحضر طفولتو ك تعليمو في الثانوية ك التي تدعى 1 <<الإيقاع التًتيلي 

ترانا نمشي في  <<بالفرنكور بقسنطينة حيث يستًجع طفولتو ك تعليمو في ىذه الثانوية ، يقوؿ الكاتب 

ساحة الثانوية جنبا إلى جنب ، كل منا بخصائصو ، فتسمع ملاحظات من ىنا ك ىناؾ ، ك ترل 

غمازات ك ابتسامات ، خاصة من لدف أكلاد الذكات الذين كانوا يبصقوف كلما مررت قربهم لسبب 

  . 2 <<لا أدريو 

 كقف أماـ باب ابغديقة          ك <<ك الأسئلة التي طرحها على نفسو حوؿ الناس ، يقوؿ الكاتب 

ابؽتافات بسلأ أذنيو ، لا إلو إلا الله ، محمد رسوؿ الله ، عليها بكيا ك عليها نموت ك عليها نلقى الله، ك 

كاف مهموما ك مغموما متعبا ك ركحو ك رأسو أثقل من أف برملها كتباه ، يعذبو السؤاؿ المحتَ، الذم 

 .3 <<بذده مثتَا مستفزا لعل يدكن أف تكوف بينو ك بتُ ىؤلاء الناس صلة ما 

فابغوار ابػارجي جاء توظيفو بكثرة في الركاية ، ك ىنا نذكر ابغوار الذم جرل بتُ الشاعر كالشباب 

 ابؼلتحتُ الذين التقى بهم 

  بؼاذا لم ترد علينا السلاـ عليكم  <<

 :ابتسم ، ابتسامة جد صغتَة ، ك سأبؽم 

                                                           
1 .19المرجع نفسه ، ص   
2 .60المرجع نفسه ، ص   

3 .64 ، ص السابك المرجع   
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 ك أنتم من تكونوف ؟

 إخوة في الله

 كلنا إخوة ، إنما ىذه العقارب  بتُ أيديكم ، لا يحملها عادة إلا الزبانية

 اطمئن ، لم يعد منذ اليوـ ىناؾ زبانية

 ماذا يجرم ؟

 لقد قامت 

 من ؟ 

 الدكلة الإسلامية

 ابعمهورية الإسلامية

 ابػلافة الإسلامية

 1  <<ابغكم الإسلامي 

ك تواصل ابغوار بتُ الشاعر ك الشباف ابؼلتحتُ الذين لم يرتح بؽم بسبب ما يحملونو معهم من أسلحة 

ك رشاشات ، ك يلتقي الشاعر بعمار بن ياسر ك مهنتو مهندس في النفط ك الذم دار بينو  ك بتُ 

 :الشاعر ابغوار إذ فرح بلقائو 

                                                           
1 .26-25 ، ص المرجع السابك   
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  إذ فرح ، ك إنتٍ بعد مسركر بدلاقاتك ، أنت رجل متزف<<

 ك أنت ؟ ىل أنت شاعر ك كفى ؟

 لقد أكثرنا من ابغديث عن أنفسنا ، ك كاف ابؼفركض أف ينحصر كلو فيها عن الدكلة الإسلامية

 ك ماذا تفعل في ابغياة غتَ الشعر ؟

 !أراؾ مصمما 

 أكثر من تصميمك ، على التمنع من ابغديث عن نفسك

ليكن إذف ، شاعر باللغة الفرنسية ، ك مهندس أدرس علم الاجتماع ك أحب كل ما يدتن لغتي العربية 

 .، أما عدا ذلك ، فلا أهمية لو

 ابغركة في حاجة إلى أمثالك

أتتحدث جادا ؟ فبعض ابغركات ينبغي أف تستغتٍ عن العقل ، في مرحلة من مراحلها ، لو يركن 

الناس باستمرار إلى العقل ، لتوقفوا عن صنع التاريخ ، لقد قاؿ أحدىم ، يخطط بؽا ابغكماء ،     ك 

 ...ينفذىا المجانتُ 

 .أكمل بصلتك ، يستولي عليها ابعبناء

 أنت قلت سنرل



تدظهرات الكتابة و بنياتها الجمالية :                                                   الفصل الثاني  

 

 

80 

ىذه ابؼرة ، تنجز بإذف الله سبحانو ك تعالى ، ثورة إسلامية حقيقية ، ثورة ربانية ، بزالف كل ما أبقزتو 

 1 <<ابؼعتقدات الوضعية ، ننجزىا إف شاء الله ، شجرة مباركة لا شرقية كلا غربية 

فابغوار الذم دار بتُ الشاعر ك عامر بن ياسر حوؿ ابؼهنة ك حوؿ الدكلة الإسلامية ، ك ابغركات، ك 

 .عن العقل

 :ك ابغوار الذم دار بتُ الشاعر ك مدير الثانوية حيث يقوؿ 

  إذا ما بظح لي سيدم ابؼدير المحتـً كجهت إليو سؤالا<<

 تفضل

 لربدا أحرجك يا سيدم ابؼدير

 أبدا لا يزعجتٍ أف لا تتم موضوعك ، ك تظل تتخابث ، لقد دعوتكم الصراحة

 ك ىذا ما شجعتٍ على التفكتَ في مثل ىذا السؤاؿ

 ىاتو

 كيف بظحت لكم أنفسكم بالسماح لفقتَ مثلي أف يدخل مدرستكم البالغة النظافة؟

<<ابتسم مربتا على كتفي ، ك قاؿ عندما تكبر  تفهم 
2.  

  :اللغة-ب
                                                           

1 .30المرجع السابك، ص   
2 52-51المرجع السابك ، ص   
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تعد اللغة من أىم الركائز الفنية التي تقوـ عليها الركاية ، ك بؽا أهمية كبتَة ، ك ىذا ما يؤكده لنا الناقد 

 اللغة ىي أساس ابعماؿ في العمل الإبداعي من حيث ىو ، كمن ذلك <<: مرتاض عبد ابؼالك بقولو 

كثتَا من  (personage)، الركاية التي ينهض تشكيلها على اللغة بعد أف فقدت الشخصية 

الامتيازات الفنية ، التي كانت تتمتع بها طواؿ القرف التاسع عشر ، ك طواؿ النصف الأكؿ من القرف 

<<إنو لم يبق من الركاية شيء غتَ بصاؿ لغتها ، ك أناقة نسجها... العشرين أيضا 
ك اللغة بؽا عدة  . 1

مستويات منها ابؼستول المجازم ، ك ابؼستول الاجتماعي ، ك ابؼستول الرؤيوم ، ك ابؼستول الإيقاعي 

تقصي الظواىر الفنية ذات  تتطلب الدراسة الفنية للغة الركائية  <<" يوسف حطيتٍ "ك ىذا ما يراه 

الطابع اللغوم في النص الركائي ، عبر الاىتماـ بشاعرية الركاية ك دكافعها  معوقاتها ، كرصد الرموز ك 

الأساطتَ ك بذلياتها في ابػطاب الركائي ، ك تتبع الإيقاع الذم ينشأ من تكرار ابؼفردة ، ك التًكيب ، 

ك ابؼوضوع ك من التناص الذم يتًؾ أثرا إيقاعيا كاضحا عبر إقامة مقارنة مفتًضة بتُ النص ابؼقركء ك 

 .2 <<النص الغائب الذم يثار في الذاكرة

 التواصل ابؼستمر الذم من خلالو يبدكا ابغكي <<السرد أنو " سعيد يقطتُ " كما يعرؼ 

narrative كمرسلة يتم إرسابؽا من مرسل إلى مرسل إليو ك السرد ك طبيعة لفظية verbal لنقل 

ك بقده ىنا يشتَ إلى اللغة التي , 3 <<ابؼرسلة ، كبو كشكل لفظي يتميز عن باقي الأشكاؿ ابغكائية 

 .بواسطتها يكوف العمل السردم ك ذلك من خلاؿ استخدامو الطبيعة اللفظية

                                                           
1 100مرتاض عبد الملن ، فً نظرٌة الرواٌة ، بحث فً تمنٌات السرد ، ص   

2 197، ص 1999حطٌنً ٌوسف ، مكونات السرد فً الرواٌة الفلسطٌنٌة ، دراسة اتحاد الكتاب العرب ، دمشك ،   
3 ، 1997 ، 3، المركز الثمافً العربً ، بٌروت ، ط" الزمن ، السرد ، التبئٌر " ٌمطٌن سعٌد ، تحلٌل الخطاب الروائً 

.41ص   
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ك بقد الطاىر كطار قد كظف اللغة بكثرة منها العامية ك الفصحى ك كذلك ما بؽا علاقة بالقرآف 

الكريم ك بعض الأمثاؿ الشعبية ك غتَىا ، ك كذلك بقد اللغة تتنوع بحسب الفئات ك الشخصيات 

التي كظفها في ركايتو ، فكل شخصية بؽا لغتها مثل استعماؿ ألفاظ ك كلمات خاصة لشخص متدين 

 اسألك لم منع عمر بن ابػطاب رضي الله الصحابة من مغادرة مكة ك ابؼدينة ؟ ىل اقتنعوا <<يقوؿ 

بها انتبو إليو ابػليفة رسوؿ الله عليو الصلاة ك السلاـ طلحة ك زبتَ ك غتَىم ك كثتَكف ، ىل اقتنعوا 

  .1 <<بأف الواجب الديتٍ أف يظلوا فقراء في ابؼدينة ك في مكة 

 طبيب ما في ذلك ريب ، عليك مئزر أبيض ، ك على رأسك <<: كما بقد لغة تصف الطبيب يقوؿ 

قلنسوة بيضاء ، يسد أنفك ك فمك ، كمامة بيضاء ، يحيط بك أشباح ملفوفوف كلهم بالبياض ، 

الأبصار ، بصيعها مركزة على يديك ك بصرؾ أنت مركز على ابؼرأة ابؼمددة أمامك ، منتفخة البطن 

>>
برضره السيدة خ << ، كما بقد لغة خاصة بالأستاذ ابعامعي ك التخصص في الأدب ابؼقارف 2

أستاذة الأدب ابؼقارف في بوزريعة كل رسالتها في ابغياة أف تثبت أف من كتب بالفرنسية إنما يدثل ىذا 

الشعب في نهضتو ، لا تعرؼ بن إبراىيم كلا بن قيطوف كلا ابؼتنبي كلا القبائلية        أك الشاكية ، ك 

<<لكنها تقارف ، تقارف بتُ محمد ديب ، ك تولستوم أك ىيمنغوام أك بالزاؾ أك أم شيء آخر
3.  

عبد "ك للغة الركائية مستويات بحسب الشخصيات التي توجد في الركاية ك ىذا ما يؤكده لنا الناقد  

 أف الكاتب الركائي عليو أف يستعمل بصلة من ابؼستويات اللغوية التي تناسب <<بقولو " ابؼلك مرتاض 

                                                           
1 . 92 ، ص 2007الطاهر وطار ، الشمعة والدهالٌز ، موفم للنشر ، الجزائر ،  

2 14المرجع السابك ، ص   
3 .18المرجع نفسه ، ص   
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أكضاع الشخصيات الثقافية ك الاجتماعية ك الفكرية ، بحيث إذا كاف في الركاية شخصيات ، عالم 

فإف .... لغوم ، ك صوفي ، ك ملحد ، ك فيلسوؼ ، ك فلاح ك مهندس ك طبيب ك أستاذ جامعي 

، نرل أف الكاتب 1 <<..... على الكاتب أف  يستعمل اللغة التي تليق بكل من ىذه الشخصيات 

زاكج بتُ اللغة العامية ك الفصحى من خلاؿ الألفاظ التي يستعملها في نصو ، كيقوؿ الطاىر كطار 

<< إنو ىو في التلفزيوف <<في ركايتو 
 البارحة ابغملاكم نفد الإعداـ بابؼقهى << ، كما يقوؿ أيضا 2

كما كظف ألفاظ   ك عبارات بؽا علاقة  , 4 << ، ك أيضا لقد قتلت ابػيزراف الأمم البرية 3 <<الكبتَ 

 قص الرأس تنشف العركؽ ، حلق رأسو بابؼوس <<بالتًاث الشعبي ك بالأمثلة ابؼتداكلة في المجتمع مثل 

 . ، زكاج الكاتب بتُ اللغة العامية ك الفصحى 5 <<، مشى حافيا 

 :البطل - ج

 فالبطل في <<ك من ابؼرتكزات الفنية في الركاية ، ك التي كاف بؽا أهمية كبتَة في ابؼتن الركائي ىو البطل 

النقد ذاتي القيمة ، ككجوده في النص ، أم نص ، ىو الذم يعطي للنص معانيو ك دلالاتو ،    ك 

<<يرفعو مكانا عليا يصتَ فيو كاجب القراءة 
ك البطل ىو الذم يقوـ بدجموعة من الأفعاؿ كىذا  . 6

 فالشخص الذم يفعل ىذه الأفعاؿ ابؼقننة ك المحسوبة ، يجذب الانتباه إليو ك <<ما يراه منذر عياشي

إذ ذاؾ يصبح مركزا إليو تهوم الأفئدة ك تتطلع الأبصار ألا ك اف ىذا ابؼسار لتوجو بطلا ك من ىنا 

                                                           
1 .104عبد الملن مرتاض ، فً نظرٌة الرواٌة ، بحث فً تمنٌات السرد ، ص   

2 .29الرواٌة ، ص   
3 .57المرجع السابك ، ص   

4 .99المرجع نفسه ، ص   
5 .158المرجع نفسه ، ص   

6 .177 ، ص 1998 ، 1عٌاشً منذر ، الكتابة الثانٌة و فاتحة المتعة ، المركز الثمافً العربً ، بٌروت ط  
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فإف الايدكلوجيا تتخذ من بكو ابعملة التقليدية معيارا لضبط الفاعل ك بسييزه من سواه ك يصبح دفاعها 

عن ىذا النحو حربا مقدسة ، بزوضها حفاظا على ابؼركز أك حفاظا على الرأس ابؼصنوع جيدا ، كما 

<<قاؿ غاستوف باشلار ، أك حفاظا على البطل 
 ففي ركاية الشمعة كالدىاليز للطاىر كطار بقد 1

البطل ىو الشاعر ، الأستاذ ابعامعي منذ بداية النص إلى نهايتو حيث كاف يحب القراءة كابؼطالعة منذ 

فتح الباب، <<صغره ، ك التحق بكل مستويات التعليم ، حيث بقده من يقوـ بعدة أفعاؿ منها 

فداهمو نور خافت من أنبوبة بعيدة تركها أحد ابعتَاف لسبب ما بفتقدة ، سحب الباب خلفو بقوة ك 

ابكتٌ يغلق أكؿ القفل السفلي ، ثم رفع قامتو قليلا ، ك عالج القفل الأكسط ثم صعد الدرج ك تطاكؿ 

ك أغلق القفل الأعلى ك نزؿ  يقطع ابؼسافة القليلة بتُ باب الدار ، ك باب ابغديقة الصغتَة ابؼهملة 

 طول الكتاب ، الذم لم يكن ليقرأ فيو حابؼا <<، كاف ىذا الشاعر كعالم اجتماع 2<<من بصيع الوجوه 

توقفت ابغافلة ك أسرع إلى القطار ظل يطل من النافذة ، ك ظلت بسلأه بصره ، لا يرل قطارات تستَ 

في الابذاه ابؼعاكس ، ك لا مقطورات متوقفة ىنا كىنالك ك لا دكر بلكور ابؼهدمة في انتظار أف تقيم 

فيها الشركات ابؼتعددة ابعنسيات فنادؽ كبنايات خدمات بدؿ مقر رئاسة ابعمهورية ، كما كانت 

رغبة مولى الرغبات الأكؿ ، لولا نصيحة ناصح بأف ابػزينة خاكية ، ك أف أزمة السكن خانقة ، ك لا 

كلا ابؼباني الأرضية ك قطع الأرض ابؼهملة ، بدءا من العناصر ، مركرا .... يصح يا صاحب الصح 

                                                           
1

.177المرجع نفسه ، ص    
2

16ص , الرواٌة    
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بحستُ دام ، حتى ابغراش ، ك التي كاف ، كعالم اجتماع ، يعلق عليها كلما مر على الطريق ، ك كثتَا 

 . 1 <<ما كاف يعبره ، غاديا رائحا بهذا الرأم أك ذاؾ حسب ابؼزاج 

نلاحظ أف البطل الشاعر في ىذه الركاية كاف يلاحظ ك يتأمل ك يطرح على نفسو عدة تساؤلات 

حوؿ ما يجرم حولو ، كما نقد ىذا الشاعر الدين ك بعض الأشخاص ابؼوظفتُ مثل الأستاذ ابعامعي 

، ك كما نقد كل ما في ىذه ابغياة ، من مهن ، ك كاف يحاكؿ تفستَ بعض العلاقات التي تربط بعض 

الأشخاص بهذه ابغركات ، ك كذلك كاف يعاني العزلة ك الوحدة ، ك كانت نهايتو على أيدم ابؼلثمتُ 

 .السبعة ، الذين قتلوه ، ك التساؤلات التي طرحوىا عليو ، حيث كاف مراقبا 

 

 

 

 المبحث الثاني

                                                           
1 .134 ، ص نفسهالمرجع   
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 .سيميائية النصوص الروائية
 

 

 

 

 

 

 

 :تدهيد 

اىتمت الدراسات النقدية ابؼعاصرة بعنواف ك غلاؼ الركاية ، فالعنواف يعد البطاقة التعريفية        ك 

 اىتمت <<في قولو " بـلوؼ عامر " اللوحة الاشهارية ك ابؽوية للنص ، ك ىذا ما يؤكده الناقد 

الدراسات النقدية بالعنواف ، ك انتهت في أغلبها إلا أنو كاجهة النص ك بطاقة تعريفو ، بل إف كظيفتو 

قد لا تكتمل إلا إذا كاف مثتَا يستفز القارئ ك يحثو على استكشاؼ المجهوؿ فهذا العنواف يحقق الغاية 
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<<ابؼقصودة بدخالفتو ما ىو معتاد ، أك لأنو أشبو بلغز 
 ، كىناؾ ركائيتُ ك كتاب يحاكلوف اختيار 1

عناكين مناسبة لنصوصهم بحيث تكوف مثتَة ك ملفتة للقارئ ، ك ىناؾ رابطة قوية بتُ العنواف ك 

النص ، فكلا منهما يعد مؤشرا أك علامة دالة على الأخر، ك ىناؾ عدة تعاريف أعطيت للعنواف فهو 

 ابؼفتاح الإجرائي الذم يددنا بدجموعة من ابؼعاني التي تساعدنا في فك رموز النص ، ك تسهيل <<

<<مأمورية الدخوؿ في أغواره ك تشعباتو الوعرة 
2.  

كما لا ننسى الدكر الذم يلعبو غلاؼ الركاية فكلاهما يعداف من العتبات النصية التي برتاج ، إلى 

 يعتبر جتَار جينيت من ابؼنظرين الأكائل الذم <<تأمل ككقفة من طرؼ الباحثتُ ك الدارستُ ، حيث 

 فالعنواف على فقر دكالو << ، 3 <<فكوا شفرات  خطاب عتبات النص ، ك ذلك في كتابو عتبات 

  .4 <<عددا ىو ضركرة كتابة 

ىنا تظهر أهميتو في الكتابة الركائية ، ك ارتأينا في ىذا ابؼبحث الوقوؼ على عناكين لركايات جزائرية 

أف الركائي عند اختياره العنواف فإنو يكوف كابؼتصوؼ ، فهناؾ  " بـلوؼ عامر"معاصرة ، إذ يرل الناقد 

فئة من الكتاب يختاركف عناكين مناسبة لأعمابؽم ك يجتهدكف في أف تكوف مثتَة ك مغرية ، فضلا <<

                                                           
1 .137  ، ص 2016مخلوف عامر ، ألوان من الحكً ، دار المبة د ط ،   

فرطاس نعٌمة، سٌمٌائٌة العنوان عند الطاهر وطار ، عن هكذا تكلم الطاهر وطار ، ممامات نمدٌة و حوارات مختارة ، 2
.516 م ، ص 2011/  هـ 1432مؤسسة كنوز الحكمة ،   

3 و  لسانٌات لسانٌات و تحلٌل الخطاب ، مخبر السوسٌو بكري احمد شكٌب ، سٌمٌائٌة العتبات النصٌة ، مجلة السوسٌو
.75 ، ص 2015 فبراٌر 01تحلٌل الخطاب ، جامعة مولاي الطاهر ، سعٌدة ، الجزائر ،   

 علاوي الخامسة ،العنوان العلامة فً رواٌة بوح الرجل المادم من الظلام لابراهٌم سعدي ، مجلة الخطاب، منشورات 4
.235 ، ص 2008 ماي 3تحلٌل الخطاب ، جامعة تٌزي وزو ، العدد   
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 إلا إذا كاف – فيما أرل –عما ينبغي أف يتحقق من تناغم بتُ العنواف ك ابؼتن ، ك لا يتحقق ذلك 

<<العنواف يتعدل حدكد الواجهة ليشع من بغظة التصوؼ التي يعيشها الكاتب بغظة الكتابة 
1. 

 ك يحمل ىذا العنواف 2014بععفر محمد ك التي صدرت عاـ " ىذياف نواقيس القيامة " في ركاية 

دلالات ك ىو مكوف من عنواف أصلي ك آخر فرعي ك على صورة الغلاؼ رجل يحمل مظلة 

ك برتو صورة  (نواقيس القيامة)ك قد كتب باللوف الأبضر يتلوه عنواف فرعي باللوف  الأسود  (ىذياف)<<

ك ىذا .     2 <<شخص يحمل مظلة لاثنتُ ملابؿو ك كأنو شبح كسط جو رمادم لا ينبئ بالصفاء 

فيما يخص صورة غلاؼ للركاية ، أما فيما يتعلق بابؼعاني ك الدلالات التي يحملها ىذا العنواف فكلمة 

 حالة مؤقتة من فقداف الوعي ك اضطراب التفكتَ حيث يتحدث ابؼصاب على <<ىذياف تدؿ على 

  . 3 <<غتَ مدل 

العنواف بخطو الأبرز مستقلا  أك <<ك لكن ىده الدلالة بقدىا في النص بدعناىا ىذا فهي بسهد لو ، فػ 

يفرض بغظة توقف بحكم أنو مبتدأ أك خبرا بؼبتدأ , ىو في استقلاؿ مؤقت كما ىو حالة ابؼرض 

<<بؿذكؼ لا فرؽ
 ، ك يتسع ىذا العنواف بعنواف فرعي آخر نواقيس القيامة ك ىو يحمل صوت رنيتٍ 4

 ك أجراس القيامة ك ما قد يستتبعها من قداس مسيحي ، فهو جر ينذر بهوؿ <<يستقبلو القارئ 

القيامة الآف أك نهاية العالم الآف ك حيث لا يخلوا اللوف الأبضر من دلالة على الدـ " الكارثة كما في 

متبوع بالسواد الذم يلوف الصورة القابسة ك لكن على الرغم بفا يوحي بو العنواف الفرعي من أصوات 

                                                           
1 .221مخلوف عامر ، ألوان من الحكً ، ص   

2 .133 ، ص المرجع نفسه  
3 .133 ، ص السابكالمرجع   

4 .133المرجع نفسه ، ص   
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تشعر بنوع من ابؽدكء بعد " نواقيس القيامة " قرع ابعرس ، إلا أف طبيعتو ابؼضاؼ ك ابؼضاؼ إليو في 

، كما جاء ىذا العنواف يحمل عدة فصوؿ برمل عناكين 1 <<ىذياف ، ك كأنها حالة ابؽدكء بعد فورة 

 .شخصيات متعلقة بدريم التي لا يعرؼ أم أحد من ابؼسؤكؿ عن قتلها 

 فنلاحظ على صورة 2005لعز الدين جلاكجي الصادرة " الرماد الذم غسل ابؼاء " ك في ركاية 

ملونة باللوف الأزرؽ " الذم غسل ابؼاء " الغلاؼ أف كلمة الرماد مكتوبة باللوف الأبضر ، ك أما عبارة  

، ك يظهر على صورة الغلاؼ رجل في بحتَة يدد ذراعو إلى الأعلى ك كأنو يطلب ابؼساعدة من أجل 

ابؼاء ىو الذم يغسل غتَه ك لا يغسل ، فكيف للرماد <<إنقاذه حتى لا يغرؽ ، ك كما ىو معركؼ أف 

<<أف يغسل ابؼاء
2.  

ك يثتَ ىذا العنواف التساؤؿ ك الشك في نفسية القارئ ليبحث عما كراءه ، فمفردة غسل من الغسل 

فإف الرماد قد جفف ابؼاء ك طرده عمت بضم الرماد فانسحب , بزليص الثوب مثلا من الأكساخ <<ك 

ابؼاء ثم إف لوف الرماد لا ىو أبيض ناصع ك لا ىو أسود قاتم ، أنو لوف ملتبس ، ضبابي ، ك ىذا ما 

<<يقوـ عليو النص عندما ترتكب جريدة شنعاء ك يبقى يلفها الغموض من البداية حتى النهاية
3. 

لربيعة جلطي ، كتب العنواف بلوف أبضر بارز ك يظهر على صورة غلاؼ " عرش معشق " ك في ركاية 

الركاية امرأة جالسة بوضعية متكأة على الأريكة كترتكز بيدىا عليها ، ك يظهر عليها مزيج من الألواف 

، كاللوف الأبضر ك الأصفر ، ك كأف ابؼرأة براكؿ أف ترتاح ك تأخذ قسطا بعد تعب طويل ، ك يرل 

                                                           
1 .133المرجع نفسه ، ص   

2 .137المرجع السابك ، ص   
3 .138المرجع نفسه ، ص   
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 العرش ذاتو كرد نكرة في العنواف ك أصبح ىيكلا زجاجيا في النص ، لأف ما <<الناقد بـلوؼ عامر أف 

كما يرل الناقد أيضا أف الكاتبة قد " يعشق في الأصل ىو الزجاج ك أختَا تم تهريبو إلى مصتَ بؾهوؿ 

 .تقصد بعنوانها ىذا الأمانة ابؼوركثة عن الأمتَ عبد القادر ، الذم ىو رمز من رموز الوطن 

 ، ك ىذه الركاية بزتلف عن الركايات الأخرل ، فقد 2014التي صدرت عاـ " الذركة " ك في ركايتها 

على .  قد تعرب مبتدأ بػبر بؿذكؼ ،أك خبرا بؼبتدأ بؿذكؼ [......] كلمة مفردة <<جاء العنواف 

من أف الذركة ىي , ك لكنها لا تقدـ دلالة أكسع بفا عهدناه (ىي أك ىذه الذركة ، أك العكس)تقدير 

أعلى الشيء ك قمتو ، إذ يقاؿ ذركة ابغبل ك ذركة سنامو ، كذركة المجد أعلى منازلو ، كىكذا بالنسبة 

 .1 <<بؼعدؿ الإنتاج ك فورة الغضب 

ك بقد أف ابعدة ك حفيدتها كزىية ك الياقوت ، يدثلوف الذركة من خلاؿ الأخلاؽ التي يتصفن بهن 

فابعدة بسثل ذركة  بدا أكتيت من ىيبة ككقار ك شرؼ عريق ، كما حفيدتها ذركة أخرل كما يتبتُ <<

 لا تبعد عن ىذه الصفة بدا ىي مشتهاة ك قد أقبل على – بدكرىا – (زىية)على امتداد النص ك 

لكن . خطبتها كثتَكف ك عرفت مسؤكلتُ كبارا ك فضلت أف تتزكج صيادا بسيطا من أصوؿ يهودية 

كجو آخر ، جادة في كظيفة تعمل على تدجتُ الناس ك مراقبة حركاتهم كسكناتهم ك ىي  (الياقوت)

<<تفتخر بدا حققتو 
2.  

                                                           
1 .145المرجع السابك ، ص   

2   147ص ,المرجع نفسه  
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 ، فهذه 2015لأمتُ الزاكم ك التي صدرت عاـ " ابؼلكة الفاتنة تقبل التنتُ على فمو " ك في ركاية 

 الذم يتوسط صفحة الغلاؼ ك قد كتبت ابغركؼ <<" ابؼلكة " الركاية تتكوف من عنواف رئيسي 

باللوف الأبضر ك إلى جانبو صورة امرأة ترتدم ثوبا أبضر أيضا لا ىو طويل ك لا ىو قصتَ برمل مظلة 

بيضاء ك تدير ظهرىا للجميع ، ك لكن لا يقوؿ لنا النص ، إنها بستلك بلادا ك لا ىي ملكة بصاؿ 

عصرىا ، إنما بسلك ذاتها ك شخصيتها ك لأنها فاتنة قد بستلك العباد أكلئك الذين يشتهونها     ك لا 

<<ترضى بهم 
1. 

ك في العنواف الفرعي يظهر عدـ التطابق بتُ العنواف ك ابؼتن ، حيث بقد اختلافا في الدلالات التي 

 إلى ما تتصف بو <<تشتَ إليها ك ىو سول عامل صيتٍ يتعلم اللغة ابعزائرية ك تقربو منهم ك ىو يدؿ 

من شجاعة برملها على تقبيل التنتُ الذم ليس في نهاية ابؼطاؼ سول ىذا الصيتٍ الذم قدـ إلى 

ابعزائر طلبا لشيء من ابؼاؿ ك للحرية أكثر مهندس لا دين لو غتَ حب العمل ك ابغياة ، ك يجتهد في 

 <<كي يكوف أقرب اليهم ك ليسهل عليهم النطق بابظو" يونس " تعلم اللغة أىل البلد ك بظى نفسو 
2. 

، بقد أف ىذا العنواف يتكوف من 2002الصادرة عاـ " لمحمد زركالة " مدار البنفسج " ك في ركاية 

كلمتتُ فابؼدار متعلق بلخضر ابغبايلي ك عدـ تنفيذ الوصية ك ىو مرتبط بابؼخلصتُ للوطن           

 يقيم الناس ابػضرة تبركا <<ك بالأعداء ك ابؼخربتُ لو ، فلخضر حبايلي في ىذه الركاية يحمل دلالة 

بالأخضر ، كربدا ينسب إلى ابعبل بؼا فيو من أشجار ك تنوع نبات ك خاصة لأنو كاف ملجأ الثوار ، ك 
                                                           

1 .161 ، ص السابكالمرجع   
2 .161المرجع نفسه ، ص   
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لأنو إذا عاد يعود معو ابؼطر ك العشب ك الاخضرار ، يطلب إليهم أف ينتَكا الشموع ك يحرثوا الأرض 

>>
ابغب <<ك البنفسج كما ىو معركؼ نوع من الزىور ، ك لكنو يحمل دلالة أخرل ك ىو , 1

الصامت ابؼتأجج ، فهو فعلا حب مداره الوطن ك الوفاء للشهداء ، ك ىو صامت أيضا لأنو ىاىنا 

<<قابع في الذاكرة لا يغيب ك إف كاف كحيد ىو كحيد 
2. 

 صورة الغلاؼ     ك <<، تظهر 2008لشوار ابػتَ التي صدرت عاـ " حركؼ الضباب " ك في ركاية 

بها امرأتاف قد ارتديتا اللباس ابعزائرم التقليدم بفا يوحي بأف الصورة تعيدنا إلى زمن انقضى  ابؼرأة في 

ابػلفية ترل بعينها اليسرل بينما الأمامية فتحت على العتُ اليمتٌ ، ك تبدك الفتحة أكثر اتساعا لكن 

كلا منهما ترل من ثقب ضيق ما قد يعتٍ أف العتُ ليست منفتحة بساما ك ليست الرؤية كاملة أك 

 .3 <<ىي تستَ في ابذاه كاحد 

 ، ك ىذا العنواف يتكوف من 2013بغميد عبد القادر الصادرة سنة " توابل ابؼدينة "  ك في ركاية 

كلمتتُ فالتوابل متنوعة ك بؽا مذاؽ خاص ، حيث رائحتها تكوف قوية في الشوارع ، ك في الركاية 

ابغديث متبادؿ بتُ بؿفوظ عبد القادر الغمراكم ك بوسلماف كلد الشعبة في الركاية ، ك ابؼدينة تدؿ 

ك ىذا التنوع نلمسو بدءا في ابؼناكبة بتُ ابظتُ على مدل بطسة عشر فصلا ، بتُ <<على ابؼكاف 

بؿفوظ عبد القادر ابؼغراكم ك برىوـ بوسلماف كلد الشعبة  ك ىكذا مكنو من استغلاؿ تقنية 

                                                           
1 .168 ، ص نفسهالمرجع   

2 .169، ص  السابك المرجع  
3 .173المرجع نفسه ، ص   
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لعلو ينعم بدستقبل أفضل " الدشرة " الاستًجاع سواء أتعلق الأمر بالشاب الذم يقرر يوما أف يهجر 

  .1 <<في ابؼدينة أـ تعلق باستحضار جوانب من التاريخ الوطتٍ 

 ، ك ىذا العنواف 2002للأزىر عطية ، ك التي صدرت سنة " اعتًافات حامد ابؼنسي " ك في الركاية 

أف ابؼفردة الأكلى من ىذا العنواف ىي موركثة ك أنها " بـلوؼ عامر " يحمل دلالة ، حيث يرل الناقد 

 " confession"برضر في الذىن بؿملة بالشحنة الدينية ابؼسيحية حيث الغاية من الاعتًاؼ <<

 لكن اعتًافات [.....]ىي التفكتَ عن الذنوب ك ابػطايا طلبا للغفراف ك الالتزاـ بالتوبة النهائية 

ك ىذا العنواف يشتَ إلى ما بداخل , 2 <<حامد ابؼنسي لا علاقة بؽا لا بالإرث الديتٍ ك لا بالتوبة 

 .النص فهما متًابطاف ببعضهما البعض 

 ، ك يرل الناقد أف الركائي اختار ىذه 2008لكماؿ قركر ، الصادرة سنة " التًاس " ك في ركاية 

اللفظة ك لم يختً الرجل ، لأف اللفظة الأكلى قريبة بفا ىو مستعمل في التًاث الشعبي ك أنها قريبة من 

 أراىا مأخوذة من التًس ك ىي صفيحة من فولاذ ك غتَه يتقي بها المحارب ضربات <<اللغة العربية 

السيوؼ ك الرماح فهو يرفع ىذا التًاس من كاقع حرفي إلى جو أسطورم ، إنو أشبو بعملاؽ في قوتو ، 

متميز في حكمتو ، يهدـ السد بضربة حابظة فتعم ابؼياه ك ابػتَات ، ك يظل يحارب الأعداء من 

 .3 <<العماليق 

                                                           
1 .183المرجع نفسه ، ص   

2 .187المرجع السابك ، ص   
3 .191المرجع نفسه ، ص   
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بقد العنواف منذ البداية أنو يحمل ما بداخل النص ، ك صدرت " سيد ابػراب " ك في ركاية أخرل 

بقد أف العنواف أخذ " تصريح بضياع " ك في ركاية لسمتَ قسيمي ، عنوانها , 2010ىذه الركاية سنة 

 تصريح بضياع بطاقة <<: طابعا إداريا ، كأف ىذه ابؼفردة معركفة عند بصيع الأفراد ك يكوف بؿددا مثل 

 .1 <<ىوية أك رخصة السياقة أك جواز سفر 

ك يرل الناقد أف ىذا العنواف يحمل دلالة أخرل في ابؼتن الركائي ك خاصة في الفصل الأكؿ بقد عنوانا 

لأننا ما عهدنا السحابة زرقاء ، بل سوداء داكنة كما "  سحابة زرقاء في بظاء أكتوبر <<فرعيا آخر 

ىو ابغزف ك الكأبة ، فلعلها سحابة انقشعت ، بل سرقت من السماء بقعة زرقاء ىي بالنسبة للراكم 

الكاتب ، فرجة صحو تفسخ في المجاؿ للرؤية الصافية صفاء زرقة السماء ، أنها نافذة للبوح ، ك ما / 

 ، ك ىذه الركاية تصور معاناة ىذا الرجل في 2 << سول انفتاح على القوؿ الأدبي –ىا ىنا –البوح 

" السجن ، فهذا العنواف يحمل ىذا الألم ك ابؼعاناة ك العذاب ، كما صدرت لو ركاية أخرل بعنواف 

 ، فالركاية عبارة عن فصوؿ متداخلة فيما بينها لا يستطيع القارئ الفصل 2013سنة " ىلا بيل 

الشيئ " بـلوؼ عامر "فيها ، ك لا يحدد النهاية ك البداية ، فهي مرتبطة بالتاريخ ، ك يذكر الناقد 

 ىلا بيل بن آدـ عليو السلاـ أحد أبناء أبي <<الذم جعل بظتَ قسيمي يختار ىذا العنواف الغريب 

البشرية آدـ عليو السلاـ ، ك لم يذكر التاريخ شيئا عنو كلا عن ذريتو ، غتَ أف سيباستياف ذم لاكركا 

جعل أبوه ادـ في رحم أمو حواء ]ابؼتًجم الفرنسي نقل نصا يقوؿ إنو تربصة لنص بابلي قديم جاء فيو 

، لم يكن بإخوتو اللاحقتُ في شيء غتَ النسب، ك لدين السماء       ك الأرض حتُ نزؿ أبواه 

                                                           
1 .191المرجع السابك ، ص   

2 .199المرجع نفسه ، ص   
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إكمالا لأمر السماء ، كرىو أبوه لأنو يذكره بيوـ نفي من السماء،      ك نكرتو أمو لأنو بشرة شهوة 

<<خلقية العصياف 
يطرح قضية كجودية ، لا ىو قبيل ك لا   <<، ك يرل الناقد أيضا أف ىذا العنواف1

ىو ىابيل ، إنو بكت منهما معا ك يختلف عنهما معا ، ك يقبض على قسي الركاية كفكي كماشة، 

<<بساما كما ىي الركاية منحوتة من حقل تاريخي ك آخر أدبي 
حب في "  ، كفي ركايتو الأخرل 2

 حيث يظهر على صورة الغلاؼ كعب <<خريف مائل ، نور الدين بوخالفة كتبها عنو بظتَ قسيمي 

عالي مستوم ك الاخر بجانبو مائل فوؽ نباتات تبدك في طريق النمو ، ك تظهر عليها نصف الساقتُ 

عاريتُ رجل على الأرض ك رجل مرفوعة ك كأف ىذا الشخص أم ابؼرأة ،ذىبت ك تركت حذاءىا ، 

أما يتعلق بالعنواف حب في خريف فصل فيو تتساقط أكراؽ الشجر ك ينبئ بفصل أقسى أك عمر 

الإنساف حيث يشارؼ على النهاية ، ك يشعر ابؼرء أنو يخطو ابػطوات الأختَة بكو القبر ك لكنو ليس 

كذلك ك حسب ، بل ىو مائل ، ك يا ليتو كاف مستقيما على الأقل ، إنو أخرؼ من ابػريف ك ما 

 .3 <<يستتبع من ابػرافة ك مشتقاتها 

 فالأعشاب مصدرىا الغيث ك ابػتَ ك <<لنعيمة معمرم، " أعشاب البحر ليست سوداء " ك في ركاية 

بريل على الاخضرار ، بدا يرمز إليو اللوف الأخضر ، عادة من سعادة ما ، ك لا السعادة تفوؽ ابعنة ، 

ك ىي ذات علاقة بالنبات ك . الله يجعلها خضراء كراءؾ ك قدامك )لذلك قيل في الدعاء لدل العامة 

بابؼنبت الأصل ، ك يقاؿ فلاف من عشبة طيبة كما قد تذكر بفائدتها في العلاج الطبيعي غتَ ابؼصنع ، 

ك بالطبيعة التي لم تلوث ك لكن الكلمة مضافة إلى القلب ، ك لأنو مصدر الطيبة      ك الصفاء أك 
                                                           

1 .209، 208 ، ص السابكالمرجع   
2 .209المرجع نفسه ، ص   
3 .211 ، ص نفسهالمرجع   
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ينبغي أف يكوف كذلك ، تنفي عنو صفة السواد بدا يعنيو من ضغينتو ك حقد ك عداكة تؤدم إلى 

 إشارة ستجد امتدادىا في النص –ابػراب ك الدمار ك التقاتل فيمكن القوؿ إف العنواف منذ البدء 

<< (تتجلى في الدعوة إلى التسامح 
، ك يتبتُ من ىذا أف العنواف يشتَ إلى ما داخل ابؼتن ، كما 1

لبشتَ " غرفة الذكريات " ارتبطت بعض عناكين الركاية بابؼكاف أك الفضاء ك ىذا ما بقده في ركاية 

مفتي ، حيث يظهر على صورة غلاؼ الركاية امرأة كاقفة تطل على البحر ، ك الرياح تهز ملابسها ، 

 فالغرفة أك <<ك تبدكا الصورة كثتَة السواد ، ك يرل الناقد بـلوؼ عامر أف الكاتب صرح بابؼكاف 

الذاكرة ك قد تكوف كلها ىي ابؼكاف المحورم الذم يستدعيو الكاتب لاستحضار ابؼاضي ، لأنو كما 

 .2  <<....ابغاضر لم يولد بعد ابؼاضي حاضر دائما " يقوؿ 

للطاىر كطار بقد أف العنواف جاء مركبا بتُ مفردتتُ فالأكلى بريل " الشمعة كالدىا ليز " ك في ركاية 

 التًكيب ىنا ليس بؾرد مضاؼ      ك <<على الضوء ك التضحية ك ابػتَ ، ك الثانية على الظلمة 

<<مضاؼ إليو ، بل يحمل دلالة قوية يعتٍ أنو أكبر الدىاليز ، أك أصل المحنة ك جذكر ابؼشكلة
3. 

بغبيب السائج ، فهذا العنواف كتب باللوف الأبيض ك الأصفر ، " بساسخت دـ النسياف " ك في ركاية 

ىو اسم "  بساسخت <<ك خط كبتَ ك الآخر صغتَ على غلافة الركاية ، ك اسم الراكم بلوف أسود 

لقرية نائية في مدينة أدرار لذلك جاء لوف العنواف الرئيسي بساسخت مطابقا للوف الأصفر ابؼعبر عن 

                                                           
1 .217 ، ص السابكالمرجع   

2 .221المرجع نفسه ، ص   
3 . 96مخلوف عامر ، الرواٌة و التحولات ، ص   
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أتى "  دـ النسياف " لوف رماؿ أدرار ، أما الغرابة كل الغرابة ما بقده في العنوف الفرعي للركاية ك ىو 

 .1 <<أبيض اللوف 

 دـ النسياف ، الدالة على الانساف <<ك جاء العنواف منفردا ك مركبا ، فعنواف رئيسي ك اخر فرعي ، 

باعتبار أف الدـ  يكوف للكائن ابغي بشرم كاف أك حيواف ، فهي بسثل الكينونة ، ك ىذا الأمر مرتبط 

بالانساف ك ىو خلاؼ التذكر ، ك النسياف ، ك التذكر هما من يخلقا للإنساف كيانا ككجودا ، فطبيعتا 

ك الانساف دـ  (بساسخت)الفضاء ابؼكاني : عنواف ىذه الركاية تنهضاف على دالتُ مهمتُ ك هما 

النسياف ، ك لكن ىذه الذاكرة تبدك ملطخة بذاكرة أليمة دموية مأساكية عاشها الكاتب ك عاشتها 

 2 <<ابعزائر 

 

 

 

 

 

 

                                                           
1 .79بكري أحمد شكٌب ، سٌمٌاء العتبات النصٌة ، مجلةةالسوسٌولسانٌات و تحلٌل الخطاب ، ص  

2 .81المرجع نفسه ، ص   
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المبحث الثالث 

بنية السرد كخصائصها ابعمالية 

ركاية سرادؽ ابغلم كالفجيعة لعز )

 (نموذجاأالدين جلاكجي 
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: بنية الفضاء- أ

قوـ عليها النص الركائي، حيث احتل مساحة ممن البنيات السردية ابؼهمة التي  (ابؼكاف)يعد الفضاء 

 ظهر الاىتماـ بو << :في قولو " مصباحي ابغبيب"كبتَة في الكتابة الركائية ابعزائرية كىذا ما يراه 

بشكل متفاكت في الكتابة الركائية ابعزائرية، إذ يحتل ابؼرتبة الثانية بعد الفضاء الأكؿ، كقد جاء توظيفو 

 <<.متفاكتا ىو الآخر
، فالفضاء يكوف ىو ابؼكاف أك ابغيز، كلو عدة مظاىر منها الفضاء ابعغرافي، 1

إف بؾموع ىذه <<": بضيد بغمداني"كالفضاء النصي، كالفضاء الدلالي، كالفضاء كمنظور، يقوؿ الناقد 

الأمكنة، ىو ما يبدك منطقيا أف نطلق عليو اسم فضاء الركاية، لأف الفضاء أشمل، كأكسع من معتٌ 

ابؼكاف، كابؼكاف بهذا ابؼعتٌ ىو مكوف الفضاء، كما دامت الأمكنة في الركايات غالبا ما تكوف متعددة 

كمتفاكتة، فإف فضاء الركاية ىو الذم يلفها بصيعا، إنو العالم الواسع الذم يشمل بؾموع الأحداث 

 <<.الركائية
، كىذا التعريف كاحد من بتُ التعاريف التي أعطيت بؼفهوـ الفضاء، كاختلف توظيف 2

 لقد <<":عبد ابؼلك مرتاض"الفضاء لدل الركائيتُ ابعدد باختلاؼ سابقيهم، كىذا ما يراه الناقد 

بدأت الكتابات الركائية ابعديدة تتخذ منحتٌ آخر في التعامل مع ىذا ابغيز، كخصوصا حيث اغتدل 

الركائيوف ابعدد يكلفوف بتعويدو في الأسطورة، كبضلو على النطق كدفعو إلى الوعي كادعاء ما لا يجوز لو 

 <<.عقلا من السلوؾ
، كما أف ابؼكاف لا علاقة لو بالزماف كالشخصيات كالأحداث التي تدكر حوبؽا 3

 كأردنا الوقوؼ على نموذج من النماذج ابعزائرية ابؼعاصرة التي كظفت ابؼكاف في الركاية، ىي ,الركاية

                                                           
1 الوالعة التراجٌدٌة فً الرواٌة الجزائرٌة، لراءة خلافٌة، دراسة، دٌوان المطبوعات الجامعٌة، وهرانـ :  مصباحً الحبٌب

.158-157، ص 2011  
2 .63، ص 2000، 3 طبنٌة النص السردي، من منظور النمد الأدبً، المركز الثمافً العربً، المغرب:  لحمدانً حمٌد  

3 . 130، ص1998فً نظرٌة الرواٌة، بحث فً تمنٌات السرد، سلسلة عالم المعرفة، الكوٌت، :  مرتاض عبد الملن  
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، حيث من بتُ الأمكنة التي كاف بؽا حضور قوم في كجيركاية سرادؽ ابغلم كالفجيعة لعز الدين جلا

الركاية ىي ابؼدينة، حيث تكررت عدة مرات، حيث كصف ابؼدينة كما حدث بؽا من خراب كدمار، 

... الغربة ملح أجاج" ، يقوؿ فيها " أنا كابؼدينة<< :حيث بقده في مقطع

... كحدم أنا كابؼدينة

... ثكلت السكينة... ثكلت ابؽول

... لا حبيبة... لا قمر... لا كرد ىا ىنا

... لا دؼء في القلب ابغزين

... كلا حلم أمتُ... كلا غيث... لا، كلا شوؽ

... كلا حب يبسلم من حبة القلب الأنتُ

 <<...كحدم أنا كالظلاـ
، فالكاتب ىنا يصور ابؼدينة بأبشع طريقة حيث كل فيها منعدـ كلا ينمو، 1

الظلاـ ىو ابعو <<كما أف للظلاـ تأثتَ على نفس الراكم، بحيث يجعلو يدل كيكره كل ما يوجد بحولو 

النفسي كالطبيعي الذم يلازـ الفاجعة فنحن أماـ بذربة ابػطيئة، كىي بذربة بطبيعتها تؤثر الظلاـ 

 <<.حاللتقية كتكره النور الفض
، كبعدىا يواصل الركائي ابغديث عن ابؼدينة، كلكن ىذه ابؼرة ليست 2

                                                           
1 .10، ص2006، 1سرادق الحلم والفجٌعة، منشورات أهل الملم، سطٌف، ط:  جلاوجً عز الدٌن  

2 دلالة المكان فً رواٌة سرادق الحلم والفجٌعة، لعز الدٌن جلاوجً، عن سلطان النص، دراسات فً :  هٌمة عبد الحمٌد
.421، ص2009رواٌات، دار المعرفة، الجزائر،   
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أيتها ابؼدينة <<: كحدىا بل ىي ابؼدينة ابؼومس، فيخاطبها كيسأبؽا عن مدل الشنيعة فيها يقوؿ

... ابؼومس

؟؟ ...إلى متى تفتحتُ ذراعيك للبلهاء

؟؟ ...إلى متى ترضعتُ ابغمقى كالأغبياء

؟؟ ...إلى متى أبتها ابؼدينة بسارستُ العهر جهارا دكف حياء

أبتها ابؼدينة / ؟؟...تعلي قصورا... كابػنافس... الفئراف... إلى متى تعرش فوؽ مفاتنك الطحالب

 !!... ابؼومس

... إلى متى تطاردني الثعالب ابؼشردة، تعدك خلفي عند كل منعطف

... ىاىم إني أراىم يأتوف من ىناؾ... عند كل موقف... عند كل زاكية

 <<...يلهثوف... يعدكف... يعوكف... يضحكوف
1 .

كل الطاقات الفنية ابؼتاحة لتقوية البعد الدرامي كتعميق <<حيث بقد الكاتب في ىذا ابؼقطع استخدـ 

الوعي بالذات كالواقع ابؼعيشي، ككذا تأكيد ابؽوية من خلاؿ الانكسارات الاجتماعية كالثقافية 

كالسياسية لواقع الشخصية الركائية كيتأكد ذلك من خلاؿ إصرار الكاتب دائما على صورة الآخر من 

 <<.كعي الأنا الساردة
 كما ارتبطت صورة ابؼدينة بابؼرأة التي تتعرض لكل أشكاؿ العنف كما اعتمد ’2

 كما حدث بروؿ في ابؼدينة ,الكاتب أك الراكم على الثنائيات كالتقابل كالصراع كالتناحر

                                                           
1 .11 الرواٌة، ص  

2 .422دلالة المكان، ص:  هٌمة عبد الحمٌد  
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بسنح الأماكن ابؼغلقة <<للشخصيات، حيث انتقل الكاتب إلى ابؼقهى التي تعد من الأماكن ابؼغلقة 

 <<.الركائي، بشكل عاـ، إمكانية أكبر للعناية بعناصر الفضاء
دخلت مقهانا << :، يقوؿ جلاكجي 1

. الشعبية، دخاف يتصاعد من الزاكية يغازؿ أفق ابؼكومتُ معتقدا أنها مداخن

أجساد متهالكة ىنا كىناؾ كرؤكس ماشية ... السقف ملعب بسارس فيو العناكب ىواياتها ابؼفضلة

 <<.منحورة
، فهنا الكاتب يصف الإنساف الذم أصبح عاجزا كاستسلم للواقع لأف ابغياة أتعبتو 2

كبضلو للمسؤكلية التي تقع على عاتقو، فهو كابؼاشية ابؼنحورة، فهو كظف ما ىو بؾازم كأسطورم 

للحديث عن ابؼدينة عبر مقاطع بـتلفة، كما بقده يرفض ىذا الواقع الذم حل بابؼدينة، كىذا ما 

... عفوا أقصد آه حبيبتي... آه مدينتي<< :حيث يقوؿ " حبيبتي نوف"بذسد في مقطع 

بؼاذا تهرب منا اللحظات الرائعة ابعميلة؟ 

بؼاذا ينفطر عقد الأحلاـ بيننا؟ 

. أضمو إلى صدرم بحرقة ثم أفطن على الفجيعة... ما الذم صتَؾ كابؽواء أعدك خلفو

<<أكلم تكوني يوما ابتسامة بريئة أرصع بها قلبي ابؼتوىج؟؟
3 .

ىنا يستحضر << :فالكاتب يقارف بتُ صورة ابؼدينة بتُ ابؼاضي كابغاضر، كيقوؿ عبد ابغميد ىيمة 

ابؼاضي ليواجو بو ابؼكاف ابغاضر، يستحضر ماضي ابؼدينة السعيد عندما كانت تنعم /الكاتب ابؼكاف

 <<.(نعل)كساعده  (الغراب)بابغسن كابعماؿ قبل أف تدنسها يد 
 كما اعتمد الكاتب على ,4

سائل التي استند عليها في نقل كاقع الفضاء كتقديدو للقارئ، كيعتبر غتَ كعتبر من اؿم ذمصف اؿكاؿ
                                                           

1 .94مكونات السرد فً الرواٌة الفلسطٌنٌة، اتحاد الكتاب العرب، دمشك، ص:  حطٌنً ٌوسف  
2 .13سرادق الحلم والفجٌعة، ص:  جلاوجً عز الدٌن  

3 .26 المرجع نفسه، ص  
4 .425دلالة المكان، ص:  هٌمة عبد الحمٌد  
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كاؼ إذا ما صاحبتو دكر الشخصيات في ابؼكاف، كيكوف كاضحا متميزا عبر الفقرات كابؼقاطع التي 

بحيث يدكن أف تقوـ دراسة تشكيل ابؼكاف على استخراج مقاطع الوصف  <<تورد في النص السردم 

التي تتميز بنوع من الاستقلاؿ النصي، كتقف بدفردىا لوحة ثابتة كالوصف أسلوب إنشائي بتناكؿ 

ذكر الأماكن كالأشياء في مظهرىا ابغسي كيقدمها للعتُ، فهو تصوير لغوم موح، يتجاكز الصور 

 <<.ابؼرئية
 : كبصفة عامة مر ابؼكاف في ىذه الركاية بثلاثة مراحل يدكن تلخيصها على الشكل الآتي ,1

ككأف " أنا كابؼدينة"مرحلة ابؼدينة ابؼومس كىي برتل الأكلية في الركاية بدأ بابؼقطع الأكؿ كىو . 1<<

مرحلة . 2. السارد أراد من خلاؿ ذلك أف يضعنا مباشرة في مواجهة ابؼأساة ليعمق شعورنا بفداحتها

مرحلة ابؽزيدة كنهاية الركاية بانتصار ابؼدينة ابؼومس . 3. كتقع كسط الركاية" ابغبيبة نوف" ابؼدينة ابغلم 

 <<.كاستسلاـ البطل لغوايتها في ىذه ابؼرحلة سقط ابغلم كتسقط رموزه
، كما انتقل الركائي من 2

ابؼدينة إلى الصخر إلى شجرة الزيتوف ثم إلى الطوفاف، كتبقى النهاية مفتوحة، كبذلك يصبح ابؼكاف أك 

بطريقة عجيبة مدىشة يتحوؿ فيها من فضاء مدنس إلى << :الفضاء من أىم البنيات السردية كذلك 

فضاء مقدس بسارس عليو طقوس العبادة، بل إف ابؼكاف يتحوؿ فيها إلى شخصيات ركائية فاعلة 

 أك ديكورا لتصبح عنصرا مهما من عناصر         تتجاكز كظيفتها الأساسية ابؼتمثلة في كونها إطارا

 <<.تطور ابغدث
3 .

: بنية الشخصية- ب

                                                           
1 ، جوان 5الفضاء الروائً وبنائٌة النص السردي، مع المعٌار المركز الجامعً، تٌسمسٌلت، الجزائر، ع: ي خالدت توا

117، ص2012  
2 .427دلالة المكان، ص:  هٌمة عبد الحمٌد  

3 العجائبٌة فً رواٌة سرادق الحلم والفجٌعة، لعز الدٌن جلاوجً، مجلة المخبر، أبحاث فً اللغة والأدب :  ماي آمال
.299، ص2013، 9الجزائري، جامعة بسكرة، الجزائر، ع  
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مستمدة في  <<للشخصية دكر كبتَ في البنية السردية للركاية، كقد عرفها بضيد ابغمداني على أنها 

بؾموعها من مفهوـ الوظائف في اللسانيات، ذلك أف الكلمة في ابعملة لم ينظر إليها على أنها برمل 

دلالة من خارج سياقها، بل إنها لا تأخذ دلالتها إلا من خلاؿ الدكر الذم تقوـ بو كسط غتَىا من 

على غرار ما - الكلمات ضمن النظاـ العاـ للجملة حتى لقد كصفت الكلمات لأنها بدثابة أعضاء

يقدـ كل منها مساهمتو ابػاصة من أجل برقيق - ىو حاصل في جهاز عضوم أك في ىيئة اجتماعية

 <<.مهمة بصاعية
 بفثلي كذلك حسب ابؼفهوـ الذم رآه  عاملي ك كما أف للشخصية مستول,1

غتَ مفهوـ الشخصية لدل كتاب الركاية ابعديدة، كابزذت عدة دلالات عما كانت عليو تغريداس، ك

بينما تعمدت الركاية ابعديدة << :بقولو " زركقي عبد القادر"في الركاية الكلاسيكية كىذا ما يؤكده لنا 

على أنها شخص )بإنتاج أشكاؿ جديدة بؽذا العنصر الفتٍ فلم يعد بفكنا دراسة الشخصية في نفسها 

تدم الشخصية غكلكن بدأت الأفكار تتجو إلى دراستها أك برليلها في إطار دلالي، حيث ت (أك فرد

 <<.بؾرد عنصر شكلي كتقتٍ للغة الركائية مثلها في ذلك مثل الوصف كالسرد كابغوار
، كاختلف 2

كتاب << ػؼ. لشخصية، إذ كل كاحد منهم يراىا بدنظاره ىوؿ في نظرتهم ين ابعزائرمينالنقاد كالركائي

الركاية ابعديدة لم يعد باستطاعتهم أف يقدموا لنا سول أشباح ىم أنفسهم قد كفوا عن الإيداف بعدما 

 <<.كاف اسم الشخصية ذا أهمية في زمن بلزاؾ
، فالركاية ابعزائرية ابؼعاصرة حاكلت كتابتها ابػركج من 3

                                                           
1 .526بنٌة النص السردي، من منظور النمد الأدبً، ص:  لحمدانً حمٌد  

2 ، 2013، أبرٌل 6النمد الروائً الجزائري المعاصر المنحز والخٌارات المنهجٌة، مج الأندلس، ع:  زرولً عبد المادر
.                                                                              149ص  www.andalusuno.magazine 

3 تطور بنٌة الشخصٌة فً الخطاب الروائً الجزائري الحدٌث، مج المعٌار، المركز الجامعً، تسٌمسٌلت، :  شرٌط رابح
.160، ص2013، جوان 7الجزائر، ع  

http://www.andalusuno.magazine/
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ابؼألوؼ في توظيفهم للشخصية، كمواكبة كل التحولات كالتطورات ابغاصلة في الواقع، كبنائها يوافق 

. مع ىذا الواقع ابعديد

إذ يقسمها تودركؼ " شخصية الراكم"كمن الشخصيات التي كظفها عز الدين جلاكجي في ركايتو 

حيث يعرؼ الراكم أكثر من : (الراكم من ابػلف)الراكم الشخصية -1<< :إلى ثلاثة أقساـ كىي 

كىذه الرؤية سائدة نظتَ الأكلى كتتعلق بكوف الراكم : (الرؤية مع)الراكم الشخصية -2. الشخصيات

معرفة الراكم ىنا تتضاءؿ : (الرؤية مع ابػارج)الراكم الشخصية -3. يعرؼ ما تعرؼ الشخصيات

كىو يقدـ الشخصية كما يراىا كيسمعها دكف الوصوؿ إلى عمقها الداخلي كىذه الرؤية ضئيلة 

 <<.بالقياس إلى الأكلى كالثانية
، كإذ تتمثل شخصية في أنا كابؼدينة إذ نرل ضمتَ ابؼتكلم يرد في 1

كحدم أنا  <<  :، يقوؿ عز الدين جلاكجي "أنا كابؼدينة"فصوؿ الركاية، حيث ما بقده في مقطع 

 <<...كابؼدينة
أخبرتك في ابؼرة السالفة : أنا./عن حبيبتي: ىو/عمن تبحث؟: أنا<< :، كيقوؿ أيضا 2

 <<.أني لا أعلم عنها شيئا
، فلشخصية الراكم دكر كبتَ في برريك أحداث الركاية، كلو علاقة مع 3

، كالطوفاف، كابؼلك، كالقمل، ؿعفالشخصيات الأخرل كىي الغراب، كالنسور، كالقط، كالفئراف، ك

أنهى الغراب << :كالشياطتُ، كالدكد، كحي بن يقضاف، يقوؿ عز الدين جلاكجي على لساف الغراب 

الأخذاف، منقارم خلفكم، كبـالبي أمامكم، كحذرم بؿيط بكم، ... يا:... خطبتو العظماء بقولو

إنو من الغراب، كأنو ... كليس لكم كالله إلا بطتٍ، بو برتموف، كإليو تعودكف، كحوؿ كعبتو تطوفوف

                                                           
1 .52-51، ص2011تجلٌات نمدٌة، دراسة، ابن خلدون، تلمسان، :  مصباحً الحبٌب  

2 .10سرادق الحلم والفجٌعة، ص:  عز الدٌن جلاوجً  
3 .43 المرجع نفسه، ص  
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 <<.ابظي العظيم
،كمن بتُ الشخصيات التي كظفها عز الدين جلاكجي في ركايتو شخصية النسور 1

قررت اليوـ أف أكشف ككر النسور يجب أف أفضح أسرارىم من ىم؟ كأين يسكنوف  << :يقوؿ 

بالضبط؟ كما ىي طبيعتهم؟ كما ىذا التأثتَ ابؼغناطيسي القوم الذم يسلطونو على الغراب كالسيد 

 <<. أقصد نعل كأتباعهافلع
قبل أف أغادر مكاني رأيت بصعا  << :، ككذلك شخصية الفئراف يقوؿ 2

إنهم يتكاثركف كل يوـ في ىضاب ... من الفئراف يدر أمامي يتبادلوف النجود كأنما يحملوف هما عظيما

كمن مشاىدين للأحداث صاركا يرغموف أنوفهم في ... مصارينها... ينسلوف من جوارحها... ابؼدينة

 <<.كل شيء
، ككل ىذه الشخصيات التي كظفها عز الدين جلاكجي في ركايتو كاف بؽا دلالات 3

تعيش صراعا نفسيا كاجتماعيا كسياسيا كثقافيا كتعيش أزمات كبؿنا كتركن خلف سرادؽ  <<كىي 

الفجيعة، عبر عنها الكاتب بكل كاقعية بسس كل الفئات كشرائح المجتمع كىذا أمر طبيعي لأف 

 <<.الكاتب ابن بؾتمعو كأمتو كلا يكتب خارج إطارهما
، كما نلاحظ على شخصيات عز الدين 4

جلاكجي أنها من الكائنات ابغية أم أنواع ابغيوانات التي أنطقها في ركايتو فهو استعمل شخصيات 

بؽا فضائل كأخلاؽ كقيم، أم بابؼقابل كظف شخصيات ارتكبت العديد من ابعرائم كالفساد، كالتي 

ىي شخصيات مكركىة في المجتمع كبرمل دلالات السوء كالشر، كمن الشخصيات التي بؽا دكر 

ؿ، كسناف الرمح، كنور الشمس، كالشيخ المجذكب، كذم العينتُ حعسل الن: إيجابي في المجتمع نذكر

كيعلنوف سعادتهم بابؼشاركة في ىذا الأمر العظيم الشرؼ الكبتَ، كبعد أف كنت << :العسليتتُ، يقوؿ 

د نسيت ما ىو أدىى كأمر ليس أخطر على ابؼدينة كمن فيها من فقمتحمسا تراجعت عما قررت 
                                                           

1 .29 المرجع السابك ، ص  
2 .72-71 المرجع نفسه ، ص   

3 .93 المرجع نفسه، ص  
4 .198شعرٌة الشخصٌة، فً رواٌات عز الدٌن جلاوجً، ع، سلطان النص، ص:  طعام حفٌظة  
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 <<.الشيخ المجذكب
 زيادة نسبة التغريب بأف <<، كىدؼ الركائي من توظيف ىذه الشخصيات ىو1

أعدـ ىوياتها كجعل الفضاء الركائي مسرحا بعموع الطتَ كابغيوانات تتواصل فيما بينها باللغة، كبستلك 

 ليست سول <<كذلك ما يحيل القارئ على أنها... الإرادة كابغرية كتتحمل ابؼسؤكلية كتعاقب كتنتخب

 <<.أقنعة حجب بها الراكم شخصيات إنسانية كاقعية رآىا أك بزيلها
2 .

: بنية الزمن- ج

يعد الزمن من أىم ابؼكونات الأساسية للنص السردم، كتعددت مفاىيمها بحسب المجالات، كىذا ما 

كقد يكوف الزمن من ابؼفاىيم الكبرل التي حار العلماء كالفلاسفة << " :عبد ابؼالك مرتاض"يراه الناقد 

كالرياضياتيوف في الإبصاع على تعريفها بفا يذر الباب شارعا لكل بؾتهد كما يقتًحو من تعريفو كلكل 

كلعل ذلك ىو الذم بضل باسكاؿ على الذىاب إلا أنو من ... مفكر كما يتمثل لو من برديد

 <<.ابؼستحيل، كمن غتَ المجدم أيضا برديد مفهوـ الزمن
، كالراكم عند كتابتو الركاية، فإنو ىناؾ 3

يقدـ ميشيل بوتور إمكانية << " :سعيد يقطتُ"ثلاثة أزمنة يدر بها كما حددىا ميشيل بوتور يقوؿ 

زمن الكتابة كزمن ابؼغامرة كزمن الكاتب، ككثتَا ما : تقسيم زمن الركاية إلى ثلاثة أزمنة على الأقل

 (الركائي)ينعكس زمن الكتابة على زمن ابؼغامرة بواسطة زمن الكاتب، كىكذا يقدـ لنا الكاتب 

 <<.خلاصة قصة تقرؤىا في دقيقتتُ أك في ساعة
، فالركائي ابعزائرم نظر للزمن تبعا للأحداث التي 4

لعز الدين " سرادؽ ابغلم كالفجيعة"عاشتها الركاية، حيث تلاعب بالأزمنة، كىذا ما بقده في ركاية 
                                                           

1 .119، صالسابك المرجع   
2                 .200تجلٌات النسك المهٌمن فً سٌرورة البناء السردي لرواٌة سرادق الحلم والفجٌعة، ص:  ولاد مسعود
                    www.revue.ummto                                                                                      

                        
3 .173فً نظرٌة الرواٌة، بحث فً تمنٌات السرد، ص:  مرتاض عبد الملن  

4 .69، ص1997، 3تحلٌل الخطاب الروائً، الزمن، السرد، النشر، المركز الثمافً العربً، بٌروت، ط:  ٌمطٌن سعٌد  

http://www.revue.ummto/
http://www.revue.ummto/
http://www.revue.ummto/
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جلاكجي، كالكاتب كظف زمنا مغايرا بؼا اعتدنا على رؤيتو في الكثتَ من الركايات ابعزائرية كىناؾ زمن 

عبد ابعليل "داخلي كزمن خارجي، كزمن ماضي كحاضر، كمستقبل، ليسرد أحداث الركاية يقوؿ 

: تلاعب القاص تلاعبا فنيا بالأزمنة الثلاثة فيدخل بعضها في بعض<< " :مرتاض

1 ابؼاضي             ابغاضر   ابؼستقبل 
>> 

كما أف للقراءة دكر كبتَ في معرفة البنية الزمنية ابؼتوفرة في النص الركائي،  نلاحظ أف الركائي كظف 

الزمن ابؼاضي للمدينة، أم ابغالة التي كانت تنعم فيها بالاستقرار كابؽدكء كابعماؿ كابغسن قبل أف 

تتعرض للخراب من طرؼ الفاسدين كالذين يتمثلوف في الغراب كلعن النسور كغتَهما، يقوؿ عز الدين 

الشابـة ... ابؼلساء حجازا... العذبة فراتا نيلا... كىل تذكرين يا حبيبتي البيضاء ثلجا<< :جلاكجي 

 سنديانا؟

ىل تذكرين حتُ كنا نستَ أنا كأنت صامتتُ أمسك بسراؾ بحرارة الأكردة كأضغط أصابعك التي تشبو 

 <<...أشعة الشمس
، فالكاتب ىنا أراد بنا العودة إلى زمن ماض كفائت بواسطة الزمن ابغاضر التي 2

ابؼدينة << :تعيشو ابؼدينة بسبب ما تعرضت لو من الأزمات كالمحن كابؼصائب كىذا ما يؤكده لنا بقولو 

ابػالية إلا متٍ كدخاف راح يتسلق ابعدراف ابؼهدمة كأنتٍ خارج لتوم من معركة، أقصد كأف ابؼدينة قد 

لا أثر للحياة فيها كلا أحد حي إلا أنا إذا كنت حيا طبعا، لست ... رفع عنها القصف منذ بغظات

كسواء أكنت كذلك أـ لم أكن فإف ... أدرم ربدا أنتم أدرل بالأمر، كإف كنتم لا تدركف فلا يهم أيضا

ككل شيء قد زاؿ كلم يبق من ... كل شيء قد انتهى... كل شيء حولي كاف مفزعا كمرعبا كبـيفا

                                                           
1 .28، ص1993ط، .البنٌة الزمنٌة فً النص الروائً، دٌوان المطبوعات الجامعٌةـ وهران، د: جلٌل مرتاض عبد ال  

2 .26سرادق الحلم والفجٌعة، ص:  عز الدٌن جلاوجً  
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<<لقد حذرتها منذ البداية قلت بؽا ألف مرة... أمل بؽذه ابؼدينة ابؼومس
من << :، كما يقوؿ أيضا 1

بالوعة القاذكرات يخرج فأر أغبر يدشي ابػيلاء، يبصر قطا متكورا على نفسو، يضحك الفأر ضحكة 

 <<...ىستتَية، يجرم خلفو
، فهنا الكاتب يصف ابؼشهد في بروؿ الفأر من القاذكرات كىذا ما 2

يتداخل مع الزمن، كما بقد الكاتب قد ذكر التاريخ كالليلة في مقدمة الركاية كالتي جاءت في نهايتها 

 <<. بعد العاشرة سطيف ليلا30/12/1999 إلى 03من ليلة :"كالذم يحمل دلالة زمنية يقوؿ 
3 ،

.فهذه الدلالة الزمنية تشتَ إلى الفجيعة التي أصابت ابؼدينة

                                                           
1 .65، صنفسه المرجع   

2 .120 المرجع نفسه، ص  
3 .126 المرجع نفسه،   
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 :خاتدة

 حققت قفزة نوعية على ابؼستول الفتٍ للكتابة، الركاية ابعزائرية ابؼعاصرةكختاما يدكن القوؿ بأف 

 :كاستخلصت بصلة من النتائج

لقد مرت الركاية ابعزائرية ابؼعاصرة بدراحل كفتًات متعاقبة، ككاف لكل مرحلة خصائصها كبفيزاتها - 1

التي تطبع كل فتًة، كتعد فتًة التسعينات كالألفية الثالثة من أخصب الفتًات التي شهدت نضجا فنيا 

 .على مستول الكتابة

 كذلك تبعا للأحداث كالوقائع التي كتبت الركاية ابعزائرية ابؼعاصرةتعددت مصطلحات كتسميات - 2

في ظلها الركاية، فكانت ابؼنبع الرئيسي الذم انطلق منو الركائيوف على اختلاؼ رؤاىم في التعبتَ عن 

 .هموـ كآلاـ الشعب ابعزائرم برؤية إبداعية فذة

 عديدة كمتنوعة، كشملت كل الركاية ابعزائرية ابؼعاصرةإف القضايا كابؼوضوعات التي تناكلتها - 3

المجالات كالفئات على اختلاؼ مستوياتهم، ككاف من بينها قضية الدين كابؼوت كابؼرأة كالسياسة، التي 

تعد من أىم التيمات التي لقيت صدل كاسعا لدل الذات الإبداعية ككاف بؿركها العنف بدختلف 

 .أشكالو كصوره الذم ىز نفوس الكتاب ابعزائريتُ

لقد اعتمد النقاد على ابذاىات سياقية كنسقية في برليليهم للنماذج الركائية، فجاءت الابذاىات - 4

السابقة مثل الابذاه الإصلاحي كالابذاه الركمانسي كالابذاه الواقعي الاشتًاكي كالابذاه الواقعي النقدم 

 .كالابذاه الاجتماعي من بتُ الابذاىات التي كانت مستعملة قديدا
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لقد جاءت الابذاىات النسقية بعد الابذاىات السياقية كذلك نتيجة انفتاح النقد ابعزائرم - 5

 .كمواكبتو للابذاىات ابعديدة في الغرب

يعد ابؼنهج السينمائي من بتُ ابؼناىج التي لقيت اىتماما كبتَا في الوطن العربي بصفة عامة، - 6

 .كعلى ابعزائر بصفة خاصة لوجود أرض خصبة فيها

تعتبر جهود آمنة بلعلى كسعيد بوطاجتُ كلينة عوض من بتُ ابعهود التي استطاعت أف تعلو - 7

بالنقد ابعزائرم، الذم مازاؿ يعاني النقص، بسبب عدـ نشر البحوث كالدراسات الأكاديدية التي 

 .ظلت منحصرة بتُ جدراف ابعامعة

ما يلاحظ كذلك على الساحة الأدبية أنو ىناؾ تزايد لعدد الركايات، فهناؾ ركايات استطاعت - 8

 .أف ترقى كبعضها الآخر مازاؿ يعاني كيجرم كراء الشهرة

حسن اختيار الكتاب ابعزائريتُ عناكين مناسبة لركاياتهم كالتي برمل الإثارة كالتشويق، كتعد - 9

 .كمؤشر كمقدمة بؼتن النص

يعد الركائياف الطاىر كطار كعز الدين جلاكجي من بتُ الركائيتُ ابعزائريتُ الذين بذاكزكا ما - 10

 .كاف سائدا في الركاية الكلاسيكية

تعد اللغة كابغوار كالبطل من أىم ابؼرتكزات الفنية للركاية، حيث استطاع الطاىر كطار في ركايتو - 11

 .من خلاؿ ىذه ابؼميزات أف يخلق خصائص فنية جديدة على مستول الكتابة" الشمعة كالدىاليز"
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شخصيات رمزية توحي " سرادؽ ابغلم كالفجيعة"لقد كظف عز الدين جلاكجي في ركايتو - 12

 .بدلالات كاف يجمعها ابؼكاف كفق أزمنة بـتلفة

كما عمد عز الدين جلاكجي من خلاؿ ركايتو إلى التجريب كذلك بتقديم ابػابسة كتأختَ - 13

.ابؼقدمة في الركاية، فهي تقنية جديدة، كما كظف السطر الشعرم
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