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 شكر وعرفان                                  

 
والفضل فوق كل هذا يعود لخالقي فأسأله أنّ يتقبله من خالصا      

  لوجهه الكريم.

أسمى آيات الشكر والامتǼان إلى أستاذي المشرف و الدكتور  أرفع     
"رابحي عبد القادر" الذي بذل جهداً كبيراً رغم انشغالاته العلمية 

 المختلفة إلا أنّ صدرǽ كان أرحب من كل هذا.

كما أشكر جميع الأساتذة قسم اللّغة العربية وآدابها جامعة       
أنّ أنسى الزملاء وتوجيه دون  "مولاي طاهر" بسعيدة أولوǽ من رعاية

والأصدقاء الذين أسهموا من قريب أو من بعيد في إخراج هذا البحث 
 على هذا الشكل. 

 



 إهـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــداء                                     

 

 اŪهد إń: أهدي ثمرة هذا     

من يعجز اللّسان عن شكرها وتعجز العبارات عن وصف        
 أمي اūبيبة الغالية.ويعجز المجدّ عن ردّ جميلها...  حبّها،

عِماد ظهري ومثبّت أقدامي وأساس مجدي وكرامتي،و من أفخر       
 به والدي العزيز.

أهدي كذلك هذا العمل إń أخواتي اللواتي قدمن Ņ يد العون      
،كما لا أنسى صديقتي إيمان وخاصة توأم روحي تالية في هذا المشوار

 وخديجة.
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 :مقدمـــة

 

 أ
 

والصلاة والسلام على نبيه الأكرم  Ƃباِلْقَلَمِ، عَلَمَ الِِنْسَانَ مَا لََْ يَ عْلَم الَْذِي عَلَمَ  ƃاūمد الله        
 الذي نطق بالقرآن الكريم على آله وأصحابه ومن اهتدى بهدية إń يوم الدين. 

ابط الǼرصري من        التي لقت اهتماما واسعا في الفكر اللساني اūديث، فهي مظهر مفاهيم  يعد التّر
ية.   أساسي وجانب في الǼرصية، وذلك نظرا إń أنر التحليل الǼرصري يعتمد أساسا عليه في Ţقيق الǼصر

ابط الǼرصري      ، وذلك لما له أولوية في من بين العلوم التي اهتمت بدراسة الǼرصر دراسة بالغة هو التّر
  والربط بين أجزائه. Ţليله

عر اŪزائري المعاصر، ومحاولة الترعرف      على أهم  وذلك ما دفعř إń دراسة هذا الǼوع من الشر
ابط الǼرصري عر اŪزائري المعاصر أي في ديوان"صار لا شيء يدهشř" أدوات التّر للشاعر  وآلياته في الشر

 . ايمكار اŪزائري عبد القادر 
  دراسة هذا الموووع تتبلور لǼا إشكاليته متلصصة في الِجابة عن الأسللة اآتتية ومحاولة مǼا في      

  رصريما هوǼابط ال ابط الǼرصري وšلياته؟  فيما تتمثلو  ؟ معŘ التّر         آليات التّر

 ابط ال عروكيف يتحقق التّر  والوحدة العضوية للقصيدة؟.  Ǽرصري في الشر

، الذي يسمح بتتبرع عǼاصر الوظيفيالاعتماد في هذǽ الدراسة على كل من المǼهج  وكان       
  .شعرية من ديوانالموووع واحداً واحداً، وإخضاعها للترحليل بالاعتماد على نماذج 

اهية يأتي الفصل الأول الذي نسميه بملقد قسمǼا البحث إń مقدمة و ثلاثة فصول وخاتمة،        
ابط  ابط ن مفهوم الǼرصر عǼد العرب والغرب،عرض كلا مالǼرصري حيث يتǼاول هذا الالتّر ويليه مفهوم التّر

عر و الǼرصري أشكاله ووسائله، أما الفصل الثاني  ابط الǼرصري في الشر العضوية  وحدةالالموسوم بتّر
ابط  عر، وŹتوي كذلك عللقصيدة، فتǼاول فيه التّر ابطالǼرصري في الشر لǼرصري والوحدة العضوية ا لى التّر

ابط الǼرصري وšلياته في ديوان "صار لا شيء  عǼونتعروت إń الفصل الثالث المو للقصيدة،  بآليات التّر
 "řزائري يدهشŪصرين أوله،ياكار م عبد القادرللشاعر اǼتوي عŹ رصريمالذيǼابط ال ،أما ا آليات التّر

ابط الǼرصري في    أهم الǼتائج المستصلصة مǼه.هي البحث şاتمة تضمن تǼيو  ،ديوانال ثانيها šليات التّر



 :مقدمـــة

 

ب  

 

 اعتمدت إń المراجع القديمة ،، القرآن الكريمأما أهم المصادر والمراجع المعتمدة فكان أهمها        

" مدخل إلى انسجام الخطاب" مǼها  لابن اřŪ، وأيضا المراجع اūديثة، "الخصائص" مǼها 
علم النّصّ " مǼها  الكتب المتّجمة،" لزناد الأزهر، وبالِوافة إń النّصّ نسيج Ŭطابي محمد، و"

وأيضا الكتب اللغة  رولان، " لبارت لذة النّصّ و" لفان دايك تون، "مدخل متداخل الاختصاصات
 العربية،اللغوية وإوافة إń المعاجم  ، le grand robertالقاموس الفرنسي مǼها  الأجǼبية،

وبالِوافة إń الديوان، بادي، " لفيروز أاموس المحيطالقو" " لابن مǼظور،العربلسان " مǼها 
 .محمود عباس د" للعقافي الأدب النقدهو "
ومǼها  طبيعة الموووع، عود إńمǼها ما ي بعض الصعوبات řواجهتوفي إطار إتمامي لهذا البحث،      

ابط الǼرصري مما اوطرني إń البحث في العديد وقلة المصادر والمراجع المتعلقة بالموووع ويق الوقت  التّر
 وإń أنر تم اūصول على عدد معتبر مǼها، ويعود الفضل قبل كل شيء لله عز وجل.   من المكاتب،

بعد جهد مضمن فإنر الفضل في إنجازǽ يعود إń توجيهات الأستاذ  تم قد وإذا كان هذا البحث      
 هتيق البحث بǼصائحه القيمة وتشجيعاطر  الذي وجهř إń "، فهوعبد القادر راŞيالمشرف "

كر والعرفان.  المتواصلة، فله مř خالص الشر
 كما لا أنسى فضل كل من قدم Ņ يد العون والمساعدة من قريب أو بعيد.        

  وأخيرا أسأل الله تعاń أنر يوفقǼا، وŸعل هذا البحث خالصا لوجهه الكريم.      



 

 

 

 

 

 



 الفصل الأول                                                         ماهية الترابط النّصّي
 

 

4 

   عند العرب و الغرب ص  مفهوم الن: 

 :أولا:مفهوم الن ص  لغة واصطلاحا 
 الن ص  لغة: 

       Ŀ ص و مدلولاته ولكن من الضروريǼتعددت التعريفات العربية و الغربية التي شرحت مفهوم ال
 Ŀ اللغة العربية و الغربية وفقا ما أوردته المعاجم:عن الدلالة اللغوية لكلمة )نصّ( البدء الكشف

مصطلح )الǼصّ ( من بين مصطلحات علم اللغة، و أيضا وجدنا معǼاǽ اللغوي يدور Ŀ مادة      
: رفعك الشيء.نّصّ  لابن منظور (لسان العرب ))ن.ص.ص( Ŀ كتاب ČصċǼصّه ا يقول:"الǼديث يū

ا: رفعه .وكل ما أظُّهرَ، فقد نص. ونصت الظبية جيدها:رفعته. ووضع على المǼصة أي على غاية نص  
إذا جعلت بعضه  ونصصت المتاع:ما تظهر عليه العروس لترى...الفضيحة والشهرة والظهور. المǼصّة

    1.ونص كل شيء مǼتهاǽ"غايته ...أصل الǼصّ أقصى الشيء و و على بعض ...
حيث يقول:"نصّ  (القاموس المحيط)Ŀ كتابه  آبادي فيروزالكما ورد مصطلح الǼص عǼد     

يǼص أنفه الشيء حركه،ومǼه فلان تستخرج أقصى ما عǼدها من السير و وناقته لاūديث أي رفعه،
الأنف،والمتاع: جعل بعضه فوق بعض،وفلانا:استقصى مسألته عن غضبا وهو نصاص 

والشواء يǼص ،بالكسر وهي ما ترفع عليه فانتصت،والشيء أظهرǽأقعدها على المǼصة العروس الشيء،و 
سǼاد إń الرئيس الǼص الإلمǼصة بالفتح اŪملة من المتاع،و انصيصا صوت على الǼار،والقدر غلت و 

وناصة:استقصى عليه وناقشته،وانتصب انقبض،وانتصب لتعيين عن شيء ما،...او الأكبر والتوقيف 
      2.وŢرك للǼهوض" حركة وقلقلة والبعير أثبتت ركبتيه Ŀ الأرضنصه:ارتفع،ونص 

 معاني تدور حول المحاور الآتية: ويتضح مما ورد أن للǼص    
 الرفع: نص اūديث إليه أي رفع إليه. -1

 اūركة: نص القدر أي غلت. -2

                                                           

  . 4441: م، ص1994، مادة )ن.ص.ص(،ů ،6لد49، ج3مǼظور جمال الدين Űمد بن كرم:لسان العرب، دار المعارف، بيروت، ط ابن -1
دط ،2م، ج1978 ه/1398الهيئة المصرية العامة للكتاب،مادة )ن.ص(، ،: القاموس المحيطبن يعقوب ي ůد الدين Űمدّ الفيروز أباد - 2

 .317:ص
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 .الإظهار: نص العروسة ،أي وضعها على المǼصة  -3

 مǼتهاǽ الشيء: ناصة عزيمته أي استقص عليه و ناقشه.  -4

 الإسǼاد: نص القول إń صاحبه أي أسǼدǽ إليه. -5

" Ŀ الثقافة الغربية بصفة عامة و المستخلصة من texteأما المعاني اللغوي الأساسية للفظة "     
 المعاجم اللغوية الفرنسية بصفة خاصة.

( فهو مأخوذة من texte"أصل كلمة )نص( بالفرنسية )جاء Ŀ القاموس الفرنسي بأنّ: كما     
ب المقدس أو ( على الكتاtexte( اللاتيǼية التي تعř الǼسيج، كما تطلق كلمة )tex tusمادة )

 1."كما تعř هي تشكل مادة مكتوبة أو إنتاجا أو كتابياالكتاب القداس....

     ů سيج من خلالǼالتشابك اخييوط و مااسكها يتم ال ńوهذا ما موعة من العمليات المفضية إ
Ŀ ص نسي الزناد الأزهر جاءǼكتابه:"فال Ŀ.مع ج من الكلمات يترابط بعضها ببعضš اخييوط ǽهذ

   2."عǼاصرǽ المختلفة و المتباعدة Ŀ كل واحد هو ما نطلق عليه مصطلح )نص(

نلاحظ فيه ترابط ومااسك وتلاحم بين أجزاء الǼص وذلك من  (texteإذن المعŘ اللغوي لمادة )    
خلال معŘ كلمة الǼسيج التي تشير إń الانسجام والتضام والتماسك من خلال حبك أجزاء 

 اūكاية.
بمفهوم الǼسيج واūياكة لما يبذله :"الǼص هو مرتبط إń أنّ  محمد الأخضر صبيحياليشير      

وكذلك لما يبذله من جهد ń Ŀ الكلمة و اŪملة إń اŪملة .الكلمة إالكاتب فيه من جهد Ŀ ضم 
 3."تǼظيم أجزائه و الربط بيǼها بما يكون كلا مǼسجما مترابطا

الذي يقوم على الفكرة  التوليدية ه:"كلمة نص تعř الǼسيج ....بأنّ  الǼصّ  رولان بارتعرف      
التي ترى أن الǼص يصǼع ذاته ويعتمل ما Ŀ ذاته عبر تشابك دائم ،تǼفك الذات وسط هذا الǼسيج 

                                                           

 1
-le grand Robert de la langue française .p : 272.         

 .12 :ص م،1993 ،1ط لبǼان، بيروت، نصا(، المركز الثقاĿ العربي، الزناد الأزهر:نسيج الǼص )Şث Ŀ ما يكون به الملفوظ-2
3
 .20 :صد ت،  ط، Űمد الأخضر:مدخل إń علم الǼص وůالات تطبيقه ،دار العربية للعلوم ، د صبيحيال - 
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ضائعة فيه كأنها عǼكبوت تذوب هي ذاتها Ŀ الإفرازات المشيدة لǼسيجها، ولو أحببǼا استحداث 
 Ǽ1كبوت."الألفاظ لأمكǼǼا تعريف نظرية الǼص بأنها علم نسيج الع

 :النص اصطلاحا 
 : النص في الدراسات العربية 

 :Şيثّ ريفات للǼص Ŀ الدراسات العربية تǼوعت التع     

كل لا Źدد من خلال كمه، أي من خلال من حيث الشّ  صّ الǼّ  أنّ عبد المالك  مرتاضيرى      
أن Źدد بمفهوم اŪملة  الǼصّ :" لا يǼبغي لمفهوم ه، فهو يرى أنّ  اŪملة أو ůموعة اŪمل داخل الǼصّ 

، يتصادف أن تكون جملة واحدة من  هي وحدة كبرى مجمموعة من اŪملولا بمفهوم الفقرة التي
عبية الكلام نصا قائما بذاته مستقلا بǼفسه، وذلك ممكن اūدوث Ŀ التقاليد الأدبية، كالأمثال الشّ 

 2.واūكم السائر والأحاديث الǼبوية"والألغاز 
ب إŰ ńورين هما Űور "رؤيته اللسانية، يعتمد تقسيم اخيطا:Ŀدين النور  دس  ال شيريكما     

، وŰور خطاب فř، بل صǼف الǼص تصǼيفا نوعيا، وبذلك أصبح الǼص الأدبي، لا خطاب نفعي
الǼصّ  القضائي، الǼصّ السياسي، أحد أنواع الǼصّية العديدة، والتي مǼها الǼصّ الديř، الǼصّ إلا  يمثل 

 ł".3إهاري....شّ لاا
كذلك يقول أيضا بأن:" السياق ووسائل الاتساق أركان جوهرية وحاسمة Ŀ مايز الǼصّ عن     

اللانصّ، فمتكلم اللغة العارف şصائصها، هو وحدǽ القادر على لأن يتلقى أو أن Źكم بǼصّية ما 
مقوما أساسيا Ŀ  -للغوية،وغير اللغويةا-تلقاǽ، إما أنهّ ůرد جمل غير مترابطة، لذلك كان الاتساق

 4."اūكم على نصّية  أي نصّ من عدمها
                                                           

  .63- 62 :م، ص1988،  1وبقال،المغرب ،طجمة :فؤاد صف اūسين سرحان، دار تلذة الǼص، تر بارت رولان: - 1
2
 .57:، اŪزائر ، صم1998ه/  1424،عدد اŪزائري عبد المالك: Ŀ نظرية الǼص الأدبي ،امجماهد الأسبوعيمرتاض  - 

 الأسلوبية وŢليل اخيطاب)دراسة Ŀ الǼقد العربي اūديث(،Ţليل اخيطاب الشعري و السردي،دار هومه، الطباعة والǼشر، اŪزائر، نور الدين:د سّ ال - 3
 .74 :م،ص2010 دط،

 .75 :ص رجع، نفسه،الم-4
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الǼصّ مدونة كلامية، وحدث تواصلي، وتفاعلي وله بداية ونهاية، أي أنهّ  أنّ محمد مفتاح يرى       
ونفسانية واجتماعية  تارźية،من أحداث يا، لكǼّه تداوŅ معǼويا لأنهّ:"هو متولد مغلق كتاب

   1ولغوية.....وتتǼاسل مǼه أحداث لغوية أخرى لاحقة له."
 فالǼص إذن مدونة حدث كلامي ذي وظائف متعددة.       

الǼصّ بأنهّ:"بǼية دلالية تǼتجها بǼية نصّية مǼتجة، وĿ إطار ببǼيات ثقافية، سعيد  يقطين ويعرف    
  2."واجتماعية Űددة

بأنها سابقة على الǼصّ، سواء كان هذا بعيدا أو Ţددها هǼا زمǼيا،Ǽصّية المǼتجة أي أن البǼية ال    
معاصرا عن طريق الاستيعاب Źدث التفاعل الǼصّي بين الǼصّ المحلل و البǼيات الǼصّية التي يدůها 

 Ŀ ذاته كǼص، Şيث تصبح جزء مǼه، ومكونا من مكوناته. 
Ǽصّي بأنّ الǼصّ هو:"حدث تواصلي يلزم Ŀ دراسته للتماسك الإبراهيم  فقيال ųد عǼدكما     

 إذا   لكونه نصا أنّ تتوفر له سبعة معايير الǼصّية ůتمعه أي حيث لا يمكن أن يكون الǼصّ نصّا إلا 
 :               تواجدت جميعًا هذǽ المعايير وهي    

 السبك: الربط الǼحوي، أي الروابط اللغوية. – 1
 العمليات المعǼوية. اūبك: التماسك الدلاŅ، أي -2
 القصد: هو الهدف من ميلاد هذا الǼصّ وغايته، أي هدف الǼصّ.  -3
 القبول: يتعلق بموقف المتلقي، واستعدادǽ لقبوله لذلك الǼصّ. -4
 الإعلام: اخيبر، أي المعلومات الواردة فيه أو عدمه.-5
 المقام: مرتبط بمǼاسبة الǼصّ للموقف والمقام. -6
 1."اطع عدة نصوص بعضها البعضالتǼاص: هو تق-7

                                                                                                                                                                                     

 
 . 120: م، ص1992 ،3ط مفتاح Űمد:Ţليل اخيطاب الشعري )إستراتيجية التǼاص(، المركز الثقاĿ العربي، البيضاء، بيروت، - 1

 .32 :م، ص2001، 2ط يقطين سعيد: انفتاح الǼص الروائي )الǼصّ والسياق( ن المركز الثقاĿ العربي، البيضاء،بيروت، -2
 33 :م، ص2000، 1، دار قباء القاهرة، ط1الǼصّي بين الǼظرية والتطبيق)دراسة تطبيقية على السور المكية(، جفقي صبحي إبراهيم:علم اللغة ال -3
-34.  
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ترتكز هذǽ المعايير على طبيعة كل من الǼصّ ومستعمليه) المتحدث والمتلقي( والسياق المحيط      
 بالǼصّ والمتحدثين. 

جزءا من العلاقة بين المǼطوق اللفظي والدلالة فيقول:"الǼصّ  صّ الǼّ  أنّ أبو زيد  حامد نصرويرى      
هو الواضح وضوحا تاما Şيث لا Źتمل سوى معŘ واحد، ويقابل )الǼصّ( امجممل الذي يتساوي فيه 

( من حيث أن المعŘ الراجح فيه هو معǼيان يصعب ترجيح أحدهما، ويكون)الظاهر( أقرب إń )الǼصّ 
 2."المعŘ القريب

عبارة عن وحدات لغوية طبيعية مǼضدة  :"الǼصّ التعريف للǼّصّ فيقولّ محمد  مفتاح Źددكما     
متسقة، ويعř بالتǼضيد ما يضمن العلاقة بين أجزاء الǼصّ مثل أدوات العطف وغيرها من الروابط، 

 3."وبالتǼسيق ما Źتوي أنواع العلائق بين الكلمات المعجمية
كتابه )نظرية الǼصّ الأدبي( بأن:"الǼصّ هو نسيج أنيق من الألفاظ   Ŀعبد المالك مرتاض يرى     

 4."الصامتة التي Ţتمل المعاني Ŀ ذاتها، فهو كتابة سحريّة، أو كتابة كأنّها سحر
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                                                                                                                                                     

 

 
 .180 :م، ص2014، 1: مفهوم الǼصّ)دراسة Ŀ علوم القرآن(، المركز الثقاĿ العربي، دار البيضاء، المغرب، طأبو زيدحامد نصر  - 2
 . 35 :م، صŰ1 ،1996مد: التشابه والاختلاف)Ŵو مǼهاجيه شمولية (، المركز الثقاĿ العربي، دار البيضاء، طمفتاح  - 3
 .47:م، ص 2007د ط، عبد المالك: نظرية الǼصّ الأدبي، دار هومة، اŪزائر،مرتاض  - 4
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 :النص  في الدراسات الغربية 
 كذلك تǼوعت تعريفات الǼصّ عǼد الدراسات الغربية وتتمثل فيما يلي:   
إنّ الǼصّ ůموعة من العلامات Şيث تقول:" يعد ممارسة جوليا كريستيفا تعريف الǼصّ عǼد      

جهاز عبر لساني يعيد توزيع نظام اللّسان بواسطة بالربط بين كلام تواصلي بهدف إń الإخبار المباشر 
وهو يعř علاقة فالǼصّ إذن إنتاجية السابقة عليه أو المتزامǼة معه، وبين أنماط عديدة من الملفوظات

وأنهّ ترحال للǼصوص وتداخل نصّي، ففي فضاء نصّ معين تقاطع وقع داخله، باللسّان الذي يتم
  1."وتǼاľ ملفوظات عديدة مقتطعة من نصوص أخرى

ولهذا هي تقول بأنّ الǼصّ جهاز عبر لغوي قادر على إعادة توزيع نظام اللغة، جاعلا الكلمة و      
غة التي تسعى إń بثّ المعلومة Ŀ علاقة حميمية، مع اختلاف أنماط الكلام اللفظ و اŪملة المبل

 والأقوال ما سبق مǼها، إذن،فليس الǼصّ إلاّ إنتاجية.
نسيج كلمات مǼسقة Ŀ تأليف معين، Şيث  أنهĿّ تعريفه للǼصّ فيقول:"  رولان بارتيركز      

  2."يفرض شكلا ويكون على قدر المستطاع ثابتا ووحيدا
يقول بأنّ )الǼصّ( من حيث أنهّ نسيج، فهو مرتبط بالكتابة، لأنهّ بصفته رسما باūروف  أي     

 وللǼصّ هالته الروحية كذلك من حيث وحي كلماته.
"الǼصّ يمكن أن يكون جملة، كما يمكن أنّ يكون كتابا بكامله، وإن أنّ  تودوروفيقول المعلم     

استقلاليته وانغلاقيته، وهما اخياصيتان اللتان مايزانه، فهو يلِف نظاما تعريف الǼصّ يقوم على أساس 
 3."خاصا به، لا Ÿوز تسويته مع الǼظام الذي يتم به تركيب اŪمل

 مǼها: تودوروفمستويات التحليل الǼصّ عǼد  

                                                           

 .21 :ص م،1997، 1طالبيضاء، المغرب،قال، للǼشر دار بو الǼصّ،ترجمة: فريد الزاهي، دار ت جوليا: علمكريستيفا   - 1
 .  17م، ص:2000 د ط،  ق،اŢاد الكتاب،العرب،عدنان: الǼصّ والأسلوبية بين الǼظرية و التطبيبن ذريل  - 2
 . 15:ص ،نفسهمرجع،  - 3
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وهو مؤلف من العǼاصر الصوتية، و القاعدة التي تؤلف جمل  )المستوى اللفظي(هǼاك Ŀ الǼصّ "   
 الǼصّ. 

يركز على قواعد تأليف اŪمل، وإنما بالرجوع إń العلاقات التي بين  )المستوى التركيبي(ثم هǼاك     
 الوحدات الǼصيّة، أي اŪمل، وůموعات اŪمل....

حي به هذǽ مضمون الدلاŅ الذي تو والذي هو نتاج معقد لل )المستوى الدلالي(وهǼاك أخيرا    
 1.."العǼاصر، و الوحدات...

لا يقوم  مفهوم الǼصّ على المستوى نفسه الذي يقوم عليه مفهوم اŪملة )أو القضية،أو      
التركيب،إń آخرŸ،)ǽب على الǼصّ، بهذا المعŘ، أنّ يكون متميزا من الفقرة، ومن وحدة الǼموذج 

 الكتابي لعدد من اŪمل.
فيعتبر الǼصّ بǼية مقطعية تتشكل من وحدات لسانية يǼدرج بعضها Ŀ بعض  تون دايكفان أما      

، وصف Ŵوي أكثر ثراء لأبǼيتها....تستǼد إń  مǼطوقات لغوية مكتوبة ومتطوعة،:"فهو عبارة عن
  2."وسǼفترض هǼا كذلك أنهّ توجد أبǼية كبرى دلالية وفق طبيعتها

الǼصّ المكتوب هو الذي يتسم  بترابط ومااسك وتلاحم ببǼية الǼّحوية واللّغوية فهذا يؤكد أنّ     
 والدلالية.

سواء ل أي الإشارات علامة لغوية دالة،ليشمأنّ الǼصّ قد يتوسع،روبرت  دي بوجرانديرى      
من   قد يكون الǼصّ أكثرفالǼصّ Ŀ نظرǽ يقول:" فة الإشارات،مكتوبة أو مǼطوقة أو إشارة مرئية كل
 علامات الطرق والإعلان لها ما للجملة عن الشروط )مثلا: كلمة واحدة، يتألف من عǼاصر ليس

 3."و البرقيات وŴّوها(
 
 

                                                           

 . 16:صبن ذريل عدنان، ، سابقمرجع، - 1
 .75-74: م، ص2001، 1سعيد حسن Şيري، دار القاهرة للكتاب، ط تون: علم الǼص مدخل متداخل الاختصاصات،ترجمة:دايك فان  - 2
 .97:م، ص1998ه/1418، 1روبرت: الǼصّ واخيطاب والإجراء، ترجمة: حسام ماام، عالم الكتب القاهرة، طدي بوجراند  - 3
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 الترابط النص ي أشكاله ووسائله: مفهوم   
 مفهوم الترابط النص ي : 

علم الǼصّ، وقد أوń علماء الǼصّ اهتماما بهذǽ الظاهرة وسيلة من وسائل  الترابط النص ييعد      
 وعدوّها أهم خصيصة من خصائص الǼصّ.    

استطاعت دراسات الǼصّ تفسير الظواهر اللغوية والتركيبية، لا يمكن تفسيرها تفسيرا كاملا  لقد    
تعتمد على تصّور  بأنّ خاصية:"الترابط الǼصّيسعيد بحتري دقيقا، إلا خلال الوحدة الكلية، يذكر 

 Ÿمع بين عǼاصر Ŵوية تقليدية، وعǼاصر أخرى تستقي من علوم متداخلة مع الǼحّو Ŀ الأصل،
ويǼبغي أنّ نفرق هǼا بين الربط الذي يمكن أنّ يتحقق من خلال أدوات الربط الǼحوية )الروابط( 

الأول على  مكانياتويمكن تتبع إلال وسائل دلالية Ŀ مقام الأول،والتماسك الذي يتحقق من خ
تقدم إيضاحا لǼصّ،إلا أنّ الثاني يتمثل Ŀ بǼية عميقة على المستوى العميق لمستوى السّطحي للǼصّ،

 1."لطرق الترابط بين تراكيب ربّما تبدو غير مǼسقة أو مفككة على السطح
فإنّ الترابط الǼصّي أهمية بالغة Ŀ الǼصّ وعرفǼا أن Ŵو الǼصّ يتعامل مع الǼصّ أنهّ بǼية كلية      

فلذلك Źصر موضوعǼا هذا أنّ التحليل الǼّحوي يكون عن طريق اخيواص التي تؤدي إń مااسك 
 الǼصّ، فǼحن نرى أنّ لهذا الترابط دورا كبيرا ů Ŀال الدرس اللغوي المعاصر. 

هاينه قوم عليها التحليل الǼصّي وأشهرها، كما يقول أهمّ المعايير التي ي من  عتبر الترابط الǼصّيي     
أن الǼصّ Ŀ الأساس يمكن تǼطلق تصورات Ŵو الǼصّ من فرضية ":دير فيه فيجرو فولفجانج مان

،ǽديدŢاسقǼها علاقات تǼ2."بأنهّ مركب بسيط من جمل تقوم بي 

                                                           

 .122: م، ص1997، 1سعيد حسن: علم الǼصّ و مفاهيم والاšاهات ،مكتبة لبǼان، طŞيري  - 1
المطابع، الرياض، جامعة الملك و  مدخل إń علم اللغة الǼصّي، ترجمة: فاŁ بن شبيب العجمي،دار الǼشر العلميلفجانج هانيه مان ودير فيهفيجر:فو  - 2

  .25 :ص م،1999 دط،سعود،
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التضام،  الانسجام، و الاتساق، التماسك، :عديدة مǼهاصطلحات بمد معŘ الترابط الǼصّي اوتر      
 والتلاحم. 

فالǼصّ عǼد الفقي إبراهيم يقول خصيصة ترابطه،وأبرز معظم علماء الǼصّ Ŀ تعريفهم للǼصّ       
 1."ترابط مستمر للاستبدالات التي تظهر الترابط الǼحوي Ŀ الǼصّ :"هوهارفج 

      Ŀ صّي يعتمد أساسا على الترابطǼأن التحليل ال Řاصر الموضوع، بمعǼصّي من أهم عǼالترابط ال
Ţقيق الǼصّية، فهو يهتم بالعلاقات بين الأجزاء اŪملة وأيضا بالعلاقات بين اŪمل الǼصّ، وبين 

 فقراته.
  بحيري سعيد ويقولواعه،للتعبير عǼه وللتميز بين أناستخدام علماء الǼصّ عدة مصطلحات وقد     

يتفقون بوجه عام على أنهّ  والدقيقة بيǼها من خلال المقابلة،ضرورة مراعاة الفروق بأنّ:"مما Źتم 
،ǽصّ وتفسيرǼتشكيل ال Ŀ صر جوهريǼتلفة؛ إذ يمكن أنّ ترتكز  عű ويتحقق على مستويات

 2."الدلالات، أي علاقات داخليةالعلاقات التي تقوم بين اŪمل والعبارات Ŀ متتالية نصّية على 
هو الذي źلق بǼية الǼّصّ، هذǽ البǼية :"نظام الترابط الǼصّييقول بأنّ  أحمد عفيفي وكذلك يقول    

لا يمكن أنّ تكون ůرد تتابع للعلامات ولكǼّها ،ماتلك تǼظيما خاصا من داخلها ورؤية دلالية من 
 3."نظام هذا الترابطذاتها ţصها يستطيع Ŵو الǼّصّ أنّ يكشف عن 

 أي أنّ يكون الǼّصّ عن طريق التحليل اخيواص التي تؤدي إń مااسك الǼصّ بين أجزاء الǼّصّ .    
من هǼا يكون:"الترابط الǼّصّي أو التماسك الǼّصّي هو وجود علاقة بين أجزاء الǼّصّ أو جمل     

تفسيرياً، لأنّ هذǽ العلاقات مفيدة Ŀ تفسير الǼّصّ أو فقراته، لفظية أو معǼوية، وكلاهما يؤدي دوراً 
الǼّصّ، فالتماسك الǼّصيّ هو علاقة معǼوية بين عǼصر Ŀ الǼّصّ و عǼصر آخر يكون ضرورياً لتفسير 

                                                           

 . 32: ، ص1: علم اللغة الǼّصّي بين الǼظرية والتطبيق)دراسة تطبيقية على السور المكية(، جفقي صبحي إبراهيمال- 1
 .145:سعيد حسن: علم لغة الǼّصّ المفاهيم والاšّاهات،ص Şيري -2

 .97:م، ص2001 دط، مكتبة زهراء الشرق،القاهرة، Ŵو الǼّصّ )اšاǽ جديد Ŀ الدرس الǼّحوي(،  :أحمد عفيفي -3
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الǼّصّ، أما Ŵو الǼّصّ هو العلاقة المعǼوية بين ůموع هذǽ اūقائق هذǽ العلاقة التي تأتي غالباً عن 
 ّǼظاهر ال Ŀ 1."صّ طريق الأدوات  

 
  :أشكال الترابط الن ص ي 

إń كشف التǼظيم الداخلي الذي ماتلكه بǼية الǼّصّ، والرؤية الدلالية  الترابط الǼّصّي ىيسع      
 اخياصة بها، عن طريق وضع الدراسة الشكلية للترابط الǼّصّي المختلفة، وذلك وفق شكلين وهما:

 لرصفي )الǼّحوي(. يعرف بالشكل ا الأول:     
 لمفهومي )الدلاŅ(.يعرف بالشكل ا الثاني:    

 ــــي )الن حوي(:الشكل الرصف -1

فهو أقرب إń ظاهرة الǼّصّ، ويرتبط بالدلالة الǼحوية التي تعř بكيفية انتفاع المتلقي بالأنماط و      
 التتابعات الشكلية Ŀ استعمال المعرفة والمعŘ ونقلها وتذكرهما. 

لرصفي بظاهرة الǼّصّ، ويعتمد على الروابط السببية بين تعلق المستوى ا":بأنّ  بحيري سعيديقول     
،كما يعتمد  إů ńموعة المتواليات السطحيةالأحداث التي يعرضها الǼّصّ، وهي وسائل متǼوعة تشير

الترابط على المستوى السطحي للǼّصّ إń مؤشرات لغوية مثل العطف،و الوصل والفصل، والترقيم، 
، وغير ذلك من العǼاصر الرابطة التي التعريف والأسماء الموصولة ...وكذلك أسماء الإشارة وأدوات 

  2."تعř علم اللغة بتحديدها

 تقوم بوظيفة ترابط العلاقات السببية بين العǼاصر.تǼوعة،لرصفي يعتمد على الروابط مإذن الشكل ا   
تشتمل على هيئة Ŵوية "الترابط الرصفي يتحقق بوسائل التضام بأنّ:روبرت  دي بوجراند يرى     

دوات والإحالة المشتركة و الأ الكǼايةالتراكيب واŪمل، وعلى أمور مثل التكرار والألفاظ للمركبات و 
 3."الروابطواūذف و 

                                                           

  .99-98 :رجع، نفسه، صالم_ 4
2
 .123: حسن: علم لغة الǼصّ ومفاهيم والاšاهات، صسعيد Şيري  - 

3
 .103الǼصّ والإجراء واخيطاب، ص:دي بوجراند روبرت: - 
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:" قائم على الǼحو Ŀ بǼيته السطحية، حيث المساحة الترابط الرصفي هو أحمد مداس يقول     
الخطابي للجمل والتراكيب والتكرار والإحالات واūذف والروابط،كما يراǽ المǼظور اللساني الوصفي 

 1.هي نفسها المعتمدة Ŀ هذا العǼصر" ، وأدواتهالقائم على الاتساقمحمد 
،وكذلك انسجام وترابط بين أجزاء الǼّصّ  الترابط الرصفي إń وسائل عديدة ومتǼوعة Ţققيعتمد      

 قائم على الǼحوĿ بǼيته السطحية. 
 :الشكل المفهــــــــــــومي )الدلالي( -2

بأنّ الترابط المفهومي هو:"يقوم على الترابط الفكري الذي Ţققه البǼية أحمد مداس وكذلك يرى     
للخطاب وتظهر هǼا عǼاصر مǼطقية كالسببية والعموم واخيصوص، وتعمل على تǼظيم العميقة 

 2."الأحداث والأعمال والموضوعات والمواقف داخل بǼية اخيطاب
، جون كوينأقرب إń تلك الروابط التضميǼية التي أشار إليها :"أما الترابط الǼّصّي المفهومي فهو 

يهتم بكيفية ارتباط مفاهيم مثل فاعل وحدث وفاعل وصفة  ويتصل هذا الǼوع بالǼحو الدلاŅ الذي
  3". من أجل إŸاد معř كلي للǼّصّ.

 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           

1
 .83:م، ص2009، 2طاŪزائر)بسكرة(، ،و مǼهج لتحليل اخيطاب الشعريلسانيات الǼصّ Ŵ مداس أحمد: - 

 .83: ص ، أحمد  مداس سابق، رجع،الم _ 2
 .Ŵ :103و الǼّصّ اšاǽ جديد Ŀ الدرس الǼحوي، ص عفيفي أحمد: -3
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 :وسائل الترابط الن ص ي 
 تتمثل وسائل الترابط الǼّصّي فيما يلي:  
 إعادة اللّفظ. -1

 التعريف. -2

 الربط. -3

 الاستبدال. -4

أمام كل وسيلة من وسائل الترابط الǼّصّي للتعريف بها Ŀ إŸاز غير űل، مع تقديم بعض  سǼقف   
أمثلة أو نماذج نّصّية الدالة على الوسيلة من الǼصوص القرآنية أو الǼصوص العربي اūديث أو المعاصر 

 سواء أكان شعراً أم نثراً. 

 ـــــــــظ )التكرار(:ـإعادة الل ف -1

"شكل من أشكال الترابط المعجمي التي تتطلب إعادة عǼصر معجمي، أو وجود فبمفهومه يعد   
 1."مرادف له أو شبه مرادف

"الوسيلة )الإحالة :أنّ إعادة اللفظ هوالزناد الأزهر كما يشير بعض الباحثين على رأسهم      
الǼّصّ قصد التكرارية ( وتتمثل Ŀ تكرار لفظ أو عدد من الألفاظ Ŀ بداية كل جملة من جمل 

 2".التأكيد
هال ظاهرة الǼّصّ يصǼع ترابطا بين أجزاء الǼّصّ بشكل واضح، وقد مثل من :"التكرار هويعد     

 بǼموذج التكرار المعجمي:Ŀ الإųليزية :رقية  حسنو يداي 

                                                           

1
 . 106 :أحمد، ص عفيفيرجع، سابق، الم - 

2
 . 119: : نسيج الǼّصّ،صلأزهرا الزناد - 
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«Wash and care six cooking apples, Put the applies inte a fireproof  

dish».                                                      
  1".أما بالعربية: اغسلي وانزعي نوى ست تفاحات للطبخ، ضعي التفاحات Ŀ صحن يقاوم الǼّار

ففي المثال تم ترابط عن تكرار كلمة )التفاحات( تلك كلمة المكررة وهي Ŀ حالة تعريف، وهذا      
 المساعدة على الترابط الǼّصّي.  لا أستطيع أنّ نكرر دورǽ أيضا Ŀ الالتعريف ب

أنّ:"إعادة اللّفظ هو التكرار الفعلي للعبارات، ويمكن للعǼاصر المعادة أنّ  دي بوجرانديقول      
تكون هي بǼفسها أو űتلفة الإحالة أو متراكمة الإحالة، وźتلف مدى المحتوى المفهومي الذي يمكن 

 2".أنّ تǼشطه هذǽ الإحالات Şسب هذا التǼوع
 ـــف:التعري -2

وضع للعǼاصر الداخلية Ŀ عالم الǼّصّ إذ تكون وظيفة كل :"هو )التعريف( أنّ نقول بأنّ يمكنّ     
مǼها لا Ţتمل اŪدل Ŀ سياق الموقف.ومعŘ أنّ Ţدد الوضع باسم علم مثلا أو بصفة هي معرفة 

أنّك تقول للسامع أو القارئ إنّ المحتوى ألمفهومي المضبوط يǼبغي أنّ يكون سهل الاستحضار على 
  Ǽ".3شطة بالفعلأساس المساحات المعلومية الم

 أي أنّ التعريف يمكنّ أنّ يشمل أي عǼصر من عǼاصر الǼّصّ Ŀ نطاق دلاŅ مرتبط بمركز الضبط.    
 يوجد نموذج عن قول الشاعر:    

 عني الديار تلفت القلب.             وتلفتت عيني فمذ غربت"      
ذو صلة نموذجية بمركز الضبط وهو المتكلم لأنّ كل إنسان له قلب، ولذا لا يقال هǼا  فالقلب   

مثلا: )تلفت الولد( إلاّ أنّ يكون قد سبق ذكرş ǽلاف القلب. و تعريف القلب أدى إń هذا الترابط 
 řعي( البيت Ŀ ذكر )( فلابد أنّ تكون القلب مساوية لكلمة )قلبي(  –فالمتكلم )الشاعرŘفتم ع

                                                           

1
 .14: م، ص1991، 1لسانيات الǼّصّ مدخل إń انسجام اخيطاب، المركز الثقاĿ العربي، ط :Űمدخطابي  - 

2
 .301: روبرت: الǼّصّ واخيطاب والإجراء، صدي بوجراند  - 

3
 . 301: رجع، نفسه، صالم - 
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الترابط بين آخر البيت وأوله، لأنّ دلالاته تعود على شخص واحد )المتكلم( ولو أنهّ قال )تلفت 
  1."قلب( لظهر التفكك بين أجزاء البيت إذ Źتمل ألا يكون قلبه

العǼاصر المعروفة بالتفرد مثل الشمس و القمر وما يǼتمي إń الǼظام العام مثل وكذلك يقول:"     
إł مما يدل على أهمية الترابط المفهومي بين أجزاء الǼّصّ من خلال الإطار المعرĿ الشرطة ...الرئيس 

      2."المشترك أو المذكورة من قبل
 ــط:ــالرب -3

المصطلح  دي بوجراند،كما أطلق بين أجزائهوسيلة من وسائل الترابط الǼّصّي يعد الربط      
الشرطي للǼّصّ، وهو يشير إń العلاقات التي بين مساحات بأنه:"هو الربط عليه الترابط الموضعي 

  3."المعلومات أو بين الأشياء التي Ŀ هذǽ المساحات
هذا الǼوع يشمل على الروابط السببية المعروفة بين الأحداث التي تدل عليها الǼّصّ وكذلك هي  و    

سّطحية بعضها البعض، أي عبارة عن وسائل متǼوعة تسمح بالإشارة إů ńموعة المتواليات ال
 .łا: لأنّ، وعليه، أو، ولكن...الإشارات الǼّصّية مثل

وسيلة بǼاء لتفسير ما سيقدم Ŀ علاقته بما سبقه، ţتلف طبيعة :"الربطوĿ تعريف آخر يعد     
الربط بالأداة عن علاقات الربط الأخرى )الإحالة، الاستبدال، اūذف (، فتستخدم بعض الكلمات 
و العبارات لتحدد ربطا خاصاً بين الأجزاء المختلفة للǼّصّ، يطلق على مثل هذǽ الكلمات والعبارات 

ومع أدوات الربط تتحرك داخل أنواع űتلفة من بالرغم، على الرغم من(، )لكنّ، روابط مثل: 
ضمǼية، وهذا يعř أنه قد يوجد ترابط  أو العلاقات الدلالية وهذǽ العلاقات الدلالية قد تكون صرŹة 

 4."على الرغم من أنهّ قد لا توجد إشارة صرŹة له Ŀ سطح الǼّصّ 
 يلي: من الروابط فيما أربعة أنواع دي بوجراند كما Źدد     

                                                           

1
 .115أحمد: Ŵو الǼّصّ، ص:عفيفي  - 

  .115:، ص  أحمد عفيفيرجع، سابق،الم_   2
3
 .346 :صالǼص واخيطاب و الإجراء ، :روبرتدي بوجراند  - 

4
 .110: م، ص2009 ه/1430 ،2طالقاهرة،، علي حسن مكتبة الآدابتقديم:سلمان العطار،علم لغة الǼّصّ الǼظرية والتطبيق، :عزةŰمد شبل - 
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 علومات باŪمع بيǼهما إذ تكونان يربط مطلق اŪمع صورتين أو أكثر من صور الم" -1

 متحدثين من حيث البيئة أو متشابهتين.

ويربط التحيز صورتين أو أكثر من صور المعلومات على سبيل الاختبار إذ تكونان  -2
 متحدثين من حيث البيئة أو متشابهتين.

الاستدراك على سبيل السلب صورتين من صور المعلومات بيǼهما علاقة التعارض  ويربط -3
 إذ تكونان Ŀ بيئتهما متحدثين أو متشابهتين.

ويشير التفريع إń أن العلاقة بين صورتين من صور المعلومات هي علاقة التدرج أي أنّ  -4
 Ţ".1قق إحداهما يتوقف على حدوث الأخرى

 :ـدالالاستبـــــــــ – 4 
وسيلة من وسائل الترابط الǼّصّي التي تتم Ŀ المستوى الǼّحوي المعجمي بين كلمات و  يعد       

 عبارات، معظم اūالات تكون استبدال نّصّي قبلية أي علاقة بين متأخر وعǼصر متقدم.
ر تتم عملية الاستبدال عǼد أحمد عفيفي حيث يقول:"الاستبدال يتم داخل الǼّصّ، إنهّ تعويض عǼص

  Ŀ2 الǼّصّ بعǼصر آخر."
أي عǼدما نتكلم عن الاستبدال فلابد أنّ نتكلم عن الاستمرارية الدلالية، أي وجود العǼصر       

 المستبدل Ŀ اŪملة اللاحقة.
 يǼقسم الاستبدال إń ثلاثة أنواع فيما يلي:      

 استبدال اسمي: – 1 
نأخذ  مثال قول الشاعر Ŀ  نفس( –آخرون  –:)آخر يتم باستخدام عǼاصر لغوية اسمية مثل"

 الشعر:
 و أخرى تشبه البدر. هلالافتاتان أما منهما فشبيهة ................         

                                                           

1
 .347 -346: روبرت: الǼّصّ واخيطاب والإجراء، صبوجراند دي  - 

2
 . 122: أحمد: Ŵو الǼّصّ، ص عفيفي - 
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)الفتاة واستبدل Ŀ الشطر الثاني والتقدير) أما الأوń مǼهما(قد حذف Ŀ الشطر الأول و التقديرف    
 1فتم الربط بعد جذب انتباǽ القارئ. الأخرى(

 استبدال فعلي: – 2    
مثل هل تظن أنّ الطالب المكافح يǼال حقه؟ أظن أنّ كل طالب  )يفعل(يمثله استخدام الفعل "   

 مكافح )يفعل( الكلمة )يفعل( فعلية استبدلت بكلام كان المفروض أنّ Źل Űلها وهو )يǼال حقه(.
 استبدال قولي:  – 3    
 Ƃقال ذلك ملكǼا نبغ فارتدا على آثارهما قصصا. ƃالله تعاń:مثل قوŅ  ) ذلك، لا(باستخدام     

أريت إذ أويǼا  ƃفكلمة ذلك جاءت بدلا من الآية السابقة عليها مباشرة: ، 64الآية:  سورة الكهف
فكان هذا الاستبدال عاملا على التماسك الǼّصّي  ،64الآية:  سورة الكهف Ƃإń الصخرة .....
  2."بين الآيات الكريمة

كل هذǽ الوسائل ماǼحǼا إشارة سطحية إń العلاقات التحتية التي تكون صاūة Ŀ بعض اūالات     
 لأنّ نستǼتج بواسطة الǼّصّ والدلالة على الترابط الǼّصّي.

 
 

 

 
 
 
 

                                                           

.123رجع، نفسه، ص: الم -  1
  

 .124 -123 :ص ، أحمد عفيفيرجع، سابق ، الم_ 1
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 :الترابط النّصّي في الشّعر 
   في عبد القادر مكاريا الشاعر اŪزائري ديوان Űاولة لدراسة ديوان من الشعر اŪزائري المعاصر       

بمǼهج لغوي حديث أو معاصر هو المǼهج الǼّصّي، Űاولين بذلك الربط  ،"صار لا شيء يدهشني"
صائد تفعليه(بوصفها  بين التراكيب بمفرداتها المختلفة في القصائد )استعمل في ديوانه قصائد عمودية وق

 كلا مترابطا ومتماسكا ومتلاحما، أو نصا واحدا، بما يعř أنّ القصيدة أي نحوها اŬاص بها. 
القافية و من حيث بǼيتها السّطحية المتمثلة في الوزن أي قصائد  الشعر اŪزائري المعاصر منق يǼطل    

وحرف الروي، وكذلك من حيث بǼيتها العميقة الŖ تتمثل في الصور اŪمالية للقصيدة في إطار 
واحد، بحيث تكون كل صورة مǼها تطابقا لبعد معين من أبعاد القصيدة، و من بين الأبعاد خيوط 

 ناسخة وعلاقات رابطة.
ومن هǼا نأتي بدراسة القصائد أو ديوان الذي سǼتطرق به في دراسته، معتمدين على مادتها وهي      

Ŗالتراكيب و ال ǽت سطح هذŢ حويةǼية الǼتعطيها دلالتها بالتفاعل مع  التراكيب اللغوية و الأب
 المستخدمة في هذا البǼاء. فرداتالم

  ّي وتطبيقها في الشّعر:أدوات الترابط النّص 
فيها، وقد اتفقوا على بعض  الباحثينللǼّصّ أدوات متǼوعة تسهم في ترابطه، تعددت أقوال     

الأدوات واختلفوا في بعضها الآخر، وهذا الاتفاق إلّا دليل على أهمية تلك الأدوات الŖ اشتركوا في 
 ذكرها، فهي تمثّل الأدوات الرئيسية للترابط الǼّصّي.

 سǼطبق بعض أبرز الأدوات الترابط الǼّصّي، يتحقق بها و هي وسيلتين هما:    
 :صّيون ب) السبك( أو)الاتساق(. "الأولǼّها الǼوسائل شكلية، عبر ع 
  :بك( أو )الانسجام(الثانيūصّيون ب) اǼّها الǼ1".وسائل دلالية، عبر ع  

 )الترابط الشكلي(:سǼأخذ اŪانب التطبيقي في الشّعر هي وسائل الشكلية      

                                                           

1
 .5: خطابي Űمد: لسانيات الǼّصّ مدخل إń انسجام، ص - 
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 :أولًا: وسائل الترابط الشكلي 
     Ŗصّ الǼّاصر الشكلية للǼحوية أو المعجمية بين العǼّوع منّ الترابط بالعلاقات الǼّيرتبط هذا ال

 تؤدي إń التواصل والتتابع والترابط بين أجزاء الǼّصّ. 
 هما:ويمكǼǼا أنّ نقسم أدوات الترابط الشكلي ووسائله إń قسمين    

 أدوات نحوية.  أ _       
 أدوات معجمية.  ب _     

 .القسم الأول: أدوا ت الترابط الشكلي النّحوي ووسائله 
الترابط الǼّحوي يعتمد على الǼّحو، أي الǼّحوي التفسيري، بوصفه البǼية بأنّ:" خطابي محمديرى     

 1".الأوائل إنهّ علم نّصّيالعميقة الŖ تعطي اŪملة معǼاها، فالǼحو كما قدمه شعراؤنا 
مع التراكيب، ولا يمكن فهم التراكيب ما إلّا من خلال بǼية الǼحوية في سياقها أي أنهّ يتعامل     

، اūذف، تساق أهمها: اإححالة، الاستبدالمظاهر الا":محمد خطابي اللغوي واūاŅ، كما خصص
 2."الوصل

 ــــــــــة: الإحال  –  1
هي أكثر أدوات الترابط انتشارا في الǼصوص، ومǼها:" اإححالة باإحشارة و الظروف وهي من    

 3."الأصǼاف المغلقة الŖ تقوم بوظيفتين الربط القبلي والربط البعدي
 وتعمل على اتساق الǼّصّ وترابطه وهي ظروف الزمǼية والمكانية تتمثّل :

 :ظروف الزمانية 
 أنا":" في قصيدتهيقول الشاعر    
 قاع دواتي. ليلة حǼيř           غلبتř يوم فإذا غالبت في     

                                                           

 . 11خطابي Űمد، ص:رجع، سابق، الم -1
 .11ص: نفسه،رجع، الم -2
 .19رجع، نفسه، ص: الم -3
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 غارق في الصّلوات. ،أبدوا             كǼبّ  لمدائنبين جدران ا     
 وحدي،وأداري             ما يداري من شروقي وصفاتي.  لأياّمأعبر ا    
   1من أديم ونبات.، البراريوإشارات التّروّي               و ،المبانيو   

 :الظروف المكانية  
 :"أخريات"يقول الشاعر في قصيدته     

 تفقد صفحتها الأخيرة.  حيننصف القصيدة  
  وراء الوقت يركض لل 

 2السّحاب حلى اūقول. ظلّ 
 ":قولي لأمّك " وأيضا في قصيدة يقول الشاعر

 3ورمانــي.، أمامه قوŅ لأمك: شاعر أغواني           فتح السّماء  
 وكذلك في قصيدة يقول الشاعر " أنا ": 

 4بيǼين، وبيř، والأغاني             ألف باب من دوار، وانفلات.بين  
 الخطيئة":" ثمّ ذلك اإححالة بضمائر، سǼكتفي ببعض الأمثلة لتوضيح في قول الشاعر في قصيدته:

 أنتَ Ţلم بالعيش في أستراليا           
 تفكر في قتل زوجتك اŬائǼة  أنتَ           
 اŪميلة سيدتي  أنت          
 وقارك źفي مغارة ماجǼة           
 بعت أكثر من رجل للخراب         

                                                           

1
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2
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 واحترفت الــــــــــزناّ         
 وأنتَ وأنت،، وأنت وأنتَ        
! كلّكم غارقون       

1 
يوضح الشاعر إحالة الضمير أنهّ Źيل إń المخاطب، أي عǼوان القصيدة يروي فيها خطيئة  هǼا     

 )خيانة الزوجة لزوجها(.اإحنسان في اūياة.
 لهذا Źيل الضمير إń إحالة مقامية لأنهّ لأنه مǼفصل أي إحالة إń خارج الǼّصّ.    

في إحدى قصائدǽ نوضح  "مكاريا عبد القادر  "وهǼاك أيضا إحالة بالمقاربة كما يقول الشاعر 
 يقول: )حالة عشق(ببعض الأمثلة في قصيدة 

 يأتي الصباح، ويصدق التǼجيم. ، مثلما           نبتت على انتظار    
 لقصيدة: ا وكذلك أيضا  نفس  

 تهب اūياة أرŹها           وهبت حياتي عطرها، فطوم.مثلما و   
 وأيضا:

 2الكواكب، في حماي Ţوم.مثل وإذ القصائد والمǼاهج، والهوى           
القصائد فاستعمل في  لذا نالت اإححالة بالمقاربة حصتها في الشعر فǼجد الشاعر عǼد Ţدثه   

 تشبيهات ومقاربات أضفت لونا جميلا في القصائد وقربت معǼاها للقارئ وزادت له وضوحا.
     ńنوعينتتمثّل اإححالة إ  ńالقبلية والبعدية، لأنّ المتلقي لم يتعرف على المحذوف ألّا بالرجوع إ

الدليل، عن طريق اإححالة الداخلية القبلية،واإححالة الǼّصّية البعدية تتمثّل فيما يلي، سǼوضح بعض 
 الأمثلة في ديوان :

 
 لخ.إهذا جǼون، هكذا في الكتب... " إنّّا هذا أنا، ليس
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    ّǼفصل وضّحها الشاعر يقول تتمثّلصّية القبلية واإححالة الǼبضمائر م: 
    الخ. ، دواتي، لهاتي، رافي ،...ذاتي، كلماتي"
دور التوابع في الترابط الǼّصّي يتمثّل في اūديث عن تلك العǼاصر الŸ Ŗمعها برابط دلاŅ في      

 Źددǽ السياق.التركيب تبعا المقتضيات اūال والمقام للموقف الǼفسّي الذي 
نأخذ دور العطف في الترابط الǼّصّي أي للعطف دور كبير في ربط الǼّصّ وتماسكه، فلا يكاد źلو     

 وغيرها.ثمّ، أم، بل، لا، لكن،.....نّصّ من أدوات العطف وهي كثيرة مǼها: الواو، الفاء، أو، 

وسيلة للربط المفردات والربط بين المفرد واŪملة، والربط بين اŪملة واŪملة، والربط بين  العطف    
 عدة جمل، والربط بين ůموعة جمل أخرى. 

 : )حرف الواو(: " أناَ " يقول الشاعرقصيدة سǼوضح أمثلة من الديوان:   
 حشيش الأرض، ماء القǼوات ويراعي          وصغاري، ورفاقي، و     

 اŬطوط البيض فوق الطرقات و  التعاŅ             عمود الكهرباءو     
 1.نباتو البراري، من أديمو    إشارات التروي       والمباني،  و     

 وكذلك حرف "ثم" يقول الشاعر في قصيدته " دمشق ": 
 مـــــــاء وسكـر ثمّ    

 اـــــــــحن شجي  ثمّ    
 صدقوحب و   
 2.جدر حيــــــــــــــــــــــاة ثمّ    
 وأيضا استعمل بعض الروابط مثل " حرف الفاء" في قصيدة "حالة عشق "يقول الشاعر :     

 عوسج، وكرومالمسافة  فإذافطوم                -فجاة -نبتت بأرضي     
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 1بين اŪوانح أيكة                  وتسريب بين الكلام غيوم. فترعرت  
كان العطف عǼد في قصائد متمسكا ومترابطة بالوصل أي مǼها العطف وأدواته، لذا يوجد      

 ترابط الǼّصّ في أجزاء الǼّصّ و القصائد عǼد الشاعر.
زاء الǼّصّ، وهي كثيرة ومتǼوعة، تعد لبǼاء نّصّ من الǼصوص فالشاعر وهǼاك أدوات للربط بين أج    

 ة سǼأخذ مǼها.Źتاج إń رابط ليبدأ به القصيد
 :ّالربط بحرف الجــــــــــــــــــــــــــــــر  

: في، حروف اŪرّ هي حروف ربط لأنّّا تربط ما بعدها.باūدث في الفعل ، حروف اŪرّ هي    
 . الخ.من، الباء، مع، الأم ...

 سǼوضح بأمثلة يقول الشاعر في بعض قصائدǽ المختارة:    
 وجعي  في الصبح بانسكابه   
 2.)الشّعر اŪميل( انسيابه مع   

يليها بحرف اŪر )الباء( في البيت الأول، وفي نفس  ذǽ الأبيات ربط الشاعر اŪملة ومافي ه    
 البيت يوجد حرف )في(، ويليها في البيت الثاني حرف جرّ )مع( حŕ اكتمل المعŘ في الأبيات.

ترابط بين الشاعر حروف اŪرّ بكثرة في القصائد الشعرية )الديوان( لكي يستخدم ال لااستعمنلاحظ 
 أجزاء القصيدة الشعرية، ومǼها: 

،حرف اŪرّ 154تكرارها في الديوان  اللام،حرف اŪرّ 246تكرارها في الديوان  في حرف اŪرّ    
 على،حرف اŪرّ 112تكرارها في الديوان الباء ،حرف اŪرّ 107عددها تكرارها في الديوان  من

تكرارها في الديوان  عن،حرف اŪرّ 47،حرف اŪرّ إń تكرارها في الديوان 78تكرارها في الديوان 
 . 12تكرارها في الديون مع حرف جرّ  ،32
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 ":ما أصعب الاختصارحيث يقول الشاعر في قصيدة:" )على( ف اŪرّ أمثلة عن حر   
 حافة البوح  على   
 1سحب الانتظار . على   
 يقول الشاعر: "الأخريات"وأيضا في قصيدة   
 أديم الأفئدة  على  

     ......... 
 اūكايا اŬالدة  على  
 2تفاصيل اūياة. علىو  
 وكذلك حرف اŪرّ )اللام( في قصيدة "تهويمات ليلية" حيث يقول الشاعر:  
 للعنبو  للكأس  
 3الشّعراء. لأحلامو  
 أيضا في قصيدة "أبي" يقول الشاعر:و 
 بعضه  للغيبيترك  
 للفصولبعضه يقذفه  
 يعلّق رمشه غيما  للشّتاء 
 أناّته و الǼّدى للصّيفو 
 يصفّق ملء يديه  للخريف 
  4يغرد . للربيع  
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على بعد "ستخدم الشاعر كل اūروف اŪرّ في قصيدة واحدة ومǼها يقول الشاعر في قصيدةي   
 عمر":

 الأرض  منبعد قلب  على   
  للمفردات أركن   
 الشّعر فيأحملق    
 أثرǽ فيأركض    
 الذكريات و العشب ... علىأنام     
 الأمس إلىأرنو و    
 بيخمسون شمسا, Ţدّق    
  بهوتعبق     
 سǼين الشّباب  عليهاسلام   
 مرقدǽ  فيعمر الطفولة و  
 القلب  علىسلام   

 1العابرات.و   
لقد طغى حروف اŪرّ في الديوان على الأدوات الأخرى، في مساهمتها في اتساع الǼّصّ وترابطه    

 وتماسكه الذي يؤدي إń تقوية المعŘ والألفاظ بين اŪمل والǼّصوصّ.
ترابط الǼص في القصيدة و أدواتها الترابطية ذǽ القصيدة الشعرية أنّاّ حققت نلاحظ من خلال ه  

 والألفاظ الشعرية.   بين أجزاء الǼصوص
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 :الربط بأداة الشرط 

الشرط هو وقوع الشيء لوقوع غيرǽ وقيل تعليق شيء بشيء بحيث إذا وجد الأول وجد الثاني      
الأدوات الشرطية في أسلوب الشرط، حيث  وهذǽ التعريفات وغيرها تدل على الترابط الذي تقول به

 تربط هذǽ الأدوات بين طرفي اŪملة التركيبية، سواء أكانت جازمة أم غير جازمة .
وأما حالة عدم وجود أداة الشرط فإنّ المركبين الفعلين يǼفكان تماما، وتǼتفي عǼهما قواعد البǼاء     

   عض أبياته:التركيب لǼظام اŪملة العربية ويقول الشاعر في ب
 1.تǼمو القصائد عشبا بين مǼتزهي               اختصرتك في بيت أرتله إذا     

 " حيث: يقول الشاعر أيضا في قصيدة " أبيو   
 حدقت مقلتاǽ بحلم إذا تتجلى      
 لم يفئ كالصباح إليها  إذا     
 Ű2ض غيم عقيم. فالحلم    

 الاستبدال: -  2   
الاستبدال وسيلة من وسائل الترابط الشكلي في الǼصّ الŖ تتم في المستوى الǼحوي المعجمي  يعد   

 بين كلمات أو عبارات. 
وفي معظم اūالات الاستبدال الǼصّي قبلية، وهي علاقة بين عǼصر متأخر وعǼصر متقدم، يقول    

  :" الخطيئة"الشاعر في قصيدته 
 أرى مدنا تستعد لأكل بيǼها     

 3و أخرى سيحرفها السيل للمقبرة.   
 فǼلاحظ في هذǽ البيتين استبدال كلمة )أخرى( ب)مدن( أي يقصد بالمدن دمشق.    
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الاستبدال في عملية الربط و الترابط بين أجزاء القصيدة حيث لم تتمكن في فهم يسهم وهǼا      
 مدلول ) أخرى( وتفسيرها إلاّ بالرجوع إń اŪمل السابقة من هذا الǼصّ الشعري. 

 كما يتمثل أنواع الاستبدال فيما يلي:    
 استبدال الاسمي: -1

" يقول الشاعر في قصيدته ...-نفس  -وية اسمية مثل: " آخريتم باستخدام عǼاصر لغ     
 "دمشق":

      1حين تǼهض تلك الأميرة من نومها.    
( بكلمة)الأميرة( الŖ في البيت السابقة، فلا يمكǼǼا فهم كلمة هǼا استبدال الشاعر كلمة)فتاة    

 إلاّ بالرجوع إń اŪمل السابقة في البيت السابق.( الأميرة)
" ما أصعب بعض الاستبدالات في القصائد نأخذ مǼها أمثلة، كما جاء في قصيدة  ويوجد    

 الاختصار": 
 تواريخ لم يقرأ اūبر أحزانّا      
 2ولم Źمل القلب آلامها .    

 هǼا استبدال كلمة أحزانّا بكلمة آلامها . 
 ـــــذف:ـالحـ -3
 أنّ اūذف لا يترك أثرا في الǼّصّ، الǼّصّي، أي اūذف بوصفه وسيلة من وسائل الترابط      
 كما جاء في قول الشاعر:    

   3يضع اūروف على اūروف فتǼتشي             في متعŖ، وأذوب في هذياني.
 أي أن اūذف هǼا في البيت الثاني هو)فتǼتشي( أي نقول )فتǼتشي أذوب في هذياني(.    

                                                           

1
 .45ديوان، ص:  - 

2
 .26ديوان، ص:  - 

3
 .20ديوان، ص:  -  



دةالفصل الثاني:                                الترابط النّصّي في الشّعر ووحدة العضوية للقصي  

 

 
31 

 ومثال آخر يقول الشاعر: 
 1قوŅ لأمك: شاعر...ووجدته        يرمي السّماء بǼكهة المرجان.   
هǼا في هذا الشطر الأول من البيت إذا المحذوف يوجد في نقاط متتالية يقول المحذوف هو )الفيافي(   

 ثم تعويضه بǼقاط اūذف التقدير هǼا ب) الفيافي ووجدته(. 
 .القسم الثاني: أدوات الترابط الشكلي المعجمية 

هو يقصد بترابط الذي Ţدثه العǼاصر اللغوية )الكلمة، العبارة، اŪملة( في الǼّصّ بوصفها عǼاصر   
 معجمية ويتم عن طريق التكرار والالتضام.

 ــــــرار:التكـ – 1
، ولا يتحقق التكرار على مستوى واحد، بل على التّرابط الǼصّييعد التكرار ظاهرة من الظواهر      

متعددة مثّل تكرار اūروف والكلمات، واŪمل،والفقرات، والقصص، والمواقف الŖ يتم بها مستويات 
 .ي"يدهشن"صار لا شيء شعر اŪزائري المعاصر في ديوان 

فǼرى تكرار اūروف كثيرة ومتǼوعة في القصائد لأنّّا تعطي نغم موسيقي للقصيدة لذا يقول     
 ":ايسكلام فالشاعر في إحدى قصائدǽ اŪميلة"

 قالت كلامك بلسم               قلت اūياة تعلم    
 2أنا مذ درجت على الهوى          أشدو الكلام، وأنظم.   

هǼا تكرار حرف الميم لأنهّ يعطي للقصيدة صوت Źمل دلالة في ذاته وفي اللفظة واŪملة وهو ما     
 بدل أخرى كالتركيز على اūروف المهموسة أو المهجورة أو غير ذلك. Ÿعل الشاعر يعتمد أصواتا

 يقول الشاعر: أحدا" تخبري "لاتكرار حرف اللام في قصيدة    
 ريقي كأنهّ ملح بحر رائق     
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 لولاك أنت؟ أكان فيه رواقي     
 وكأنّ آيات اūبور جميعها     
 حوŅ تدندن Ǽūه لمآقي     
 وكأنّ جفř اللتين نسبت فيك سهاك    
 كفراش مزدانة لفراق      
 1لمحت وميضا مدهشا.     
حيث غلبت الأصوات في القصيدة يرى الباحث أنهّ لا يكاد źلو بيت واحد من حرف اللام،     

  فكونه حرفا مهجورا استǼتج أنهّ من اūروف المهيمǼة الŖ صǼعت إيقاعيا بالقصيدة.
 : "ما أصعب الاختصار"ملة يقول الشاعر في قصيدته:ع آخر نرى تكرارŪ ǽوفي وض    

 ما أصعب اŬوض فيك     
 ما أصعب الǼأي عǼك     
 2ما أصعب الاختصار؟    

 :"أحبك، وأكتفي بالشعر"وكذلك أبيات أخرى يكرر جمل كما في قصيدة:    
 لا أحاول أنّ أفسر العشق الشهيّ     
 3.أنّ أمدد في السؤال توهجي لا أحاول    
فالتكرار هو شكل من أشكال الترابط المعجمي الŖ تتطلب إعادة عǼصر معجمي أو ووجود    

 مرادف له، أو شبه مرادف.
ويطلق بعضهم على هذǽ الوسيلة باإححالة التكرارية وتتمثّل في تكرار لفظ أو عدد من الألفاظ في   

 التأكيد.بداية كل جملة من جمل الǼّصّ قصد 
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  الالتضـــــــــــــــــــــــــــام: -2
)التضام( على أنهّ أداة من أدوات الترابط المعجمية ويدخل في ذلك رقية وحسن هاليداي  ذكر    

)المصاحبة المعجمية( الŖ تعř ارتباط كلمة ما بمجموعة من الكلمات، وهذǽ العلاقات الŖ تربطها 
 علاقات متعددة مǼها:يعا جم

  :متضاديــــــــــــــــــــن 

 :"أنا"يقول الشاعر في قصيدة    
 1فإذا غالبت في يوم حǼيř           غلبتř ليلة قاع دواتي.   
 يوجد تضاد في كلمتين هما: يوم = ليلة.  

  :متخالفـــــــــــــين 

  " الخطيئة":في قصيدته يقول الشاعر  
 على المهن الرابحة   
  2ربماّ، لم أكن ناجحا دائما.   

اūديث عن وسائل الترابط الǼّصّي الشكلية يقسمها الǼحوي فإنّ  الفصل هذااŬتام يأتي وفي        
أنّ الترابط الشكلي له درجات تتوافق على عدد الوسائل المستخدمة فكلما زاد عدد  المعجمي إلاو 

 الترابط في الǼّصّ، وثمّ يصبح الكلام أكثر نّصّية و العكس صحيح. وسائل الربط ارتفعت درجة 
 

 

 

                                                           

1
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2
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 .الترابط النصي والوحدة العضوية للقصيدة 
قد انتقلت القصيدة الشعرية من وحدة البيت كما كان سائدا عǼد أغلب الشعراء والǼقاد العرب       

القدامى إń وحدة القصيدة كلها، باعتبارها بǼية واحدة، وعملا فǼيا متكاملا، بحيث لم يعد في إمكان 
ض ولا أنّ أحد أنّ Źذف بعض أجزاء القصيدة اūديثة حذفا، ولا أنّ يقدم بعض أبياتها على بع

. řّأبياتها عن نسقها الف 
قضية الوحدة العضوية للقصيدة العربية من أهم القضايا الǼقدية الŖ نالت أهمية كبيرة في الǼقد  إنّ      

 اūديث والŖ تبايǼت فيها آراء وتكاثرت حولها الأفكار 
  مفهوم الوحدة العضوية للقصيدة: 

وبعض الǼقاد المعاصرين إń الوحدة العضوية للقصيدة حيث  أبولوومدرسته  مطرانقد دعا ل    
أنّّا:"تكون القصيدة عملا متكاملا وبǼية عضوية حية تتفاعل مع بعضها تفاعل الأعضاء المختلفة في 

ūسم اŪمو من داخلها في اتساق تام اǼية حية، تǼائية عضوية، أي ذات بǼي، فتصبح القصيدة الغ
 1."نحو نّايتها

 يقصد الǼقاد المعاصرين بأنّ الوحدة العضوية أنّ تكون بǼية حية تامة اŬلق و التكوين.      
وأنّ تكون كل ضاء،يقصد بالوحدة العضوية أنّ تكون القصيدة مترابطة والأجزاء متماسكة الأع     

إنّ القصيدة يǼبغي أنّ ":محمود عباسالعقاد كجزء خاضع ومكمل Ūزء آخر، يقول بيت فيها  
عملا فǼيا تاما، يكمل فيها تصوير خاطر أو خواطر متجانسة، كما يكمل التمثال بأعضائه،  تكون

بأجزائها، واللحن الموسيقي بأنغامها، بحيث إذا اختلفت الوضع أو تغيرت الصورة أخل ذلك  والصورة
كاŪسم اūي، يقوم كل قسم مǼّها مقام جهاز من بوحدة الصǼعة وأفسدها، فالقصيدة الشعرية  

  2."جهزتهأ

                                                           

1
 .146خفاجي Űمد عبد المǼعم: مدارس الǼقد الأدبي اūديث، دار المصرية اللبǼانية، مكتبة اإحسكǼدرية، د ط،د ت، ص:  - 

2
 .46، د ت، ص: 4الǼقد، مكتبة طريق العلم، القاهرة ، مصر، طو ديوان في الأدب الالعقاد Űمود عباس:  - 
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أنهّ يدل على اهتداء العقاد بالوحدة العضوية ودعوته لها، يقصد بها كاŪسم اūي، وتتمثّل في      
 اسية في اللحن الموسيقي والصورة.اكتمل أعضائها الأس

الكبير على:" أنّ وحدة من أبرز نقاد الفريق الأخير، فقد نبه هذا الǼاقد محمد مندور كان      
الموضوع، وأنّ الǼقاد المعاصرين خلطوا المفهومين، واستعملوا كلا مǼهما في موضع  الغرض غير وحدة
 1."، من زاعم لها تلاحم الأجزاء، وتماسك البǼاءحكامهم على القصيدة العربية ...الآخر، فجاءت أ

أنّ القصيدة هي أول تمتعها بوحدة الغرض، ومزجوا بأغراض متعددة فيعبرون محمد مندور يرى     
 عǼها بالعواطف وأفكار أخرى.

:"إنّ المطالبة بالوحدة العضوية لا تكون إلا في فǼون الأدب الموضوعي  محمدمندور  شارقد أو    
كفنّ المسرحية وفنّ القصة والأقصوصة، وأما في شعر القصائد، فلا يǼبغي أنّ يطالب بها إلا في الشعر 

الوحدة الŖ ما قلǼا على قصة القصيرة، ....فيه كالموضوعي ذي الطابع الواقعي، الذي تبتř القصيدة 
 2."أبياتهالا تقبل تقديما أو تأخيرا في نسق 

فنّ من فǼّون الأدب الموضوعي يتعدد كثير من الفǼّون مǼّها الفنّ بأنّّا الوحدة العضوية ب يقصد   
الوحدة العضوية المسرحي، وفنّ القصة وغيرها ، وكذلك تتمثّل في الشعر القصائد، لذا تكتفي 

 Řطقي بين أجزاء القصيدة وتماسكها، بحيث لا نستطيع أنّ نقدم جزءاً على جزء، أو معǼبالتسلسل الم
 على معŘ، أو بيت على بيت.

:" لكنّ وحدة الغرض قد أخذت ţتلط عǼد العقاد وغيرǽ من نقادها أنّ  رحيم العزاوي يرى      
أي بǼاء القصيدة بǼاء هǼدسيا، بحيث ţرج من بين أيدي المحدثين بما سموǽ )الوحدة العضوية (، 

 3."الشاعر كالكائن العضوي، الذي لا يمكنّ نقل جزء مǼه من مكان لآخر

                                                           

 .216م،ص:2004ه/1425، بغداد، 1نعمة رحيم:فصول اللغة و الǼقد، المكتبة العصرية، شارع المتǼب بǼاية المكتبة البغدادية، ط عزاويال -1
2
 .219رجع، نفسه، ص: الم - 

3
 .217، ص: المرجع، نفسه - 
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يشمل الǼقاد المحدثين و الǼاقد الكبير العقاد بأنّ وحدة الغرض بدأت ţتلط عǼد الǼقاد وذلك      
المتكامل في إطار الموضوع الواحد فكل بيت يكمل سميت بالوحدة العضوية، أي أنّّا بǼاء القصيدة 

الأخر لا نستطيع اūذف أو تغيير الترتيب، لأنّ هذا Źدث اإحخلال بالمعŘ ، فالوحدة العضوية 
 تشكل الǼسق العام للقصيدة الذي يبŘ عليه وحدة الموضوع.

: "يǼبغي للشاعر أنّ يتأمل تأليف شعرǽ، أنّ  )عيار الشعر(في كتابه  ابن طباطبا العلوي يلحظ     
كلامه فيها وتǼسيق أبياته، ويقف على حسن šاورها أو قبحه فيلائم بيǼها لتǼتظم له معانيها، ويتصل  

أنهّ Źترز ،ولا Ÿعل بيǼما قد ابتدأ وصفه، وبين تمامه فضلا من حشو ليس من جǼس ما هو فيه، كما 
  1."أختها، ولا Źجز بيǼها وبين تمامها بحشو من ذلك في كل بيت فلا تباعد كلمة عن

الوحدة العضوية إذن وجوب تǼاسق الǼّصّ الشعري وانتظامه بحيث نسق أوله مع آخرǽ فإنّ قدم     
 بيت على بيت دخله خلل في القصيدة.

وفي الأخير نقول بأنّ الوحدة العضوية للقصيدة غيرت بǼاء القصيدة تغيراً كاملا، فقد ذهب مǼها      
الانتقال من موضوع إń موضوع، من غرض إń غرض،  وأصبحت عملا فǼيا كاملا مرتبط الأجزاء، 

ثال حي ملتحم المشاعر والأفكار والعواطف، متǼاسق الدلالات واإحشارات، وصارت القصيدة كأنّّا تم
  .ǽياة لأفكار صاحبها وأحاسيسه ومشاعرūنابض با 

 
 
 
 
 
 

                                                           

1
 .129م، ص: 2005ه/ 1426،لبǼان،2عباس عبد الساتر، دار الكتب العلمية، بيروت ، ط العلوي أحمد ابن طباطبا: عيار الشعر، Ţقيق: - 
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 :الوحدة العضوية للقصيدة في الديوان 
 يقول الشاعر في قصيدته " العاصمة ": 

 "         وبعض الذكّر يلجمه الغياب   هي الذكّرى تصيّرني يتيما  
   ه الأماني       وبعض القلب بالذكّرى مصابǼفبعض القلب تسك 
   مله السّحابŹ بكي          وبعض العمرǼف ǽوبعض العمر نذكر 
   بّ كالبلوى عقابūبّ كالعطر البهي         وبعض اūوبعض ا 
   ة عشتُ فيها        حكايات يوقّعها السّرابǼأجيئك يا مدي 
   أجيئك طائرا لأشواق يشدو        ويشدو القلب و العمر اليباب 
   إذا ŕّهكا، حǼ1"ما        دخلتك، يستفيق فَي الشّباب.أجيئك م       

 :ه العزيز( فالقصيدة العاصمة وحدة الموضوعǼاول موضوعا واحدا يوحد )اشتياق لوطǼتت
يشكل عǼصرا آخر  وهو ،متكاملة الأجزاءو قة كانت متǼاسأفكار القصيدة ومعانيها وأبياتها  

 من عǼاصر الانسجام. 
 اء القصيدة المتكاملة في إطار الموضوع  :الوحدة العضوية في القصيدةǼهي ب

الواحد)العاصمة( لا يمكنّ أنّ نحذف بيت على بيت لأنهّ Źدث خلل في المعŘ، أي فكل 
 بيت يكمل الآخر، لأنّّا تشكل نسق العام للقصيدة الذي يبŘ عليه وحدة الموضوع.

 اء ترتيب الأفكار فكل فكرة   :ترتيب الأفكار وانسجامهاǼأي طبقا الوحدة العضوية تتوفر بب
تكمل الأخرى دون تغير في الترتيب وذلك في إطار الموضوع الذي يتشكل بتشكيل انسجام 

                                                           

1
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ūكايات  هي ) تذكر الشاعر لبلدته العاصمة وحبه الزائد لها وتفكرǽمعاني الأبيات والأفكار 
 عاشها فيها مǼذ شبابه(.

 ه وأهله ة الشعورية:صدق التجربǼوط ǽاš دث بها الانسجام بين شعور الشاعر الصادقŹ 
في ذهǼه فكانت حاضرة في الأفكارǽ وكان شعورǽ  )الشوق، المحبة، اūبّ..( الأفكار الŖ بǼاها

فلا يمكنّ غياب  بصدق التجربة حاضرا معه في ذلك السياق المǼسجم المتكامل الذي يشعّ 
حضور شعور الشاعر وذاته في قصيدة حŕ لا تكون المعاني خالية من روحه، فحضور الذات 

 مع حضور الأفكار Źدث الانسجام ويساهم في اتضاح المعŘ والفكرة .
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وسائل التّّابط الǼصّي أو آلياته، Ÿدر باصر الŖ لها علاقة عǼاليعد أنّ كǼا قدمǼا في الفصل السابق     
 بǼا في هذا الفصل ببحث في المفاهيم المتǼوعة في أنواع آليات التّّابط الǼّصّي: 

 صّي: آلياتǼالترابط ال 
 ـــــة: الإحالــــأولا: 

الإحالة من أهم الوسائل الاتساق )السبك( وهي من معايير المهمة الŖ تسهم بشكل فعال في     
 الكفاءة الǼصّية، تلك الوسيلة من أهم الوسائل المتعددة و المتǼوعة لسبك العبارات لفظيا.

الإحالة لتكون واحدة من وسائل للربط، حيث استطاعت أن تمزج بعض الأنواع باستخدام  جاءت   
 ب، و الإشارة واسم الموصول...اł.ضمائر الغيا

 ى اللغــــــــــــــــــويǼمع: 

إń شيء آخر، ففي تاج مصدر الفعل )أحال( والمعŘ العام لهذا الفعل هو التعبير ونقل الشيء     
 .ء  ي   ش  ń  إ   ء  ي  ش   ن  م   ول  أو حال الرجل: ت    ،ال  ح   إń   ال  ح   ن  م   ول  : ت   يء  الش   ال  ح  أ  "العروس: 

ة، يريد من أسلم لأنه توّل عمّا  Ǽ  ال   ل  خ  د   ال  ح  أ   ن   احدديث: م  ، وفيل  و  وفي حال الشيء وأحال:ت   
 1كان يعيد إń الإسلام"،

 ، وحال الشيء،ت  ير  غ  ت    ي  ، أ  ار  الد   ت  ال  ح  يبتعد هذا المعŘ، عمّا ورد في المعجم الوسيط ففيه:"أ   ولم    
َ  ń  إ   ء  ي  الش   ل  ق  ن    ه  ال  ح  أ  ، و  ال   ح  ń  إ   ال  ح   ن  م   وّل  أو الرجل ت     ǽ".2  ير   

والتحوّل ونقل الشيء إń َيرǽ ليس بعيدا عن استخدام الدلاŅ لإحالة الǼصّية، فالتحول  التغير   
 والتغير ونقل الشيء من حال إń أخرى لا يتم إلا في ظل وجود علاقة قائمة بيǼهما.

 
 

                                                           

د ط،  ،28م،ج 1993ه/Ű1413مد مرتضي احدسř: تاج العروس،تقيق:Űمود Űمد الطǼاحي، مادة )حول(، المطبعة الخبرية مصر، الزبيري _1
 .366- 365ص: 
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 :ى الاصطلاحيǼالمع 

دي  حيث اعتبر يذكر علماء الǼصّ في الإحالة تعريفات متعددة تكاد تتفق في مدلولاتها،     
الإحالة من المعايير المهمة في إŸاد الكفاءة الǼصّية أي المقصودة مǼها كما قال:"  بوجراند روبرت

  1."هي صياَة أكبر كمية من المعلومات باتفاق أقل قدر ممكن من الوسائل
الإحالية لتشكيل تعد من الروابط  :"بأنّ سعيد ري يبحولوا موضوع الإحالة، مǼها وهǼاك ما تǼا      

ترابط الǼصّ وتماسكه، درسه الǼحاة من خلال الضمائر وأسماء الإشارة والأسماء الموصولة، وعǼاصر 
 2"معجمية أخرى في مواضع متفرقة،

" الإحالة هي العلاقة القائمة بين عǼصر لغوي :" تصورا واضحا إń أنّ يركلماكما يقدم"       
يǼطلق عليه عǼصر علاقة، وضمائر يطلق عليها )صيغ الإحالة(،وتقوم المكونات الاسمية بوظيفة 

 3."لعلاقة أو المفسر أو العائد إليهاعǼاصر 
يقصد بأن الضمائر ليست وحدها هي الŖ تقوم بوظيفة )صيغ الإحالة( بل إن عǼاصر لغوية      

 كونة من التّاكيب.م
وربط -كما أشرنا سابقا-الǼصّي هي وسيلة من وسائل الاتساق )السبك(الإحالة في علم اللغة     

أجزاء الǼصّ وتماسكها، فهي تأخذ بعين الاعتبار العلاقات بين أجزاء الǼصّ وتجسيدها، وخلق 
 معǼوية من خلال تلك العǼاصر الإحالية.علاقات 

الإحالة المقامية والإحالة الǼصّية، وتتفرع الثانية إń إحالة  الإحالة إń نوعين رئيسيين هما: وتǼقسم    
 قبلية وإحالة بعدية. 

 سǼوضح رسما بهذا التقسيم:      
                                           

                                                           

 .229دي بوجراند روبرت:الǼص والخطاب والإجراء،ص:  _1
 .96م،ص: 1،2005،طŞيري حسن سعيد: دراسات لغوية تطبيقية في العلاقة بين البǼية و الدلالة،مكتبة الآداب،القاهرة _2
 .98رجع، نفسه، ص: الم  _3
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 الإحال                                               ة                                            
  

 المقامية                                        الǼصّية   
  

                   ńصّ( خارج(                         )إحالة إǼداخل ال ńإحالة إ ( 
  

 ńاللاحق                 سابق  إ ńإ 
 )بعدية(                       )قبلية(                                                           

  حالة المقامية:الإ -1
    Ŗالعالم:"وتتوقف على معرفة سياق احدال أو الأحداث و الموافق ال ńهي إحالة خارجية تيل إ

 1."شياء والملابسات المحيطة بالǼصّ بالǼصّ حŕ يمكن معرفة المحال إليه من بين الأ تيط

  الإحالة الǼصّية: -2
Ǽاصر اللغوية العǼصر المشار إليه موجود في Űيط الǼصّ، أوهي إحالة على الع"وتشير إń أن      

 2."الواردة في الملفوظ
 ويǼقسم إń قسمين:      
 الإحالة السابقة )القبلية(:  -أ(

   řائية( بعد التعبير المشار إليه،أي أنّا تعود على مفسر سبق أنّّا:" تعǼاستخدام الضمير )الصيغ الك
 التلفظ به،وهي أكثر الأشكال شيوعا للمرجع.

 الإحالة اللاحقة )البعدية(:  -ب(

                                                           

 .41:،ص 1علم اللغة الǼصي بين الǼظرية والتطبيق،ج:الفقي صبحي إبراهيم  _1
 .118 :الزناّد الأزهر: نسيج الǼص، ص _2
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 حيث يتم استخدام الضمير )الصيغ الكǼائية( قبل التعبير المشار إليه، أو أنّا تعود على عǼصر إشاري
   1."مذكور بعدها في الǼصّ لاحق عليها، ومن ذلك ضمير الشأن في العربية

 ــــة: وسائل الإحالـــــــــــــ 
 الضمائر:( أ    
-هو -هن -هم -Ŵن -أنتم -أنت -الضمائر الوجودية تتمثل في الضمائر مǼها أنا" -   

.łهي...ا 
 الضمائر الدالة على المتكلم و المخاطب في الكلام. تǼدرج تتها

الضمائر الملكية هي أهم ما يميزها هي أنّّا حالات مزدوجة للمالك )المذكور هǼا( وإń الشيء  -   
  2."في الوقت نفسهالمملوك 

 أسماء الإشارة: -ب(  
إمكانيات لتصǼيفها: إما هǼاك عدة فإنّ:" هي الوسيلة الثانية من وسائل الاتساق الإحالية،      

الزمان )الآن، َدا...(، والمكان )هǼا، هǼاك...(،أو حسب احدياد )ال(، أو الانتقاء  حسب الظرفية:
 3.")هذا،هؤلاء...(، أو حسب البعد) ذاك، تلك...(و القرب )هذǽ، هذا...(

  أدوات المقارنــــــــة: -ج(
تǼقسم إń عامة يتفرع مǼها التطابق) ويتم فإنّ: "المقارنة و يقصد بها هي نوع من أنواع الإحالة      

(و الاختلاف) باستعمال ...مثلهوفيه يستعمل عǼاصر مثل  )، والتشابه(نفسهباستعمال عǼاصر مثل 
...(وكيفية أكثر..(، إń خاصة تتفرع إń كمية )يتم بعǼاصر مثل .بالمقابل ،لكنعǼاصر مثل 

4"...(.جميل مثل، أجمل من)
 

                                                           

 . 123عزة بن Űمد:علم لغة الǼصّ والǼظرية والتطبيق، ص:  شبل -1
2
 .124المرجع، نفسه، ص:  - 
 .19لǼصّ مدخل إń انسجام الخطاب، ص:خطاŰ ĺمد: لسانيات ا -3
 .19المرجع،  نفسه، ص: -4
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 :الإحالة في الديوان   
تعتبر الإحالة العǼصر الفعال في عملية التّّابط، فهي الأداة تربط بين المل والعبارات، وكذلك      

تعد الإحالة من أهم العǼاصر الŖ تجعل الǼصوصّ مرتبطة فيما بيǼها، لذلك جاءت هذǽ الǼماذج من 
 "صار لا شيء يدهشř". مكاريا   ديوان الشاعر الزائري عبد القادر

 عǼوان القصيدة   الإحالة الǼّصّية البعدية  الإحالة الǼّصّية القبلية   الإحالة المقامية    

ذاتي، كلماتي، زادي، أعبر،  
ذواتي، يراعي، أجمل، أنا، 

 يعبر.

 ǽا أن    يتّاما        
     8-7ص: 

قصائدي، أعبر، وجعي، 
أمتطي، أنا، تعبّرني، عبرت، 
توهمي، يقيد، يصلبř، تأتي، 

.řتكبت 

فيك، أحبك، عǼيǼك،  أكتبها
سهمك، سهوك، 

جبيǼك،أنصارك، 
 ابتعادك، انتظارك.

 ي وأكتف    ك،أحب 
 بالشع                        ر

  13-9ص: 

 ،řتتقبل ،řترافق ،řصيّرت
تتحول، أنت، احتّفت، 

 تǼاءيت، أنا.

ترنيمها، إيه، ليجعلهم، بهم،  
 باردǽ، رطوبتها.

أكتشفتك،أبك،أجيئك
،  ،ǽك، هذǼك، عǼم

 ،هذيأخفتك،أتاك، 
  .احتجاجك

 
 رسال                          ة 

  18 -14ص: 

أَواني، فتحت، أورقت، 
صدري، أخواني، كياني، 

 أَراني، أكواني.

 أمامه،رŹها،نورها،همسه، 
أرŸه،ثغرǽ،كلها،يدسها،بؤسه،

 مǼها.

  كلأم ولكق   لأمك 
 23 -19ص:  

أتǼاثر،أرتب،أحدق،أمتعŖ،أنا
. 

  هيليل اتتهويم  هذا  فيه
  25 -24ص: 

أحزانّا،مفاتǼها،  يسحبها، شقŖ  يǼبت، يقرأ،
 آلامها،مǼارتها،

 أصعب    ما  فيك، مǼك،
 الاختصار

 27-26ص:
    تالصم ارحص     عيǼاǽ، له، أحرفها، تركبه،وجعي، أوصد، أسئلŖ،أحاور،
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  28ص:  أعانق، أشكو، تمتطي،
إذ احدياة،إذ الربيع، إذ  بيانّا، وجودها، عطورها، أنا، يأتي،

 القصائد ،
 عشق حال     ة 

 50 -48ص: 
 

يǼحř، أعقاب، تفقد، 
 يركض، 

تعزوǽ، تذروǽ، نعيشه، 
 صفحتها،

نبضك، صداك، 
عبورك، خطاك، 

 أخطاوك،

 الأخريات
 34 -29ص: 

أتعبتř، علمتř،اختّت، أنا، 
،أكون، أرى،  ،أنت  أنت 

، أتميز،  أفقت 

 فيكم، كلّكم، بيǼها،تركهم،
قلوبكم، إقامتها، لها، 

 مكانتك،

هذا، زوجتك، قارك، 
،ǽهذ 

 الخطيئ                 ة
 40 -35ص: 

 تفقد، تشتهي، اختلطت،
 تǼهض، Źفظ، ترقص، يقرأ،

 أفراحǼا،

ميراثهم، ابتسامتها، أوجاعها، 
 يغازلها، مǼها، أيامها،علقها، 

    قدمش              
 47 -41ص: 

عانقت، روحين قلت، 
أحاول، كǼت، هي،كانت، 

،řع 

إليك، زرعتك، كفك،  سواها، أكǼّه، 
 ريقك، 

        ةرحل         
 52 -51ص:    

 źفق،تǼافس،تصبح،تكتسي، 
 أقول، أنت،ترى، يلهو، 

،اختصرتك،فيك، إليك يراودǽ،أرتله،خلّفته، به، 
 سواك، 

      ومفط   
 54 -53ص:  

 
لقد ساهمت الإحالة في الديوان في ترابط الǼّص، إذ ųد قد ربط الشاعر الإحالة بعǼاصر الǼّص أو      

أداة تربط بين الفقرات أو العبارات أو الكلمات أو المل أو  يونستǼتج بأنّ الإحالة ه كلماتها،
 الǼّصوص، فهي حققت التّابط و التماسك والتلاحم للǼّص.

استخدام الشاعر للإحالات بأنواعها قد أسهم في دعم الربط بين أجزاء الǼّصّ  وهكذا يبين أنّ    
امية وإحالة نصية الشعري، وعليه فإنّ الديوان الذي بين أيديǼا تواترǽ إحالاتها بين إحالة مق

قبلية،وإحالة بعدية،وهذا ما جعل الديوان متوازن ومتّابط،وقصائدها متسلسلة ومتماسكة وسهلة 
  لفهم. الإطلاع وا



الǼصي في الديوانالفصل الثالث                                                    آليات الترابط   

 

 
46 

 : الحـــــــــذف:ثانيا
احدذف وسيلة من الوسائل الاتساق)احدبك( ويعتبر من أهم المعايير المهمة الŖ تسهمّ بشكل      

فعال في أداء و الكفاءة الǼصّية، واحدذف من أهم الوسائل المتǼوعة و المتعددة في الاتساق العبارات 
 والمل و الǼصوص. 

  ى اللغويǼللحــــــــــــــــــذف:المع 
 ابن مǼظورتدور مادة حذف في المعاجم العربية، حول معŘ الإسقاط أو القطع أو الضرب يقول      

 1:" حذف الشيء Źذفه حذفا، قطعه من طرفه".لسان العربفي 
، وفي العروض: ما  قاموس المحيطوكذلك في      يقول :" حذفه Źذفه: أسقطه،...المحذوف: الزّق 

 2قط من آخرǽ سبب خفيف...".س
 :ى الاصطلاحي للحذفǼالمع 

ظاهرة نصّية لها دورها هي أيضا في استخدام الǼصّ والتحام عǼاصرǽ، وشرطه في اللغة  احدذف   
أن:"لا يتمّ إلّا إذا كان الباقي في بǼاء الملة بعد احدذف مغǼيا في الدلالة، كافيا في أداء المعŘ.  وقد 

ن في حذفه معŹ Řذف أحد العǼاصر لأن هǼاك قرائن معǼوية أو مقالية تومئ إليه و تدل عليه، ويكو 
."ǽ3لا يوجد في ذكر   

إذا نستǼتج من هذا القول أن المحذوف من الكلام، لو بقي، فإنه يشكل خللا  على مستوى     
الǼصّ، يتمثل في حشو و زيادات لا طائل من وراءها، خاصة إذا وجد في الǼصّ أو في Űيطه من 

 القرائن احدالية و المقالية، ما يغř عǼها.
ظاهرة لغوية عامة تشتّك فيها اللغات الإنسانية حيث يميل هو:" احدذفب حمودة طاهرصد يق       

الǼاطقون إń حذف بعض العǼاصر المكررة في الكلام، أو إń حذف ما قد يمكن للسامع فهمه 

                                                           

1
 .810، ص: ů ،02لد10ابن مǼظور: لسان العرب، الزء  - 

2
 .122م،ص: 1979ه/1399، مادة) احدذف(،3الفيروز أبادي: القاموس المحيط،ج - 

3
 .92صبيحي Űمد الأخضر: مدخل إń علم الǼصّ وůالاته وتطبيقه، ص: ال - 
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اعتماد على القرائن المصاحبة حالية كانت أو عقلية أو لفظية، كما قد يعتّى احدذف بعض عǼاصر 
الواحدة فتسقط مǼها مقطع أو أكثر، ولعل مقارنة عابرة بين المǼطوق و المكتوب في لغة  الكلمة 

  1. "احدذف الذي يعتّى أواخر الكلمات كالفرنسية تكفى في الدلالة على
وŵلص هذǽ الظاهرة بعǼاية خاصة من قبل أتباع المǼهج التحويلي حيث Źاولون وضع القواعد       

" في التّاكيب تشو مسكيفي لغة من اللغات على أساس من نظرية "  و الأحكام الŖ تǼظمها
 الǼحوية. 

 :أسبــــــــــــاب الحــــذف 
       كثرة الاستعمال: -1

أكثر الأسباب الŖ يفسرون في و و كثيرا عǼد الǼحاة يبدهو:"يبدو و  احدذف بكثرة الاستعمال    
أنواعا űتلفة من احدذف. ثم يذكر أن ما حذف في الكلام  ضوئها هذǽ الظاهرة، فسيبوبه يعلل بها

بكثرته في  "يا ابن عمّ" " و" يا ابن أملكثرة استعمالهم كثير، ويعلل حذف ياء المتكلم في نداء
كلامهم، ولذا لم تذف الياء في يا ابن أĹ و يا َلامي، لأنّما في العبارتين الأخيرتين أقل 

 2."استعمالا
 الحذف لطول الكلام:  -2
يعكس احدديث الǼحاة و البلاَين عن تعليل احدذف في بعض المواضيع بطول الكلام    

أن احدذف يقع فيها ŵففا من الثقل وجǼوحا  عتّى التّاكيب من ثقل إذا طالت،إدراكهم ما يبأنّ:"
ها التّاكيب ويقع فيها إń الإŸار الذي يمǼحها شيئا من القوة، و لذلك يعللون به مواضع تستطيل في

احدذف كجملة الصلة إذا استطالت، وأسلوب الشرط الذي بتّكيب من جملتين قد تستطيل إحداهما 

                                                           

1
 .04:م،ص 1998د ط،  الامعة للطباعة و الǼشر،حمودة طاهر سليمان: ظاهرة احدذف في الدرس اللساني، الدار  - 

2
 .32-31المرجع، نفسه، ص: - 
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بتوابعها وأسلوب القسم، وفي سياق العطف أو في َير ذلك من المواضع الŖ تستطيل فيها الملة 
 1".ويوجد من الأدلة ما يغŘ عن ذكر بعض عǼاصرها

  الشعرية:الحذف للضرورة  -3
الضرورة هي ما وقع في الشعر مما لا يقع في الǼثر، سواء كان إń أنّ:"علماء الǼحو  يذهب     

من يرى أن الضرورة هي ما ليس للشاعر عǼه  كابن مالكللشاعر مǼدوحة عǼه أم لا، ومن الǼحاة 
في مفهومه عن  مǼدوحة. "وقد ساد رأى المهور في حد الضرورة، ووجه بعضهم اللوم إń ابن مالك

الضرورة، واحتجوا بأنه ليس هǼاك ضرورة إلا ويمكن أن يعوض من لفظها َيرة، وهذا أمر لا يمكن 
إنكارǽ، وإذا كان كذلك فإنه يؤدي القول بأنه لا ضرورة في الشعر، و إنما المعŘ الصحيح للضرورة أنه 

إن كان َيرǽ يستطيع أن Źتال في قد لا źطر ببال الشاعر إلا التعبير بما فيه خروج عن الأصل، و 
 2."لك الموضع بشيء يزيل تلك الضرورةذ

 :أنـــــــــــــــواع الحـــــــذف 
  حذف الحروف: -1

حذف احدرف أو الأداة، كما في حذف: حرف العطف، وفاء الواب أنّ:" الفقي إبراهيميقول     
وواو احدال، وقد، وما الǼافية، وما المصدرية، وكي المصدرية، وأداة الاستثǼاء، ولام التوطئة، والار، ولن 

 ł".3فية، ولام الطلب، وحذف الǼداء...إالǼا
بأن:" حذف احدروف ليس بالقياس، وذلك أن احدروف إنما دخلت الكلام  ابن جǼيّ  يقول    

هي أيضا، واختصار المختصر إجحاف  لهافلو ذهبت تذفها لكǼت űتصر  ار،لضرب من الاختص
  4به".

 
                                                           

1
 .34 -33المرجع، نفسه، ص:  - 

2
 .47-43المرجع، سابق، حمودة طاهر وطار ،ص:  - 

3
 .194، ص: 02فقي صبيحي إبراهيم: علم اللغة الǼصّي، جزءال - 

4
 .273ه، ص: 1060، 02ابن حřّ أĹ الفتح عثماني: الخصائص،تقيق:Űمد علي الǼجار، المكتبة العلمية، دار الكتب المصرية، ج  - 
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  حذف الأسماء:-2
حيث يكون  نوع من احدذف يعتّى التّاكيب الإسǼادية:"هوأنّ حذف الأسماء  حمود طاهريقول   

العǼصر المحذوف اسما يستغŘ عǼه بالقريǼة الدالة عليه و بشروط űصوصة، وبعض التّاكيب يرد فيها 
احدذف فيها أو يǼذّر. ويقع الخلاف أحيانا بين الǼحويين في تقدير  احدذف بكثرة، وبعضها الآخر يمتع

  1."وف في مواضع تتمل وجهين أو أكثرالمحذ
 حذف الأفعال: -3
يرد في اللغة حذف الفعل وحدǽ أو حذفه مع فاعله المضمر، ":ويقول أيضا أنّ حذف الأفعال هو    

وبعض مواضع احدذف يصفها الǼحاة بالوجوب، أي أن إظهار الفعل فيها َير جائر بعبارة أخرى لا 
احدذف، تكون الملة صحيحة Ŵويا لو ذكر الفعل المحذوف المقدر لأن عادة الǼاطقين أن يلتزموا هذا 

أخرى يكون احدذف جائزا بمعŘ أن إظهار الفعل المحذوف الملة نعه صحيحة لرى  وفي مواضع
 2".العادة اللغوية للǼاطقين على ذكر المحذوف

  ن:االحذف في الديو 

احدذف هو وسيلة من وسائل التّّابط الǼّحوي في الǼصوصّ الشّعرية، سأحاول ذكر بعض الأمثلّة   
الŖ تضمǼت مكاريا الŖ وردت في الديوان" صار لا شيء يدهشř" للشاعر الزائري عبد القادر 

  احدذف.
 سǼوضح الأمثلة في جدول الآتي:   

 عǼوان القصيدة   الأمثلة في الحذف   
  رسالة    المحذوف:الǼّساء  =في كل أي شيء = يتشابهن

 المحذوف: Ŵن  =ارتكبǼا الخطأ =       18 -14ص:   
 المحذوف: أنا  =أعود إń المبتدأ =

                                                           

1
 .199حمودةطاهر سليمان: ظاهرة احدذف في الدرس اللغوي، ص:  - 

2
 .253المرجع، نفسه، ص:  - 
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 قوŅ لأمك     المحذوف: فتǼتشي  =في متعŖ، وأذوب في هذياني =
 المحذوف: أَواني  =وجدته = ...شاعر  23 -19ص: 

 المحذوف: نفسي  =أعياني =مǼحته مǼه الذي 
 المحذوف: يا أم  =لبراءتي، وتعيدني لكياني =

 دمشق           دمشق المحذوف: =نطلاق =تفقد بوصلة الا
 المحذوف: دمشق  =ظلت على الهامش الرحب =  47 -41ص:   

 المحذوف: دمشق  =وتǼهض من لهب الاحتّاق =
 حالة عشق  المحذوف: أنا   =وأنا الكلام، ورŹه المكلوم =

  50 -48ص:  
 علاقة          المحذوف: خمسون حولا  =وŰاصر... بتǼاَم الأوتار =

 المحذوف: القصائد  =زادي الكلام، ومتعŖ أشّعاري =  56 -55ص:   
 المحذوف: بيت  =وبكل حرف، تǼتشي أسراري =

 يا لهفة القلب 
 يا خوفه/ شوقه  == المحذوف: لهفة 

 ǽاǼيا م 

 
 مساء حزين     

 يقول        
 ما يراǽ المساء   61 -57ص:  

 وما يراǽ    == المحذوف: اللّيل 
اعتّافات لامرأة تشبه  مǼك تبوح... ومǼك تفوح == المحذوف: القصائد 

  75 -71ص:  الظلّ 
  العاصمة فيا أم المدائن في طريقي == المحذوف: العاصمة 

   84-81ص:
  źطو إń الǼهر == المحذوف: أĺ حين  

 
           ĺأ 

 ĺفي البداية عن حلمه == المحذوف: أ řيوم حدث 
 وأول إشراق شمس == المحذوف:تشكل  
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 الوع أرجوحة
 řواليتم ... والخوف    == المحذوف: حدث 

 والانتظار الرّجيم

 70 -64ص:   

 الفراشة حيǼا تطّ... وحيǼا تطير  == المحذوف: 
    
أنّ احدذف عǼد الشاعر ليعطي لديوانه جمالية القصيدة )الǼّصّ( وأدى تحليل ال لمن خلانستǼتج      

في إنتاج المعŘ وتشكيله،  إń التّابط الǼّصّ بين القصائد، ولذا جعل هǼاك مشاركة بين المتلقي والباث
ونستǼتج بأنّ أداة احدذف هي وسيلة التّابط و التلاحم للǼّصّ ولذا يسعى القارئ إń بǼاء المعŘ من 

 جديد. 
يظهر من خلال الدول أنّ الشاعر في قصيدته استخدم احدذف بكل أنواعه، لعل القارئ يفكر    

م للǼّصّ إضافات من بيǼها وضع علامات التّقيم في كل في إتمام الǼّصّ و الوصول إń المعŘ، كما قد
 قصيدة )مقطع(.
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    ـــــتبدال:ا: الاسثالث
ي و المعجمي بين  وسيلة من وسائل التّابط الǼصّي أنّ:"يتم على المستوى الǼحوّ  يعتبر الاستبدال    

جهة ة معǼوية تقع على مستوى الدلاŅ،ويعتبر الاستبدال،من بيǼما الإحالة علاقكلمات وعبارات،
أنّ معظم احدالات الاستبدال الǼصّي قبلية، أي علاقة ة تعتمد في اتساق الǼصّ،أخرى،وسيلة أساسي

را أساسيا من مصادر اتساق وبǼاء عليه يعد الاستبدال مصدبين عǼصر متأخر وبين عǼصر متقدم،
  1".الǼصوص

 ستبدال عملية تتم داخل الǼصّ، وأنهّ تعويض عǼصر في الǼصّ بعǼصر آخر.نستǼتج أنّ الا    
سيارتي قديمة Ÿب أن أشتّي أخرى :"الاستبدال المعجمي نضرب أمثلة:"يتضح لǼا ما قدم من   

 2".وقامت مقامها، مما زاد في تعلق الملة الثانية بالأوńفكلمة)أخرى(عوضت كلمة )سيارة(جديدة"
في ترابط الǼصّ، فجواب  هكيفية إسهامالاستبدال هو   "أنّ: محمد الأخضر صبيحياليقول       

الǼصّ وبين عǼصر لاحق علاقة قبلية بين عǼصر سابق في  -كما سبقت الإشارة  -ذلك أن الاستبدال
وهذا ما من شأنه أن Źقق نوعا من التلاحم و الاستمرارية على مستوى الكلام، كما أن من  عليه،

 ǽها، ودون مزايا هذǼدون تكرار كلمات بعي ǽصّ من عرض أفكارǼالظاهرة اللغوية، أنّا تمكن كاتب ال
 3".المفرط للضمائر، الأمر الذي قد يǼعكس سلبا على مقروئية الǼصّ الاستعمال 

 ــتبدال:أنواع الاســ 
  الاستبدال الǼصّي إń ثلاثة أنواع، سǼوضحه في űطط التاŅ: يتمثل     

 الاستبدال                                              

 

 قوŅ    فعلي  اسمي     

                                                           

 .19خطاŰ ĺمد: لسانيات الǼصّ مدخل إń انسحاب الخطاب،ص:  -1
 .91صبيحي Űمد الأخضر:مدخل إń علم الǼصّ و ůالاته وتطبيقه،ص: ال-2
 .92، ص: المرجع، نفسه  -3



الǼصي في الديوانالفصل الثالث                                                    آليات الترابط   

 

 
53 

 أولا: الاستبدال الاسمي:   
آخرون...(، -آخر -ذات -نفس -عبر عǼه الكلمات) واحدكما ذكرنا سابقا بأنّ الاستبدال ت    

 Ÿب أن أحصل على واحد حادة. –فأسي َير حاد  :مثال .فتحل Űل الاسم أو العبارة الاسمية

  ثانيا: الاستبدال الفعلي:   
يعبر عǼه بالفعل البديل/ الكǼائي)فعل(، حيث يأتي "بأنّ الاستبدال الفعلي هو: شبل عزةيقول    

إضمار لفعل أو حددث معين أو عبارة فعلية، ليحافظ على استمرارية Űتوى الفعل/ العبارة الفعلية 
 1."بǼفسيوهذا أكثر مما أفعله  –إني أفهمك تمام الفهم يا سيدي  مثال:الأكثر تديدا.

 يستخدم الاستبدال الفعلي بصورة أكثر في المحادثة عǼه في الخطاب المكتوب.نلاحظ بأنّ     
 ثالثا: الاستبدال القولي:   

بكاملها.وفي ستبدال ليس إلا لكلمة داخل الملة،ولكن لملة بأنه:"اهذا الǼوع يقول أيضا في و      
الكلمات :مثلثم تقع الكلمة المستبدلة خارج حدود الملة. جملة الاستبدال، هذǽ احدال تقع أولا

 2."هل سيكون هǼاك زلزال؟ هي قالت هذامثل:ذلك (.-)هذا
بأن الاستبدال هو وسيلة هامة ولها دور كبير وفعال في التّابط الǼصّ، وكذلك بديل في  نلاحظ 

 الǼصّ بين العبارات والمل.
 :الاستبدال في الديوان 

الاستبدال هو عملية تتم داخل الǼصّ لا من خارجه، فيعوض عǼصر من عǼاصر الǼصّ بعǼصر    
آخر مǼه. سأحاول ذكر الǼماذج الŖ وردت في الديوان "صار لا شيء يدهشř" للشاعر الزائري 

 ńدر الإشارة إŸ .ذكرها في جدول الآتي:مكاريا عبد القادرǼأنّ عملية استبدال س  
 
 

                                                           

1
 .Ǽ114صّ و الǼظرية و التطبيق، ص: شبل عزة بن Űمد: علم لغة ال - 

2
 .115المرجع، نفسه، ص:   - 
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 عǼوان القصيدة      المستبدل  عملية الاستبدال                 
    مطلع     للذكريات.  مسرحامرة أطلع من مائي,,وأبř     بعبيري، 

 أن             ا       
 8- 7ص:   

 حǼيř      قاع دواتي.فإذا َالبت في يوم حǼيř    َلبتř ليله 
 الثقّل     أحمل الثقّل الذي في أدواتي. على كفيّ، وأتي   الحبّ  أحمل

 الشّعر    أهذي كلماتي. كهوف الǼّومفحŕ    في  وللشّعرأنا بالشّعر،
 ل بالقليل من الفرح المؤجّ 

 .    المريرومن القلق 
أحبك،وأكتفي    المؤجّل  

  9ص: بالشّعر
 والǼّساء َواني 

 والŖ يعشق القلب 
 .سيّدǽفي عرفǼا 

 
 الǼّساء  

 
    
 رسالة    

 الǼّساء   من ألف حرب . أكثرحضت  18 -17ص: 
 الǼّساء   الجميع.هزمت  

 الدّموع   .مومسنمت  في جفن  
  لأمّكقوŅ  تراقص  بذرة الإنسان. تداعب وتراقص الكلمات بين Şورǽ     لغة

   23ص: 
   ةليلي  اتتهويم     أشياء  مع رأسي. هذا الكونوأرتب 

 أحلام الشّعر .بطل آخرسأفتّش عن  25 -24ص: 
لم أكن    أنا. هذاإنّما، 

 ناجحا
 
  الخطيئ            ة 

 -36 -35ص:
38 . 

 Řة تتمǼّج ńالموت  .الرّدىإ 
 تفكر   بالعيش في أستّاليا. تحلمأنت 
 شاعر   يمضغ في ألم Űبرة. وآخر
 دمشق   خريطة  الانطلاق. بوصلة تفقد 

 دمشق  من نومها. تلك الأميرةحين تǼهض  45 -41 ص:
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  حالة عشق ريشة    بين الǼّسيم تهوم. نغمة أنا ريشة، في خفة وطلاقة      أنا
 38ص: 

 رحلة    عطرك    وكفك  كان يمسح في أناتي؟
 فاطمة   الأوń وإن ظǼّت سواها     بأنّ العشق أدخلها حياتي. هي 2ص: 

 66ص: أĺ   صمتك  يا أبŖ. سكوتك جميل
 المتاهة من حولǼا  خيوطفقدنا  

 
 اعتّافات لامرأة  طرّيق

 تشبه الظل 
 فقدت  بǼا القافلة فتاهت   72ص: 

 عادات      المستحيل  الممكن.يسكǼها 
 البحار  الدّموع.وحŕّ أملاح  92 -88ص: 

 
حيث نقول بأنّّا كان  -الديوان-بأنّ عملية الاستبدال لقد نالت حصتها في القصيدة  نستǼتج    

 لها دور فعال في ربط الأحداث وتǼسيقها بين أجزاء الǼّصّ.
نلاحظ هǼا قلة الاستبدال، ولكǼه لم źل بتوازن الأفكار لأنّ الإحالة بأنواعها قامت Űل    

 عǼصر الاستبدال وساهمت بتوازنه.
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 ـــــكرار:: التـــرابعا
 :التكرار لغة 

ابن مادة )كرر( تدور حول عدة Űاور يبيǼها "أن المعاني  بين المعŘ اللغوي لمصطلح التكرار   
: مصدر ك ر  عليه ي ك رُّ  لسان العرب" في كتابه " مǼظور : الرجوع... والك رُّ ك رًّا و    "، فيقول:" الك رُّ

ديث... ردّدته ، وكررّت عليه احدالشيء و كر كرǽ: أعادǽ مرة بعد أخرى وك ر ركر و رًّا: عطف ... 
: لفǼاء ة. البعث وتجديد الخلق بعد االرجوع على الشيء. ومǼه التكرار و الكرّ عليه ... والكرُّ

 ظلفتřيرددǽ الإنسان في جوفه ...والكر:ما ض م    والكر كرة صوت...والكرّ:الخبل الغليظ...
  1الرّحل وجمع  بيǼهما...".

 :ى الاصطلاحيǼالمع  

 ، ولاالظواهر الŖ تتسم بها اللغات عامة، واللغة العربية خاصةمن  بأنه:"ظاهرة التكرار يعد
على مستوى واحد، بل على مستويات متعددة مثل: تكرار، احدروف،    يتحقق التكرار 

والقصص، أو المواقف كما هو واقع في القرآن  والكلمات، والعبارات، و المل، والفقرات،
  2."الكريم

ظاهرة عرفها الشعراء و الǼقاد القدماء، وأشاروا إليها  :"هوالتكرار في التّاث العرĺيقصد       
وتعد هذǽ الظاهرة دليلا قويا على عدم  بوصفها ظاهرة حتمية للحفاظ على الǼس الأدĺ واستمرارية،

استقلالية الخطابات و الǼصوص، ومن ثم أداة تواصل معرفية، فالمعŘ الأول يǼظر إليه بوصفه مصدرا 
 3."في الخطاب الثانيو مؤولا للدلالة المتǼامية للمعرفة الديدة 

ورود مرادف له، أو التكرار هو شكل من أشكال الاتساق المعجمي يتطلب إعادة معجمي أو      
 وسائل الاتساق الŖ تعتمدها الǼصوص شبه مرادف أو عǼصر مطلق، أو اسم عام،أو َير ذلك من 

                                                           

1
 .3851، ص: 43، جزء 5، مادة )كرر( ůلد03:لسان العرب.طابن مǼظور - 

2
 .17، ص: 02الفقي صبيحي إبراهيم: علم لغة الǼصّي، الǼظرية و التطبيق)دراسة تطبيقية على السّور المكية(، ج  - 
 1ط،،الزائرالثقافة(ين نظام الخطاب وشروط لسانيات الخطاب و أنساق الثقافية )فلسفة المعŘ ب الفتاح:يوسف أحمد عبد  -3
 .102م،ص :2010ه/1431،
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.łظير ورد العجز والصدر...اǼاس و الطباق والمقابلة ومراعاة الǼفي ترابطها، فال 
جانبا إيقاعيا في الǼصّ ذا صلة بالوزن،و ذا صلة بالمعŘ إذ يكسب إń أنهّ:" يؤدي التكراروأيضا      

 1."التكرار الكلمة معŘ جديدا، حŕ قيل Şق إنهّ Źيّها وقد يميتها
ظاهرة موسيقية،ومعǼوية في آن واحد، فهو ظاهرة موسيقية عǼدما ":من الǼاحية الفǼية يعد التكرار     

كل اللازمة الموسيقية، أو الǼغم الأساسي الذي يعاد ليخلق ترد الكلمة أو البيت أو المقطع على ش
جوّا نغميا ممتعا، و يصبح هذا التكرار على المستوى اللغوي ذا فائدة معǼوية، ذلك أن إعادة ألفاظ 

احا في معǼية في بǼاء القصيدة،يوحي بأهمية ما تكسبه تلك الألفاظ من دلالات مما Ÿعل التكرار مفت
 2."القصيدةبعض الأحيان لفهم 

 ــرار:ــــواع التكــــأن 
التكرار إń عدة وظائف في الǼصّ مǼها: الإفصاح و الإفهام، الإثبات لذلك ųد صورǽ يؤدي      

 التكرارية تتǼوع، إذ يمكن ذكر نوعين للتكرار التام)الكلي(،التكرار الزئي.

 أولا: التكرار التام)الكلي(: 
 والمرجع واحد أو يتعدد المرجع. وهو نوعان:عŘ الماللفظ أو  تكرار أو إعادة :"يقصد به    

 التكرار مع وحدة مرجع)أي يكون المسمى واحدا(. -

 التكرار مع اختلاف مرجع)أي يكون المسمى متعددا(. -
 : ناثيا: التكرار الجزئي 

هو تكرار الكلمة مع شيء من التعبير في الصيغة أي بالاستخدامات المختلفة للحذر       
 3."اللغوي

                                                           

1
 .53م،ص: 2010ه/1431، 1داودي زاهر بن مرهون : التّابط الǼصّي بين الشعر والǼثر،دار جرير للǼشر، عمان، طال - 

2
 .338م، ص: 1979،  1ط ،بيروتلمؤسسة العربية للدراسات والǼشر،أبو إصبع صاŁ: احدركة الشعرية في فلسطين المحتلة، ا - 

.55 -54داودي زاهر بن مرهون: التّابط الǼصّي بين الشعر والǼثر،ص: ال - 3
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نستخلص بأن التكرار التام هو تكرار كلي، أما التكرار الزئي فهو شامل ومتغير وųد من قسم      
 التكرار إń أربعة أقسام: 

 تتمثل في تكرار اللفظ والمعŘ و المرجع واحد، وتقق هذا التكرار أهدافا تركيبية "التكرار التام: -أ(
 ومعǼوية كثيرة.

 وذلك بأن يستخدم الذر اللغوي باستخدامات űتلفة.الجزئي:  التكرار -ب(

 يشمل التّادف وشبهه. تكرار المعǼى واللفظ المختلف: -ج(

 1."تكرار البǼية مع ملئها بعǼاصر معǼوية جديدة űتلفةالتوازي:  -د(
 
 :التكرار في الديوان 

سǼحاول دراسة ظاهرة التكرار حيث يǼقسم التكرار في ديوان "صار لا شيء يدهشř" للشاعر    
إń نوعين هما التكرار التام )الكلي(، والتكرار الزئي باعتبارǽ إحدى  مكاريا عبد القادرالزائري 

 العǼاصر الŖ تسهم في اتساق الǼصّ وترابط أجزائه.  
 سǼوضح التكرار في جدول الآتي: 

 عǼوان القصيدة     عدد التكرار    نوع التكرار      الكلمة، الاسم، الملة  

 أن                         ا       مرات   4 جزئي ذاتي  
 مرتين     تام )كلي( القلب  8-7ص:

أحبك،وأكتفي       مرات   4 تام )كلي( الآن
 بالشعر 

                                      13 -9ص:   
 مرات  5 تام )كلي( أنا أحبك

 مرات  5  تام )كلي( تأتي 
 17ص:   ةرسال  مرات 5  تام )كلي( الǼساء

                                                           

1
 م،2013ه/1434، 01التوزيع، عمان،ط بطاشي خليل بن ياسر: التّابط الǼصّي في ضوء تليل اللساني للخطاب، دار جرير للǼشر وال - 
  .68 -67ص:  
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 قول               ي لأم              ك  مرة 11 تام )كلي( قوŅ لأمك 
 مرات 9  تام )كلي(  شاعر   23 -19ص: 

 الاختصارما أصعب   مرات 4 )كلي(  تام تمرين 
 مرات  3 تام )كلي  ما أصعب  27 -26ص:  

-29ص: الأخريات مرات  7  تام )كلي( الأخريات
34  

 دمش    ق      مرات  4  تام )كلي(  المدائن
 مرة  21  تام )كلي(  دمشق  47 -41ص: 

 عش            قحال                ة   مرتين   جزئي  مثلما  
 مرات  4  جزئي  حياة   50 -48ص: 

 فط                   وم     مرات  8 تام )كلي(  القلب  
 مرات  3 تام )كلي(  مثل   54 -53ص: 

 علاق                                   ة   مرات  6 جزئي  القصيدة 
 مرتين  تام )كلي(   في كل بيت  56 -55ص: 

 ع                 ادات     مرات  6  تام )كلي(  عادة
 مرات  6 تام )كلي(  حين     63 -88ص:  

ĺمرات  6 تام )كلي(  أ  ĺ70 -64ص:  أ 
 ورج                             لان    مرات  4   تام )كلي ( ورجلان

 مرات  5 جزئي   الكلام  87 -8ص: 
  مرة 13 تام )كلي( سلام 
 95ص:  جǼّة الفقراء مرتين   تام )كلي (  Ÿيء
    سفاي        لام   ك           مرات  5  جزئي تعلم 

 مرات  3  تام )كلي(  الشذا  97 -96ص:  
 مرات  3  جزئي  العشق 

 عم              ر بعد على مرتين    تام )كلي(   باب
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  102 -98ص:   مرات 4  جزئي شمس                      
  
وردت في القصائد الشعرية ألفاظ ذات تكرار تام)كلي( وأخرى ذات تكرار جزئي، لقد أدت كل  

و كǼتيجة أنّ التكرار  هذǽ العǼاصر إń ترابط وتماسك المقطوعات الشعرية، والربط بين أجزاء الǼّص،
التام )الكلي( قد كان حاضرا بوفرة وبكثرة، وبشكل كبير في الديوان وǽ دور فعال في التّابط 

 الǼّصوص،وهذا ما زاد من تماسك وترابط القصائد.
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  صّــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــي:تجليـــــــــــــــــــات الترابـــــــــــــطǼال  
 مفهوم التوازي:  أولا:
هو عبارة عن تماثل أو تعادل المباني أو المعاني في سطور متطابقة الكلمات، أو بأنه:" التوازييعد      

وتسمى عǼدئذ بالمتطابقة أو المتعادلة أو المتوازنة  بعضهاالعبارات القائمة على الازدواج القي و ترتبط 
، ويوجد التوازي بشكل واضح في المقفى، أو الǼثر الفřهواء في الشعر أو الǼثر، خاصة المعروف بالǼثر 

  .1"قطع شعري وآخر، أو بيت شعري وآخرالشعر، فيǼشأ بين م
أو  ثم يتبعها ŝملة أخرى متصلة بها عǼدما تلقي المتكلم حملة ما،:"بأنهّ الشيخ حسن ويقول    

ما متّتبة عليها سواء كانت مضادة لها في المعŘ أو متشابهة لها في الشكل الǼحوي، يǼشأ عن ذلك 
أنه عبارة عن جمل متماثلة، وسطور متقابلة)متطابقة( الكلمات و العبارات و يعرف بالتوازي أي 

أنه نوع ما، من أنواع التّابط بين الألفاظ مفردة ومركبة،  بعضها في العبارة المتطابقة أيرتبط المعاني، ت
  2والمعاني سواء كان هذا التّابط بالتضاد أو خلاف".

 وللتوازي مظهرين:   
 مفهوم ملازم: -أ( 
صفة دائمة للغة الشعرية حيث أنّ الأساس في جوهر البراعة الشعرية يقصد بالملازم بأنهّ هو:"     

متكررة من المقاطع المتوازنة المتتالية، وبدأ يعتبر التوازي بهذا المعŘ امتداد المبدأ يتألف من مǼظومة 
. ومن ثم تعتبر اللغة الإعرابية، و الدلالية للتعبيروللǼاحية ة المستويات المميزة لǼطق اللفظ، ازدواجي

  3أكثر الأنماط و الأشكال وضوحا التقابل و التوازي". الشعرية هي 
 
 

                                                           

1
 .7م، ص: 1999ه/1419، 1حسن: البديع و التوازي، دار الإشعاع الفǼية للطبع و الǼشر و التوزيع، ط الشيخ عبد الواحد - 

2
  . 8المرجع، نفسه، ص:  - 

3
 .8مرجع، نفسه، ص:  - 
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 التقابل:   مظهر -ب(
وبدأ يصير سائدة للتعبير في اللغة الشعرية، كوسيلة دقيقة مǼسجمة، و   :"يعدوهذا المظهر)التقابل(      

المقابلات المتوازية سلسلة لفظية متشابهة  التوازي مبدأ من المبادئ الفǼية، خاصة عǼدما تكون بعض
( بأنهّ .G.H.HopkinsبكǼز وج، م،هفتكون لها الأفضلية في التعبير وهو ما أشار إليه)

تماثلات فǼية معروفة خاصة في الشعر اليهودي الذي هو عبارة عن سطور متلاحقة تعرف الصلة بيǼها 
السطور التالية،أو بتّديد الفقرة مǼها أو تفصيل عبارة ůملة تذكر في السطر الأوّل ونشرحها 

يق المعŘ المǼتظر على Ŵو يشبه تعليق بالاستجابة بين الشرط و الواب وبين الصلة و الموصول لتعل
    1السمع بانتظار القافية".

سمة مميزة للأنماط الأدبية شعرا ونثرا وأصبح البǼاء والمحتوى معا. وقد شاع هو:"كما صار التوازي      
و أنشودة الخلق درست آثار من إقليم الباسيفيكي بين الشعوب، ف –التوازي  -هذا الǼمط من التعبير

 ل.بيرثي الباحث الفرنسي كما أعدّ ، Beckwuth بيكوثيفي هاواي" الŖ كتبها و ترجمها 
L.Berthc موعة كبيرة من اů،اك الكثير من دراسات التوازي  لشعر المتوازي اليونان المتحدثينǼوه
لكن كلها دراسات في َير العربية وشعرها. وذلك مثل الدراسات الŖ قامت حول  في شعر كثيرة،

الأدب الفǼلǼدي حيث أوضحت هذǽ الدراسات أنّ "الكاليفالا" هي أقوى الأمثلة على الشعر 
  2المتوازي".

  :التوازي في الديوان 

 وسطور متطابقة الكلمات  ،الǼصية وهو عبارة عن جمل متماثلةيعد التوازي من أهم المعايير     
وقد تبين في الديوان أنّ استعمال التوازي  ،من أنواع التّابط الǼصي والعبارات والمعاني،وتعتبر

 بكثرة، كما سأحاول أن نوضح في جدول الآتي:
 

                                                           

1
 .9-8مرجع ،سابق، الشيخ عبد الواحد حسن:البديع و التوازي، ص:  - 

2
 .14مرجع، نفسه، ص:  - 
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  عǼوان القصيدة   التوازي                     
 8ا   ص: أن  وإنّي        أحمل الثقّل الذي في أدواتي  أحمل احدبّ على كفيّ,,

 أيقولون عǼك َوى ؟
 ويقولون عřّ صبأ ؟؟

 
 

 رسالة          
 17 -15ص:   

Ŗساء/ القلوب الǼّال 
 Ŗهذّبت  ترب 

 Ŗساء/ ال سوم الǼّال 
 Ŗأفسدت ني 

 قوŅ لأمّك     دسّ الشّذى في س رّتي وبمقلŖ    نثر الربّيع, فأورقت أجفاني 
  فتزيد في الإخضار واللّمعان     مع الǼّدىمع الǼّسيم،يلج احدقول   20 -19ص:   

 تواريخ لم يقرأ احدبر أحزانّا 
 ولم Źمل القلب آلامها  

 ولم Źتم بمǼارتها

 
 ما أصعب الاختصار 

 27 -26ص:  
 ما أصعب الخوض فيك

 وما أصعب الǼأي عǼك 
 وما أصعب الاختصار؟
 وأعشق في صدق قيس
 وأحقد في قوّة الشǼّفرة 

 الخطيئة     
 37ص:   

 كل نبض حياة أجذُّ 
 كل صبح فضاء أمدُّ   

 
 دمشق      

 دمشق الŖ كل أياّمها مرح لا ي عدُّ  47ص:  
 دمشق الŖ أعيادها ثورة تستع دُّ 

 لم تألف الكلمات قبل وجودها     هذا الخرير، ي زيǼ ه التّّخيم 
 تألف الأشّعار مثل عطورها      لا شعر يوجد قبلها، ويقوم  لم

 حالة عشق      
 49ص:  

 إن  قلت  شعرا ترقص الكلمات ĺ    أو ص غت حدǼا يرقص البرسيم
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  شعر وأوجاع، وظلّ هواجس      عشق وإطراب، ونغمة ساري 
 علاقة       

  55ص:   
 بيت جرح عمر نازف      وبكلّ حرف، تǼتشي أسراري  فكل

 في كل بيت قصة موجوعة     تذكي السّؤال Şيرة المحتار

 يا عبور العطور إń الورد 
 يا جسور الوداع إń البعد 

 
 مساء حزين يقول   
 ومن أمل يسرّ؟ 61 -60ص:  

 ومن وجع لا يضرّ؟
 القلب تسكǼه الأماني      وبعض القلب بالذكّرى مصاب  فبعض

 وبعض العمر نذكرǽ فǼبكي       وبعض العمر Źمله السّحاب 
 وبعض احدبّ كالعطر البهي      وبعض احدبّ كالبلوى عقاب 

 
 العاصمة        

 84ص:  
 عشت  فيها      حكايات يوقّعها السّراب أجيئك يا مديǼة 

 أجيئك طائر الأشواق يشدو     ويشدو القلب والعمر اليباب
  

نستǼتج من خلال التحليل بأنّ ظاهرة التوازي وجدت بشكل ملحوظ وبالǼسبة عالية ومتوفرة في    
 والتوازي كان له دو فعال في ترابط الǼصوص الشّعرية.  -الديوان  -القصائد 

 لقد استخدم الشاعر هذǽ الوسيلة للربط بين أجزاء الǼصّ إذ استخدمت في كل القصائد الشعرية،   
ومن خلال الدول استخدم الشاعر التوازي بكثرة، نلاحظ أنهّ استخدمه في المل وفائدته، هو أنهّ 

  أسهم في جعل القصيدة متǼاسقة ومتّابطة ومتماسكة العǼاصر أو الأجزاء بين الǼّصّ.  
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 ثانيا: مفهوم الوصل:
من إحدى المسائل في سيمانطيقا الروابط الطبيعية هو وجود إلا لقياس هو:" الوصل يعد     

الغموض فيها، ذلك أن رابطا واحدا بعيǼه Ÿوز أن يعبر عن űتلف أنواع الربط، وأن نوعا واحدا من و 
الربط) التشريكي( حدرف الواو في الربط يمكن أن يعبر عǼه بروابط űتلفة، و الشاهد على ذلك هو 

 المل الآتية:
 [ دخن جون السيجار، ودخن بيتّ الغليون )التدخين(.18] 
 [ ذهب جون إń المكتبة وراجع قوائم الكتب.19] 
 [ من فضلك اذهب إń الدكان و اشتّي دخانا.20] 
ادرت ماري البيت. 21]   [ دخن جون السيجارة وَ

شيř سبات عميق.22]   [ تǼاولت دواء مǼوما وَ
 [ هب Ņ بعض الوقت وسأبين لك كيف يمكن أن يعمل.23] 
 (.Thurber[ ابتسم ويضحك مع العالم، اعشق وتعشق وحدك)توربر 24] 
ومن البديهي أن ضروب استعمال حرف)الواو( من هذǽ المل يمكن أن تلخص مثلا في كونّا       

[ كما أفادت 20-19[ وأفادت معŘ هǼا)المكان( في كل من ]18الملة ] أفادت نفس الوقت من
[ أصبح 24-23[ صار معǼاها: وعلى ذلك أو هكذا، وفي ]22[ معŘ إذن وفي ]21في جملة ]

 معŘ هذǽ الواو هو: إذا كان... إذن فإن. وإذن كان حرف الواو يمكن في الظاهر أن يكون مستعملا 
ل أيضا على الزاء)الشرط( والتعليل والوقت، وعلى الروابط المحلية لا ليدل على الوصل بل ليد

)المفردة(، ومن جهة أخرى Ÿوز أن تكون هذǽ القراءات المتǼوعة) لهذا احدرف(، تتعين بواسطة ارتباط 
القضايا، حŕ أنه قد يدل على ůرد) عطف( جمع قضيتين مع مايلي من شروط صدق الربط 

 1."المؤقت
    

                                                           

1
 .90م، ص: 2000الǼصّ والسياق استقصاء البحث في الخطاب الدلاŅ والتداوŅ،ترجمة: إفريقيا الشرق، د ط، المغرب،  فان دايك تون : - 
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 خطية الخطاب وجود سلسلة متتابعة من الكلمات والمل، تربط بيǼها وسائل وأدوات وتفرض    
لغوية، نذكر من بيǼها الوصل، الذي أسهمت فيه أدوات العطف بأنواعها، في تقيق ربط أجزاء 

 الǼصّ على مستويين:
 الذكر، ربط خطي يقوم على المع بين جملة سابقة وأخرى تلحقها، فيفيد ůرد التّتيب في" -   

 مثل الواو في العربية.
نوع العلاقة بين الملة  ربط خطي يقوم على المع كذلك، ولكǼه يدخل معŘ آخر يتعين به -    

يرها في العربية، تربط وتعبر عن علاقة مǼطقية بين العǼصرين  والأخرى، مثل : "الفاء"و "ثم" و"أو"وَ
 المربوطين.

مي بالبحث في مواطن الربط بالأدوات وخصائصه تبين عددا من إذا عدنا إń بǼية الǼصّ المقا -   
 الملاحظات ųملها فيما يأتي:

أدوات العطف متǼوعة) الواو، الفاء، ثم،لكن، أو( ولا يوجد تǼاسب في نسبة الاستعمال بيǼها،إذ  -  
 ورد الربط بالواو بǼسبة عالية جدا مقارنة بالأدوات الأخرى.

 1."ل الǼصّ الواحد لتشير إń الخصائص الدلالية الŖ تميز أداة عن َيرهاتǼوع أدوات العطف داخ -  

لقد أسهمت الواو في الربط بين العǼاصر السابقة و اللاحقة في الǼصّ من خلال الربط بين        
 الكلمات داخل الملة الواحدة، أو الربط بين أجزاء المقامة بعضها ببعض.

                                                           

1
م، ص: 2009ه/ 1430، 1قياس ليǼدة:لسانيات الǼصّ الǼظرية والتطبيق)مقامات الهمذاني أنموذجا(، دار مكتبة الآداب للǼشر والتوزيع،ط - 

110. 
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 ثالثا: مفهوم العطف:
أدوات الربط و الضمائر البارزة هي الوسيلة اللفظية الŖ تقوم عليها الربّط و تعتبر الملة تعتبر       

في اللغة هي مفتاح الفقرة و الموضوع، فلا بد أن تربطها بغيرها من المل باستخدام أدوات الربط 
قة أو أحكام وإنما المǼاسبة، حŕ لا يصيب الفقرة أي خلل لأنّ عدم استعمال أدوات الربط من َير د

 تمثل مشكلة كبيرة متعلقة ببǼاء الملة الصحيحة.
هذǽ الروابط تأثيرات إŸابية متعددة على صعيد اللغة ضمǼها تمǼح لغة يقصد سليŰ Ŗمود بأنّ:"    

 1الǼصّ قوة في التّكيب وجمالا في التعبير و توازنا في الأداء".
م من أن هذǽ التوابع مثل : حروف الر، حروف العطف، المفعول معه...اł جميعها      وعلى الرَ

نفسهم في التماسك الǼصّي إلا أنǼا سǼقصر احدديث على وسيلة واحدة وهي"العطف" لما له من قوة 
 و فعالية في عملية التماسك الǼصّي.

 ء الǼصّ أو عبارة عن جمل.والعطف Źتاج إń عǼاصر رابطة متǼوعة تصل بين أجزا   

 :العطــــــــــــــــــــــــف لغــــــــــــــــــــــــــــــة 
هو الرجوع إń الشيء بعد الانصراف عǼه، وع ط ف  ع ط فًا بين المعŘ اللغوي لمصطلح العطف:"   

 2وع ط وفاً إل ي ه، م ال  عليه، وأ م ال  ك لم ة الŖ أخرى أتبعها إياها بعطف".
 :الاصطلاح اللغـــــــــــوي 

 عطف البيان: -1
تابع جامد َالبا ما يشبه الǼصّ في توضيح متبوعه إن كان معرفة  هو"يقصد بالعطف البيان بأنه:     

 3و تخصيصه إذا كان نكرة".
 يطابق متبوعه في الأفراد و التثǼية و المع و التعريف. أي أنه     

                                                           

1
 - Ŗشر ،الأردن، د ط، سليǼمود:أدوات الربط المركبة في الكتابة العربية، مؤسسة حمادة للŰ 35م،ص: 2007فراس . 

2
 .111م، ص: 2012قلاتي إبراهيم: قصة الإعراب، دار الهدى للǼشر و التوزيع، الزائر، د ط، - 

3
 .596م، ص:  3،2002التادري Űمد أسعد: Ŵو اللغة العربية، المكتبة العصرية للǼشر بيروت،ط - 
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 عطف الǼسق: -  2
بيǼه وبين متبوعه حرف من حروف  يتوسط تابع "هو: بأنّ عطف الǼسقفياض سليمان  يقصد    

  1العاطفة".
 أنّ:" يقوم حرف العطف مع التطابق في العلامة الإعرابية حماسة محمد عبد اللطيفيقول    

كأن   بالمعطوف عليه، وقد تتوافر عǼاصر أخرى من خارجهما،بالدور العظيم في ترابط المعطوف 
 ǽآخر هذ ńإ Łيكون المعطوف والمعطوف مطلوبين لما يدل على المشاركة، مثل اختصم واشتّك وتصا

  2الأفعال الدالة على التسوية والبǼية".
 نستǼتج من خلال هذا القول بأنّ حرف العطف:     

 معطوف عليه.المتبوع الذي تقع قبله يسمى تقع بعد حرف العطف يسمى معطوفا و التابع الذي و  - 
 ويعرب المعطوف على حسب موقعه في الملة. -
 و المعطوف عليه.المعطوف ويرى أنّ العطف يوجد حين توجد علاقة أو سبب مشتّك بين  - 
 وتعتبر هذǽ أدوات العطف في الǼصّ حلقة وصل بين أجزاء الǼصّ. - 
ولم يغفل القدماء من البلاَيين خاصة أهمية العطف في تقيق التماسك بين أجزاء الǼصّ فقد       

" قوله:" اعلم أن العلم بما يǼبغي أن يضع الفصل و الوصل"في باب " الجرجاني عبد القاهر جاء " 
 في المل من العطف بعضها على بعض، أو ترك العطف فيها و المجيء بها مǼثورة تستأنف واحدة

 3مǼها بعد أخرى من أسرار البلاَة ومما لا يتأتى لتمام الصواب فيه الإعراب الخلص".
 
 
 

                                                           

1
 .62م، ص: 1995، 1،ط1فياض سليمان: الǼحوي العصري، مركز الأهرام لتجمة والǼشر، ج - 

2
 .193م، ص: 2003حماسة Űمد عبد اللطيف: بǼاء الملة العربية، دار َريب للطباعة والǼشر والتوزيع، القاهر، د ط،  -  

3
 .296م، ص: 2008الرجاني عبد القادر:دلائل الإعجاز،المحقق Űمود Űمد شاكر أبو فهد مكتبة الخاųي للتوزيع، د ط، سǼة  - 
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  في الديوان:و العطف الوصل  

الوصل إحدى الوسائل الأساسية في التّّابط الǼّحوي للǼصوصّ الشّعرية، ويتم الوصل  تعد     
بمجموعة من الأدوات الŖ تظهر في سطح الǼصّ فتّبط بين المل ويبرز أنواع العلاقات بيǼها، 

 وكذلك العطف يعتبر إحدى الوسائل التّّابط الǼّصّي لتحقيق التماسك بين أجزائه.  
لا  رأدوات الوصل والعطف في القصائد كلها مع ذكر الأمثلّة من ديوان "صا سأحاول إحصاء   

 شيء يدهشř" للشاعر الزائري مكاريا عبد القادر في الدول الآتي:
 

 القصيدةعǼوان  الأمثلــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــة                            تكراراها لأداةا
  

 
 
 
 
 
 
 

 الواو
 

 

 
 
 
 
 
 
 
 

  585 

 مرة 

 ألم ترس حدودي من َزاتي؟  وفاطمة البهيّة؟ أين كانت؟   
 ولم تمǼع هبوب العشق عřّ؟       ولم ترسم حدودا للجǼاة؟  

 وفاطمة البهيّة ليس يدري          سواها ما أكǼّه في لهاتي.

  رحلة      
 52 -51ص:  

 وإذ احدياة جميلة,ويدوم           وإذ الربّيع Ź وط ř, ويدوم 
 من راحŖ, والفلّ والمشموم     وإذا الفراشات البديعة ترتوي

 مثل الكواكب, في حماي توم إذ القصائد والمǼاهج, والهوى و 

 حالة عشق      
 50 -48ص:  

 ولم Źمل القلب آلامها
 ولم Źتم بمǼارتها 

 التّّقب..... بريق
 ولا لذّة الانتظار 

 وبين القصائد و احدبر. 

  م               ا أصع               ب     
 الاختص   ار

 27 -26ص:  

 و حاء احدليب 
 و ياء المǼادى 

 و َين الغريب 
 و واو الوصايا 

 وباء الدروب

           دبع           لىع          
 عم                   ر       
 102 -98ص:  

  
 

 فاحذروا أن تمدوا أياديكم  
 فالله لا يرحم البǼاء 

 فط                      وم    
 54 -53ص:  
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   67 الفاء
 مرة 

 فتفتح أبوابها للكلام 
 فكانت دمشق ...

 دمشق   
 47 -41ص:  

  كلام فايس      تدنوا إŅ, وتغرم.                فإذا مددت لها يدي
   97 -96ص: 

 
ŕح 
 

 
 مرة 13 

 العاصمة      أجيئك مǼهكا, حŕّ إذا ما     دخلتك, يستفيق في الشبّاب 
 84 -81ص:  

 تهت ....
 حŕّ تǼبّأ فيك الضّياع.

 مساء حزين يقول    
 61 -57ص:  

  70 -64ص:   أĺ  حŕّ تلامس خاصرة الكون 

 
 
 
 إذا 

 
  

 
 مرة 16

 
 

...Ŗإذا شكوت يصمّ السّمع عن لغ 
 إذا تجهّزت للذكّرى, أباعتها.

 حص ار الصّمت    
 28ص:  

 97 -96ص:   كلام فايس إذا احدروف نثرتها     عن راحŖ, تتلعثم.
 تعبرني المياǽ إذا عبرت 
 وتجفّ ألوان الفصول.

 أحبك, وأكتفي بالشعر
  13 -9ص:  

 أتعرّى إذا استتّالǼاس
 واستّ نفسي  

 ذا الǼاس بانت لهم إ

 الخطيئة       
 40 -35ص:  

 
 
 ثّم  

 
 
 16 

  مرة

 ثّم دوما في بقايا الرّمل ما ترث احدياة
 ثّم دوما ما نعيشه في عبور الذكّريات  

 الأخريات       
 34 -29ص:  

 ثمّ طفل يعانق صدر الرصيف. ..
 جوع źيّم بين الأزقة.ثمّ 

 الفقراء  جǼة    
  95 -94ص:  

 ثم يتّكه للفراغ الأليم.
. ĺفن أŝ امǼلا ت Ŗثم أدركت أن الأماني ال 

           ĺأ 
  70 -64ص:  

 
 
 أم 

 

 
 مرة 04

   63 -62ص:   نص  أم أنك كǼت كرمل الشاطئ 
  18 -14ص:  رسالة  " شئت أم لم تشأ ..."

 95 -94ص:  جǼة الفقراء   تهدهد وحدتها  وأم
 87 -85ص: ورجلان      .و أم الكلام 
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 لأن 

  
 مرة  10

 لأن الدروب الŖ لا تقود إń القلب 
 لأن الفواطم أوطانǼا 

 لأن المدائن 
 لأن التواريخ حصن مǼيع.

 دمشق          
 47 -41ص:  

  
 بل 

  
  مرة 04

 70 -64ص:   أĺ   بل كان يولد _ أصلا_ كبير 
 52 -51ص:  رحلة   بل أحقا بعض ريقك بل ريقي     ونامت في جفونك ذكرياتي؟ 

  18 -14ص:  رسالة  بل,, لتجعلهم عبرة للملأ

  
 
 
 
 
 أو

  
 
  

 
 

  مرة10

 أحبك,أكتفي بالشعر بين عبارتين،أو بين عشق جملتين 
 13 -9ص:  

 أو أن أجئ ...
 أو نتǼكر للقافية؟؟ 

 رسالة       
  18 -14ص:  

 ĺ ا يرقص البرسيمإن قلت شعرا ترقص الكلماتǼحالة عشق      أو صغت حد 
 50 -48ص:  

 تǼافس البحر و الأوتار في الشبهية أو źفق القلب من أحداظ َان
 أو يسبح القلب في حلم يراودǽ       كما يراود بدرا صمت ليلته

 فطوم        
 52 -53ص:  

 أو للعزاء
 أو نǼتهي في التشظي. 

 اعتّافات لامرأة تشبه الظل 
 75 -71ص: 
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حيث تكررت الأوń  -الديوان –نلاحظ أنّ الواو والفاء أكثر حروف الربط ورودا في القصائد        
مرة، فساهم استعمالها بفعالية في بǼاء عǼاصر الǼصّ بǼاءا متّابطا، ولذا يظهر  67مرة والثانية  585

 من خلالها عǼاصر بين أجزاء الǼصّ.
لقد حققت ترابط الǼصّ  ونستǼتج بأنّ الوصل أداة فعالة ولها دور هام جذا في القصائد الشعرية،      

 الǼّصوص أو القصائد الشعرية. في أجزاء
من خلال الدول أنّ الشاعر في ديوانه أكثر من استخدام الوصل و العطف، Şرف )الواو( يظهر     

، والعطف قد أسهم بشكل كبير في  -القصائد الشّعرية –بالمقارنة مع حرف )الفاء( في الديوان 
يتها إń نّايتها، فهي ترابط أبيات القصيدة، Şيث جعل أبيات القصيدة متماسكة ومتǼاسقة من بدا

 عملت على الربط بين الكلمات والمل.
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 اد:مفهوم التضــ: رابعا   
مǼها معǼيان متضادات، Ŵو كلمة )الموń(  الكلمات لكل:"هيالأضداد أو )التضاد( يقصد ب     

هكذا نرى أنّ الأضداد قسم و  الŖ تعř الموń والسيّد، وŴو كلمة) احدميم ( الŖ تعř البارد واحدار.
 من المشتّك اللفظي، فكل تضاد مشتّك لفظي، وليس كل مشتّك لفظي تضادا، أو من الأضداد.

المشتّك اللفظي في اللغة العربية أنّ يǼكروا وجود الأضداد وكان من الطبيعي على الذين أنكروا وجود 
  1."فيها، لأنهّ قسم من المشتّك

، الواقع أنهّ بالإمكان تأويل الكثير من ألفاظ التضاد على وجه űرجه من بابأيضا التضاد هو:"و    
استعمل  العرب بعض ألفاظ التضاد في ضد المعŘ الذي وضع له لمجرد التفاؤل، كطلاقتهم لفظ  فقد

)السليم( على الملدوغ، ولفظة )الǼاهل( للعطشان، أو للتهكم كإطلاق لفظة )العاقل( على المعتوǽ أو 
      2."الأحمق

،وهو على ابن درستوبهمن التعسف الشديد تأويل كل ألفاظ التضاد، حŕ إنّ كذلك أيضا هو:"و     
)وإنماّ اللغة موضوعة للإبانة رأس المǼكرين للتضاد، اضطر إń الاعتّاف ببعض هذǽ الألفاظ، فقال: 

عن المعاني، فلو جاز للدلالة على معǼيين űتلفين وأحدهما ضد الآخر لما كان ذلك إبانة، بل تعمية 
  3يء الشيء الǼادر من هذا العلل(".ية، ولكنّ قد Ÿوتغط

إذن إنّ التضاد هو جزء وقسم كبير من المشتّك اللفظي، فهو يعتبر من ناحية المشتّك اللفظي     
 تضاد بيǼما لا Ÿوز الإبانة إń أنّ المشتّك اللفظي تضاد.

 

 

 
                                                           

  .8م، ص:2003ه/ 1424، 1بطرس أنطونيوس: المعجم المفصل في الأضداد، دار الكتب العلمية للǼشر والتوزيع، بيروت، لبǼان، ط -1
 .8المرجع، نفسه، ص: -2
  .9رجع، نفسه، ص:الم -3
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  العربيـــــــــــــــــــــــــــــة:أسباب التضـاد في اللغة 
 أعاد الباحثون أسباب ظاهرة التضاد في اللغة العربية إń مايلي: 

1  -  Ŗو كلمة )الصريم( الŴ ،عام يشتّك فيه الضّدان Řدلالة اللفظ في أصل وضعه على مع "
لصارخ( الŖ تطلق على تطلق على الليل وعلى الǼهار، لأنّ كلا مǼهما يǼصرم من الآخر وŴو كلمة )ا

 المغيث والمستغيث، لأنّ كلا مǼهما يصرخ، فالأول يصرخ بالإَاثة والآخر بالاستغاثة.
نتقال اللفظ من معǼاǽ احدقيقي الأصلي إń معů Řازي، يقصد التفاؤل، كإطلاق لفظة ا -  2

للتهكم كإطلاق لفظة )السليم( على الملدوغ و )الربان( على العطشان، و)البصير( على الأعمى وإمّا 
.ǽالعاقل ( على الأحمق أو المعتو( 

الŖ نطلق على اختيار وعلى الذي حرفية واحدة Ŵو كلمة )المختار( اتفاق كلمتين في صيغة  -  3
كل لفظة على نفس اختير، وŴو كلمة )المختار ( الŖ تطلق على اجتاز وعلى الذي أتجيز وكذلك  

  1."وزن)المختار(
 

  الديوان:التضاد في 

يعد التضاد من الكلمات الŖ لها معǼيان متضادات، وكذلك نرى بأن التضاد قسم من المشتّك 
 اللفظي، فكل تضاد مشتّك لفظي، وليس كل مشتّك لفظي تضادا.

 وهذا ما سǼوضح في الدول الآتي:
 عǼوان القصيدة      التض                                   اد            

  القلق -فرح   
 أحبك، وأكتفي بالشعر  
  13 -9ص:  

 التّّقّب –التّعجب  
 احدميمة -الرهيبة  
 الفراَات  -الإجابات  

                                                           

1
 .  10-9رجع،سابق، بطرس أنطونيوس ،ص: الم - 
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 Ŗلأمّك          أجفاني  –مقل Ņقو 
 اللّمعان -الإخضار    23 -19ص:  

 34 -29ص:  الأخريات   مرارة -حلاوة  
  الǼاجحة -الراŞة  

 الخطيئة            
 40 -35ص:  

 تفكر  –تلم  
 أحقد  –أعشق  

 الموت -الرّدى 
 دمشق            سامية -صافية 

 أعيادها  –أيامها     47 -41ص:  
 مساء حزين يقول    ل كاللي –كالمساء   

   57 – 61  
 70 - 64ص:    أĺ   الصّباح -اللّيل 

 اعتّافات لامرأة الظل تفوح  –تبوح  
   75 -71ص: 

 Řلا تخبري أحدا   اليسرى -اليم 
 أشواقي  –الهوى    79 -76ص:  

 84 - 81ص:  العاصمة    الواب  –التساؤل 
 عادات             الممكن  –المستحيل  

 الǼوافذ –الثواني    93 - 88ص:    
 المحيطات  –البحار  

 97 -96ص:   كلام فايس العطور  –الورود 
 جǼّة الفقراء        الموت  –احدياة  

 الǼهار  –البدر    95 -94ص:    
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نستǼتج من خلال تليل بأنّ التضاد له وسيلة فعالة في الǼّصوص وكذلك يأتي دورǽ في بǼاء المل     
 الشّعرية، Źمل عدة دلالات عن التلاحم والتماسك في أجزاء الǼّصوص.

بأنّ التضاد يساهم في اتساق الǼّصّ و تماسكه، بدلالاته المتǼاقضة ، ومن خلال  وكذلك  نلاحظ   
الدول بأنهّ استخدم بشكل كبير في هذǽ القصائد، كون التضاد من أبرز العلاقات في الإفصاح 

.Řوتبيان المع 
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من خلال دراستǼا إń مجموعة من الظواهر اللسانية، و  لقد حاولǼا في هذا البحث أنّ نتعرض       
يمكن تلخيصها في التي إń مجموعة من الǼتائج تطبيقي، وتطرقǼا  التي قسمǼاها من جزء نظري وآخر

 التالية: الǼقاط
ورد مصطلح الǼّصّ في معظم عدد التوجيهات المعرفية والǼظرية: لذا تعدد مفاهيم الǼّصّ بت       

ي بوسيلتين هما اتساق يهتم التّّابط الǼّصّ ية بمعŘ الظهور والرفع والتحريك، المعاجم اللّغة العرب
لǼّصّ وجود علاقة بين أجزاء ا التّّابط الǼّصّي أو )التماسك الǼّصّي( هو والانسجام،وكذلك ويعد 

تعددت مصطلحات التّّابط الǼّصّي وهي التماسك، الالتحام،  وكما وفقراته، لفظية، أو معǼوية،
 ،ǽاصرǼصّ وترابط عǼّيأتي التّّابط وأيضا الاتساق، الانسجام، وكلها تدل دلالة واحدة وعلى وحدة ال

ط الرصفي )الǼحوي(، والتّّابط المفهومي الشكلين هما: التّّاب الǼّصّي دائما في شكل من أحد
Ņالدلا(.)       

ت أهمية كبيرة في الإنّ قضية الوحدة العضوية للقصيدة العربية من أهم القضايا الǼقدية التي ن       
الوحدة العضوية هي أنّ تكون القصيدة متّابطة الأجزاء ومتماسكة الأعضاء، وأنّ الǼقد اūديث،و 

يقصد الǼقاد بالوحدة العضوية للقصيدة أنّ جزء خاضع ومكمل Ūزء آخر.و ت فيها كتكون كل بي
ūية حية تامة اǼاء تام   ،ق و التكوينلتكون بǼوحدات تسمى أبيات،وكذلك فهي ب ńقسم إǼكامل ي 

 ،ǽواحد، كل بيت يرتبط بما قبله، وبما بعد ǽاšالوحدة العضوية هي ترابط أجزاء القصيدة، وسيرها في ا
 تقديم البيت أو تأخيرǽ.  ولا يجوز

  تّّابط الǼّصّي تتمثل آلياته فييكشف لǼا الديوان على نماذج شّعرية عديدة من أدوات ال كما      
)  ومن بين أنواعها الثلاثة،قدرة كبيرة على الربط بين أجزاء الǼّصوصّ الشّعريةالتي أظهرت الإحالة 

اūذف هو وسيلة من وسائل التّّابط الǼّصّي ويعتبر من أسماء الإشارة، وأسماء الموصولة(. إنّ الضمائر، 
يسهم الاستبدال في  وفعال في أداء الكفاءة الǼّصّية،وأهم المعايير المهمة التي تسهم بشكل كبير 

الاستبدال في التّّابط الǼّصّي بين مفردات أو عبارات، لا يتم إلا من خلال الدور الذي يقوم به 
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وكذلك يسهم التكرار في ترابط العبارات ن خلال المستبدل و المستبدل مǼه، اتساق وترابط الǼّصّ، م
  و الفقرات الذي تميزت الǼصوص الشّعرية.

التوازي هو عبارة عن تعادل المعاني في سطور متطابقة  ومن بين šليات التّّابط الǼصّي مǼها      
ترابط  يعد الوصل من أهم أدوات التي أسهمت فيالعبارات القائمة على الازدواج،  الكلمات، أو

بالإضافة للعطف الذي  ة فعالة في وصل اŪمل بعضها ببعض،، وأسهم كذلك في مساهمالقصيدة
يات، وهي كوحدة متماسكة يعد من أهم الأدوات Ţقيقا للتّابط، كون الǼّصّ عبارة عن جمل متتال

 ومتّابطة.
صار لا شيء  –نستخرج في الديوان الشاعر اŪزائري "عبد القادر مكاريا" لقد حولǼا أنّ      

 řالظواهر الآتية:  –يدهش ǽهذ ńا إǼوتوصل 
إš ńانس أو ترابط الǼّصّ، قد ربط الشاعر الإحالة بعǼاصر الديوان في  لقد ساهمت الإحالة -

 الǼّصّ أو كلماتها.

أعطى جمالية القصيدة )الǼّصّ( وأدى إń التّابط الǼّصّي بين إنّ اūذف في الديوان قد  -
 القصائد.

الاستبدال في الديوان لقد نال في الǼصوص الشّعرية دور فعال في ربط الأحداث وتǼسيقها بين  -
 أجزاء الǼّصّ.

التكرار في الديوان قد أسهم في القصائد الشّعرية وأدى إń ترابط وتماسك المقطوعات  -
 والربط بين أجزاء الǼّصّ.الشّعرية، 

الوصل والعطف في الديوان قد أسهم بشكل كبير وفعال في ترابط أبيات القصيدة، لذا جعل  -
 الشاعر أبيات قصيدته متǼاسقة ومتماسكة.
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نصل في الأخير إń نتيجة عامة وهي أنّ ديوان عبد القادر مكاريا "صار لا شيء يدهشř" تǼوع      
بالقصائد الشّعرية بأدوات التّّابط الǼّصّي، لذا نجد أدواته وآلياته وšلياته بشكل واضح في هذا الديوان 

يصل إń الفهم الكلي  و التماسك من خلال التّّابط الǼّصّي الذي تم الكشف عن هذا التّّابطحيثّ 
 للقصيدة.
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