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 :إهداء

إلىىإ إمىىن  مىى، وبصىىإ  ن اىىدى، مىى، ومنىىعا  نيىىادم مىى، يهىىن   ىىدع ن م  ىىع ه دىى     ىى      
 ولا ووت ن بم ولنس دم...

إلإ ولني رآ ي ق بهن قب  هدننمن   نح ننني  حشنؤمن قب  يىعيهن  إلىإ يى ى، ولنىي آن      
 إلدهن  إلإ  مي ول بدبة ...

نيىىد ي  ىىي يىيصىىي   إلىىإ و ن ىىنر   إلىىإ قىىعنبي  ىىي حدىىنبي   إ  ر دصنىىي  ىىي  ىىبد    
 نو نهنجي   إلإ   ي ولعزيز ...

 إلإ  نع  ن م ي إلإ  خوبي ن خووبي ....

 إلإ   ننذ ن "هبدع" 

إلإ ك  م،  نمم  ي بع د نن نبوجدهنن   نإلإ ك  ولط بة ر صنء ولعرو ة إلإ ك  ولصىنم د،    
 ه إ بسددى ك دة نولأيب ولعى ي 

  مع  ه  ي مذو...

 

 

 

 

 

 إهداء :

 

 يىن    ه ىى   عإلإ م،  بم  ي ق بي حب ول دن، نكنن مث ي ولأه إ نولع  ضدف  عد    
 ن  صنك خدى  نعو.



إلإ م، ح  نني نمنن ه إ نم، ن عت لسعنيبي نرو صنني ول دن،    ين     ي ه ىك     
 نولعبي  اى   زمى،.

  ن   ج ن      د نن   ن خني  حلا    حاظهإلإ  خوبي     

 إلإ ك  م، رو صنن  ي إ  نز مذو ولب ث ول نووضم   ننذ ن ولانض  هبدع     

  نثننء ن إنيإلإ ك  صعيصنبي 

 إلإ ك  ولطنقم ولإيور  للأيب ولعى ي 

 

 

 

 

 

 

 :الشكر والتقدير

ل ن من ننن م،  ول  ع نولشكى  نلا   ولذ   ط، خادنت ولأمور نيلت ه د   هلا  ولظهور  
 ولعون نولثبنت  ي إهعوي مذ  ول ذكى، ..

ثم  نصع   نلشكى ول وصو   أ  إ هبنروت ولاحنىو  نولنصعيى إلإ ولعكنور هبدع إذ كنن م، 
ول شى د، ولننص د، نولذ  لم يصاى يومن  ي مسنهعبنن لإب ن  مذو ولب ث منذ كنن  كى، 

 حنىانر حبىو ه إ نرق...

شكى م، قع  يع ول سنهع، لإب ن  مذو ولب ث نإلإ ك  م،  مذا إلدنن ك ن   نصع    زي  ول
 مع ومة  ن  اد ة  ن بوجدهن .

ن  أ     ن يكون مذو ولب ث  ي مدزون حسننبنن     ن كنن م، صووب نبو دق   ،   
... نمن كنن م،  هو  ن  سدنن  ن خطأ  ن زل    ،   اسنن نم، ولشدطنن ن  أ     ن 

 ن صنن  ي مذو ولب ث .  كون قع



 نول  ع لله  ي ولبعء نولاخننن .
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 مقدمة : 

ع ǳ اغيااة ي   ااد ǳةةاا د ة ي   ǳاياااد  ǳ دمااة ع  د ااة   بكااǲ ملاااةامدلد  ǳةلاادإية ع ة قد ياة  أسااة ةتكاد  تكااا   

حياات تلهةاااد ǳ ا اااة  عةااا ةة  ةياااد باغاااااد أ  تقاادي   ǳةاا د ة ي ي ااا ت اةيدلااد  ةبد  يااة   تا د ااات  ااǲ مااا  

 ل ع عطدبقة   ǳذǳك فإ   ǳ ǲ ة ميةة ي  ǳ دق  أ ي  ǳ اد  ماما  ة بدǳط ي اة ǳةةا د ة د ǳة د ة ع أسةابية حد  ǳا

ي  أ ع ت  ǳااخ لااال ǳااق  ةإاقاادل ماا   ǳ دتيااة إ   ةماد يااة    اادماااا فد    إبااد  يد  ǳااذǳك فااإ   أسااة ة ت ااد ملاااا  

  ǳ  ا ة  حدة .

ǳيدلاااااد أ  ي تماااااد يل  ǳكاااااا    عاااااد  سا لااااا ا م اااااذ يع  ع يااااال ǳ ساااااة ة ي  ت اااااا د إ   ǳةااااا د ة ع اااااد  دإااااا 

ǳ اااق  أ ااادل عتق ةاااق  ǳ  ااااب تا  اااار مااا  ب اااد عت ة اااار عحااا   اااǲ ت د ا اااد  ااا   ي  اااكǲ ع سااااطدبار عييع  يإاااق  اااد ت 

 علا ت ع ة اطاد   ع أساةا  بقااة إسااي دبية   ǳا ي اة ما اد   ماǲ  دتية إ  ي   ع ا ن  ا ماكدإ دي ت إقد ة  

حامااا    اااا   لاااد    ǳةااا اين بد ا ااادير  ااا  د مااا  ي ااا د   ǳ  اااد  أ   ǳ  اااǲ ي  ةااادتيةإإ عخاةااال ع ǳ اع ااادت 

 ع دǳ ة ع ǳاكد د إمد ها  ةت  عقطع    ةت  ع دي يع   حالي لذ   اد  سلا   ع دتادت  ǳ  دتياة  دتاد تاتياد   ادة 

  ا بن  ǳ  ن ف   أسة ة عف   ǳة د. ǳا د

ع ǳذن  ا     ǳد ǳة    طاحية  ة ت عز   أساةا  ين  أف اال م طا اد  ةات ب اا يساد ي  ǳا ي اة  ǳ  ياة إ   

   أ صا اة  عغههاد  ثاه  ادل  ةات  حةياة   ǲ مد يتت  ةت هذ   ǳاز  م  يمثدل:  أح اǳاة   أ ذعباة   أإةااتة

  دǳ ة  ع يدة اد  بدǳة ة.عد فياد م    ǳة  ع

فمااار ي  ǳااك يإااق     ااد    ا إااد ǳ اا   ǳاا اايل مااع ا    ا إااد ǳ سااةا  ع  اا د عمااع ي   ǳااديب  ǳ اغااي    قاا

 عمع  ǳك فإإ د   إ د  ي  إد  حدز   ع  سا ديةيإق  عدتكا  ة د تي  حدسم  ǳذن   ي  ةيق  ǳاة يق 
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الدالهة  القرطاجي خصه بباب يسمى فيه اأسلوب بإمه صراحة غر أن امستدرك عليه أنهه لهج يهره بهه هة ج هة

امائمهة ، وما تعداه هة جانب الصياغة من اللغة البتهة وحها و وهن أجهر علهى بهبا أسهباب دون الكيفيات التشكيلية

، وتعتقههد أن حسههن ا، جههدا ولهه االتوقعههات الشههعرية بسههقا وانقبا هه، ها أنههه يعههي أسههاليب بهها الشههعرية واأسههلوبية

، ويبتغه   همايا قيمها ياليهة تسهره علهى التحسهياات اأسهلوبية العفويهة  له تشعر العبارة ابد له أن يسهل  سهبج 

العبهارة أصااف اأنظمة ما تستل مه من عااية بالصوت اللغوه وتو ين تواي مقاطع ي اللسهان والسهمع وتوقيهع ييع 

حى يتخب من ييع لبه التحسياات لوية وتعدو كج ج ة من الفايا دالة على اأخهر  معلمهة  ها ، والشهعر بعهد 

أن كان بتشخيص ي أولياته اإنقباعية  من السلوك الباغ  امتأنق ، صار احقها وفقها لتله  التا ميهة هيالها بها 

ميم العمليههة اإبداعيههة ااههرة الههط صههارت اههب التمههاو اأدبهها   اماحاهها ماحههى الشههعر وماحههى اأسههلوب واقعهها ي صهه

 . واامتيا كما ل  متداولة ي لالرة الشعر اار، والكتابة حيث ........ ي ييع ا جدر اإطراف 

مهههام اماحهههى اأسهههلوا لغهههة ااقهههاب خصوصهههيت ا الشههههعرية، فههها مكهههن ه ا تصهههور  هههعر دون حصهههوا  ييهههه  ي 

اأسهلوبية له  مبابهة رول الشهعر وهبقها ه وله  ا  علهى لهبه امرجعيهة الباغيهة ، فهإن ااصوصهية ساليب لهبل  وباهاأ

هبداع  تبلغ ها لغهة الشهعر حيهث يهو  لاها القهواط هن ااقهاب ه  خها مهن ااصوصهية اأسهلوبية م هافا  تتويجنققة 

اب التههو ين العههرول والتشههكيج حههى لههو غهههلههي م هلي هها القههيم التوقيعيههة قههد تكفهه  وحههدلا لتكههون خصيصههة تشههعرية 

 التقصيده ه  ما اللبان يشرط ا التفكر الباغ  القدم ايا ة الاظم مرتبة الشعرية.

 اآليههاتامقههارن واسههتعماا يتاههاوا لههبا البحههث مو ههوي الشههعورية واأسههلوبية وسههيعتمد مو ههوي الدراسههة امهها ج  

 امساعدة، الوصف التحليج الركيب ي م مون الدراسة.

 بعد  بب امخقب التاظيم معاجة امو وي تتحدد ااقة ي مقدمة ومدخج وثاثة فصوا وخا ة.
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 : نقد مابعد احداثة  المدخل بعنوان

  : الشعرية لفصل اأولا

 :اأسلوبيةالفصل الثاني

 الدراسة امقارنة .:  الفصل الثالث

 : أهم النتاƟج امستخلصة . الخاتمة

قتد رأ  النتورو ةىلت  ذ هتت   يستتخل  الحثتأ أه هنتاق رقاربتا بتتو اأستلوبية ةالشتعرية ةلتǯ  Ơتاه هتت ا الع ت  

احالة النهاƟيةو فإه ذلǮ يعود إى روفيت  مت  اع  تج ةات  الت ن أمتدنا بالصتم  لت  ق ت  امشتام ةبتأ  لت  منتار  

ةبتاأص  قستم الل تة ةاأدل العترلو الت ن فتتأ لنتا أبتوال  ل يو مثلت ذ اامعة الدǯتور موان الطاهر  إشعاع

ةمصتتداقية فلتتم يحخلتتوا  لينتتا  تتا  ل هتتم اع  بتتاأص ا أستتار ري الاتتراو قلتتووم ة قتتو م أبتتوال فا لتتتي  ريتتة ةفتتتأ لنتت

م  فضلي و ةأغدقوا  لينا بالتوايهات ةالنصاƟأ القي ة الي رحق  رت ǯرهم وتا متا ييينتا أكتا ǯانتت ذ ق تة اأ يتة 

 صاصة ةأه ه ا التخص  ح   ذ ثنايا  غ وضا ةرشعحا ǯحرا.
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 الحداثة بعد ما نقد مدخل:

ذواغالباااا اااار الااكاول الااكهياول ااااة باولاعرااعصارارها اااكايةاامنوي باولالكراا اه اا اةاا

 الها اول نطلقاناعاأيا ا مماول عوث اقعايشبعارتةامنوكاهداعهعا اععارب اكا ا اول الاكر اول 

تناام اولااذر اهوااامواةااذواول ا ااممااااما نفم اااي باولالكراا اه اا اةااذ اولاوهراا اناااعادالاا ا اا اول

اعوكاا مما اار عاول عوث ارةمنصاهوض  اهجل  ا،الهعاشالل اولانتهااماي عرعا اهولاضطكوب

اا ا امما ااول ن ا  اولتماهوج  اإلىا ا مماول عوث اولأنض  اول ل  ا اولتامايناا ىااامايكر ت اا

الغاقعالاايبار عاول عوث ال أخذالمنيهاولنهعر اولتمايغذر اانهحاالكر انهعر انش ط اه تطمنصاه

ا اكاول ل امولتاماينا ا ااامادهاحاول عوثا اشالل اأروااارنبم اااللتنفاوكولانتهااعإذاقلناارأياةذ ا

عا مما اار  اأيارول تهعماهولإرعو مااما  عويا اار عاول عوث ا،اهيأس سا لىاذلكار ل اولهملا

از ناامال ااالاكادوااانر ا ت اقباا ارااحاةاامان ااقا اا او تااعوعول عوثاا الاارأخااذاأة  تااهارملاااها

كرا اهااماول ةكاول تاععااما ختلفا  اعر اول  ااصاولالحاولتةمنوكاولنهعر اولتماأرع ت اانه

ا  ار ضاعغ كصاولانتهاعوكاولتماهج  اإلىاول عوث اهاما لا حاولأز  اولتمايب ت ااول عوث ا

 اا اا،رااأياولإن ااان  اخكجاا اي اا ايااأث كاةااذ اولاختناقاااكاول وااانر اإلااىاولا تهاااعاولبااادن  ا

  اءاولبادن كدل اول عوث ارعأكا كدل اجعرعصاأطلقا ل  اا اار عاول عوث اهرهعنااكرقا  اةؤلا

لاءاما،اه لىاخلافاركىاولاكرقاولآخكا  اةاؤ1968أياةذ اول كدل ارعأكايانرخ اا  ا اما

اشتكور  اي ب كاسهمطاول نفم  اولا عاسهمطاجعوناركل  ااولبادن  اإيا كدل اول عوث اقعارعأك

هاماةذواولخةمصارش كا"إر اباد  "اأدعاول نفكر ااماةذواول االا،اإلاىالا مر ا

امار لن ااي عرعا ا مما اار عاول عوث اهللنها عاذلكارهعما ا م  ا  اولتةامنوكاول ل  ا اولتا

ا:اأيايشلحاول نالكاولأساس  اامارن  اةذواول ا مما ن ا

لااا  اإيالاا ا اااار ااعاول عوثاا اراامدمارالااكصاول عوثا اهةاامارالتااالمارتواا  ار ااعاولتاامولماو

الل لاق ار  اول ا م   .
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لاارمجعاإج ا ار  اولنهاعا لىاي كرفاهوضحال ا مما اار عاول عوثا ا،ا"ا ا امما ااار اعا

ا1ا"ولتمانلادف اااماول ااة باولمل عصادعرنول عوث ا كضهارغ ك اللتغ  كاهولة كهنصا

 Jergenه ااا اةاااذواول نطلاااقار لااا اولإشاااانصاإلاااىا مقااافا"رااامنج  اةارك اااا اا

Habermasا اا اةااذواول ا ااممااااما هالاا ار ناامويا"اول عوثاا ا شااكه الاابارلت ااحا"ااااما اااما"

 ا ااولارت ااعم،اد ثاركىا"ارأيالاف ا اار عاول عوث اي نحا:انغب ار ضاول الكر ااما1981

كاولمقا انا اها ا اسا مادن اثاإلاىاهلافاول ةا باكاااما اضا تشبعارتناقواكارب كصاهي

لأياولإن اان  الاباي اتطعاأيايااعاول لاملاول ناساب اذلكا،هر اعولاعرعار ا ممالباي اععا لا  اها

ةامار عاول عوثا اا"رأيا ااةارك ا للإشلال اكاولتمارطكد ااول ةكاههاهاال ذ اولة غ اركىا

  اهل الإثكوءا كدل اول عوثا اذوي اااال غ اجعرعصال ا مماقعربا)اول عوث ا(اهأيا اار عاول عوث 

ا2هإي اما شكه  اادتىاولن ار ا".

ةااكاإياول  اكاولأساسا  اولتاماينطلاقا ن ااادكرا ا ااار اعاول عوثا ايت ناحاااما اعصاوياا

اأة  اا:ا

ا.ا"ةعماولأن اقاولالكر اولاا عصاهولإرعرملمج  اوللبكىاول غله اهيامرضاأس  اا-

اوثماراا  اولااذوكاهول مضاام اراا  اولااناا اول هلاناامول  ااحا لااىاإزولاا اولتناااقضاول ااعا-

 اا اولإاتااكوضار اعماهجاامعا ناحاةااذ اولننا هولاانا اولكهدااماااماولإن ااايا،اهذلاكا اا ا نطلاقا

اول  تاا ارا   .

ناااضاول ت  اا اولطب   اا اهولتانرخ اا اولتااماراناا اسااا عصااااما كدلاا اول عوثاا اهلاساا  ااا-

ر ااحادةامن اااماولأن ااقاولإجت ا  ا اا ا مماولتطامناولت ااقبماأهاولخطاماأهالا ناماولاذ 

ا3هول  اصاولإجت ا   ا.

اهرةفاإر اباد  ا كدل ا اار عاول عوث ارال  اكاولتال  ا:ا

                                                             
 .232م ، ص1999الحداثة " الفلسفة والعصر، العدد الأول ، أكتوبر  عصام عبد الله ، الجذزر التيشوية ل " مابعد 1

2JurgenHabermas , la modernité , un projet inacheve, critique n’ 431 , octobre 1981, p 950.  
 .237عصام عبد الله ، مرجع سابق ، ص3
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نرساالكاركاضاولش مل  ااماولتال كاهلاس  ااولنفكراكاوللبكىا نحانفكر ارانلا اا-

،اههضاا   ارمناا اهنفكراا اولت ل ااحاولنا ااما....اهركراااا لااىاولاا  اااكاا،اهنفكراا اة غااح

اهولكؤىاول ا كر الللمياهولمجمع.

ناضاول ها  ال  كااماول طلاقاهنااضاول نطاقاولتهل اع اولاذ ارهامما لاىايطاارقاولاعولا

اهول علملاأ ايطارقاولأش اءاهوللل اك.

ولأعباهولاا اهولإطادا اارلحا لىاإسهاطانفاماول لط اولالكر ااماول ات عاهولاا   ااام

ا1ر شكه   اوله باول اكهض ا  اامقااماولأنف  اهول ؤس اكاولاجت ا   اراا .

هاااماةااذواول اا اق،ارااكاضاأنةااانا اااار ااعاول عوثاا ا ااااة بادعوث اا ا نااحال هااحاهولااذوكا

هول هلان اا اهول نطااقاهول ه هاا ا،اا ااما هااملاكا كامضاا اهول ه هاا اهةاابالااطا ااحا نااها،الأيا

ا2 ار عا  اول  ار كاولخال ارال هحاهول نطقاهةذ ارعهنةاا كامض اأروا.ول ه ه ا كيبط

إزوءاةااذ اولتناقواااكاولتااماين اا اإلااىا كدلاا اول عوثاا اه كااا ار ااااهاااما موج اا اةااذ ا

لهااكياولإشاالال اكاهولت ااعراكاولتااماونبنهاا ا اا اولت ااملاكاولتانرخ اا ااااماولنةاافاولنااانما اا او

 اا مادالا اياموزياجعراعصالت ه اقاولتموااقاولاجتول شكر ايمج ا لىاولإن ان  اأيايب ثا  ا

 ا ارا  اولنهااماهي ه قاول ةل  ار  اول هاحاهولاكهحا،ارا  اول فااةكاول اعرا الل واانصاولكهد

عربا كشا  التهاهولذوي  ا،اهاماإطااناولب اثاولإن اانما ا ا خاانرادواانر اجعراعصاول هلان  ا

اااق ا اجاااءكا كدلا ا ااار ااعيةامنوكاذر ا ا اا اول خاانراول واانر اولاعرااعصالمز ااكاول ت

ول عوثاا ارأالاااناه نوءاهنفكراااكا كشاا  التهااعربايةاامنوكاذر اا ا اا اول خااانراول وااانر ا

اولاعرعصالتااهزاولاختناقاكاولتانرخ  اولهاع  .

ه كدل ا اار عاول عوث الاايكاضا طااءوكاول كدلا اول عوثا اراحايأخاذةااهي  اعاإنتاج ااا

ولالااك اتلا ااحاا  اااا ختلاافاجموناا اولمجاامعارةاامنصايت اااقها   اااا ختلاافاولتناقواااكاهي

هولإن انماامال   اهودعصا اار عاول عوث ا  اهل الإ اعصايكي  اولإشلال  اول طكهد اه  اثابا
                                                             

، الفكر العربي المعاصر إشكالية الحداثة ( صمن مركز دراسات الوحدة العربية قضايا التنوير والنهضة في الفكر العربي  بومدين بن بوزيد1
 .31 – 21، ص19بيروت ص 18المعاصر، العدد 

 .238عصام عبد الله ) الجذور النيتسوية لما بعد الحداثة ، مرجع سابق ص 2
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مااماإداعىا1975ول  حا لىاينف بايناقواي ااهإع اجهاامادكر اولتطمناولإن انمانشكا اما

،أيا ااارتبا الا  ا اأخاكىا حا نمويا) مكا اار عاول عوث (،اا ولة فاولأ كرل  ار ثاد

 اار عاول عوث الاناأ كاهوق  ااده ه ااهأساس ااأروااهر ل اولإشانصاإلىاول لادفاكارامنغ ا

ا.اا*ةارك ا ارملا ااأةباةذ اول لادفاك

امار  لاكانهعاشاعرعصاضاعاول نالاكر ال ااار اعاول عوثا ،1981 اماااهعاشك اةارك ا 

إلاىااه عةبا  اااف  اجاععوار ااا اعانفاكرت بارأن ااانفكرا ا اااقباحاول عوثا الهاعاهجاهاد لاياه

 الاهاولت عرثاخةملاالبمياناهامرما،البايل اإ تكوضايها ل  بااهاهاراحاراناأنةانا اار عا

داملاولمضا   اه اعان لاملا المة ااياداملا ناوكوكاأرواا عارانلارامركاهةاايساألباككا

نفكر اولأنف  اه عاةاانساغامنغاغااعاأ اكاداملاول ك ن احاهطبهاااه اعاراانلاأيموراحاداملا

اولأخلاقا.

نم اهر عاةارك ا ا  اولأشخاصا  اولذر ال با لاق اقمر ارال شكه اهولبكو جاول عاأ

االبارل اركرعاين   اةذواول شكه اجانبا.

 اهرذلكااايالاهاةا ااكا ن اا ا لاىاول نهاا  اولاكن ا   ا هاع اانا اهارملااهاهوداعوا ا

  اااف  ا  اافماول شكه اول عوثما،اهولااارال ناةضالل هلان   ا،اهراعنرلانعارأن با  اول

ا.ا1ولاعع

ةارك ا ال ااار اعاول عوثا ارانا اةنااغاإجارااكاأخاكىاأروااااونتهاعوكهرالإضاا اغلىا*

هوللنا     اولاععا،ا  اأ ناالانوهلاااهأنةاان اضاعاولإنتهااعوكا ااار اعا  ا  اجان اول  ااف

ول عوث   ا لىاوله باولل بكول  اهر تهعانهلاارا لانناارحارتمج ا ل نااأيانعواعا  اق  نااارشالحا

 هلانمايلكاوله باولتماي م ادهمقاولإن اياهولعر مقكوط  ا،اهقعانأىاول  اافمياأروااذلكا

ا ا ل اذنااولعاا ا  اق  نااار ااار اذج ا ل نااإلىاأر اعاداعا  لا اولإنيبااطاهذةبمواإلىاأنهار

ا.1راله باولتهل عر اهولكجم اإلىاولتانرخ

                                                             
 58ص–العدد الأول  –مجلة النصوص المعاصرة 1
 60ص  مجلة النصوص المعاصرة العدد الأول1
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 البنيوية : 

إياول عرثا  اولبن مر ارت انانهع ارن كاجعلاار  اولعونس  اللنهعاولأعرامالأناهار اتمج ا

ولإل اماهلمارةا ار  ط ارخلا ايهاول  كا  اهولال ا  الأنهار عاإ تعوعواللشللان  اولتاماهضا  ا

يغااذ كراااجعرااعوالاامعبا"ا اا اةااذ اولخلا اا اإنطلااقاولشاالل ميااااماإنتااارانفكراا الاامعباي ااتبا

ولان  الللاي اه  انيهاول كا ا ا،الا  حاأن ابايانبامواولبلاغا اولنمنرا اولبلاهل تانرا اارالبكو  

للشاا كوءاهولانااان  اهللاان باوسااتبهموانفااكوكا ل اا اإلااىادااعا ااااإلااىاول ل  اا اولأعر اا اهلاابارلاا ا

(اأقااااحادااااعصااااامانا تااااهاول عوراااا ا ااا ا اراااااارما اااالماvictorchikloveskiشللما ااالما)ا

maiakoveskiول ش منالمعبا لىاأنهادالحاج عاراحاولمساا حاولأسالمر  اارحاإياي كراها

ا21ولتمار تخع  اا.

عا ا ا اأهارارالهعاأرعاولنهاعاولاععااكوعصاول  حاولأعرماهذوي تهاول  تهل اقبحا هعا  اولا 

ل ان جاوااةاج  ابن مر اهل ذوالبايأيماولبن مر ارالاتحاول ب  اامانفكاولنهاعاولاععا نع ناولو م

ل  ااحااااماعنوساا اولأعباهع اا اإلااىاقكوءيااهاقااكوءصاعوخل اا الاااااكقاراا  اوسااتهلال  اواولتااانرخم

ا مماولبن  اإلاا  اد ثاولإلطلاحاولأعرما  الادبهاه   طهاه ا

لأعرااماهلاا ساغكربااااأيايلتهااماولبن مراا ا ااعاولنهااعاولاعرااعاماولت  ااكاراسااتهلال  اول  ااحاو

اجم.ر ؤس  اأهارأ  الا ت  اصا لىا اار  ىارالموقعاولخان

ذ اهةلاذواينفااكاولبن مراا اإلااىاول  ااحاولأعرااما لااىاأناهاناااا غلااقالااهانفا ااهاولااعوخلماولاا

د ارل اابهاهدعيااهاهي ااعاولبن مراا ا اا اراا  اول ناااةجاولتااماوسااتطا  اأياياااكضانا اا اااااماول ااا

هار لباولنهعر اول عرن اهللمانتااعىا ااي كضاةذواول ةطلحا  ايوخبالاار ل اول  طكصا ل 

بااسا،اه لا  اعر ارالكراض اكاهولأنتكرملمج اا،اه لباولا ارااء،اه لاباولانيموجع ااماج  عاول

 ا امماناها ا اولأاواحاولتاذر كاروةت  نااا،اهناكىاأوللغ ا،اهةاذواولأخ اكاةاما ااارنةا ا ل  ااا

ا مر اولبن

                                                             
، 8198ة نالقاهرة ، س ،رالمان يلدن ، نظرية الأدبية المعاصرة ، ت جابر عصفور دار قباء للطباعة والنشر والتوزيع ، جمهورية مصر العربية 2

 .27د.ط ، ص
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لاارهتةكاوست  الاي ب كاولبناءا لىأل اباولبن مر ااال  تاعااStrectureولبناءاولتكر  ا

ىاولاانقار  ارناءاول  حاولأعرماهول بل ااال بل اةماولتكي  اول كع اللهةا ا نلااأيارشاناإل

(اي كرااااanthonyWildanاماد  ارش كاولبناءاغلىاينف  هاول ااماهرهاعماأنطامنماهرلاعويا)ا

 نهاولبن مر اامانفكر اولنفبارهملاا ها"اولبناءاةما ا م ا ااولهامون  اولتاماي لابااعق هااإستااع

ا هاملاأياةااذ اولهامون  ايات لباااماول نالاكاأهاول لمنااكاولتااماسالمغاولنفااماهراراعاااماذلاكا

ا.1ر ل اأياي حا  حار و ااولب ضا

ةمايكج ا ااةمان ب اإلىارل  ارن  اولتما Structuralismeولبن مر ااماألل ااوللغم ا

ا2ولتماي نمارناءا"Strectureول أخمذصا  اوللل  اوللاي ن  اStrectureللل  ا

كاقامماماول  ا اأهل اهجاءااماولل ايااما اعصار ا"ارنمارناااماولشكقاربنموا"اه لىاأرا

اإذاأد نموا....اهاإيا اةعهواأهامواهإيا هعهواشعهو.

نماج عارن  ا،اهأياأنوعاولبناءاولذ ابأنوعارالاون انأد نمواولبنماقالاأرماإس اقاهركه ا

ةما  عهعاجازاقةك ااماولش كاهقعايلمياولبنار ااماولشكقاهقالاغ ك ارهالار نا اهةاما ناحا

نشمصارأياولبن  اول    اولتمارنما ل اا ناحاول شا  اهولكربا اهرناىااالايارنااءواهرناىا هةامنوا

رالوابا هةامنا ناحااهولبناماشععالللاكصاهولبنماعوناهرنامار  ناىاهولبن ااياول اا هاولاامةك 

أ اولبنمارهالارن ا اهرناماهربنامارل اكاولبااءا هةامنا ناحاجارا اهجاا ااالايالا  حاولبن ا ا

:ا"ارنماولشمءارن ااهرناءواهرن اناا،اأقلباجعون اهن ام ا:ارهاالاا3ولاطكصاهجاءااما  اباولمس ه

اساهولتن   ارهالا:ارنماول ا ن اهرنماولخباءاهوست  حا اازااما  ايارن كصايعهنادملاولتأس 

 : بنى مجده وبنى الرحالقال الشاعر    

 شتان بين قرى وبين رجال           ي القرى           يبني الرجال وغيره يبن

ىاولط اماج  هاهارنىا لىارلا هاإدتذو اهو ت اعا ل اهاهرناىا ل اها،اهرناىاراهجتاهاهرن

اه ل  اا:اعخحار ااهرنىاوللل  األا  اادال اهودعص.
                                                             

 .104محمد عناني، المصطلحات الأدبية الحديثة ، ص1
 .65، ص1ل إلى اللسانيات ، دار الكتاب الجديد المتحدة بيروت لبنان ، طمحمد مجمد يونس على ، مدخ2
 إبن منظور ، لـــسان العرب ، مادة )بنى( 3
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)اولبن  ا(:ا ااربنىا)ر(ارنما)ولبن  (اه اارنما)ر(ارنىاهة  هاولبنااءاه ناهارن ا اوللل ا اأ ا

ا.ا1ل غت ااهاالايال  حاهاالايال  حاولبن  ا

اهإياي عا ا مماولبن  ارا حاوستخعو  اا ت ععاولأهجه.

 

 

 السيميائية 

اربهااىا ةااطلحاةااذواول اان جارغ ااك ا اا اول ناااةجاولنهعراا اول  الااكصارشاا عاجااعلااهيااعوخلا

طل   ال ةطل ايهاهوختلافا وا  ن اا،اإلااأيا  اأش كاهيبايعوهلهااماول اد اولنهعرا ا ةا

هااsémiotiqueن   ااا   اسااااعصاوسااات  ال  ااااااماول هاااحاول  كااااماهة ااااا:ا)اول ااا   مط هاا

ا.(ااsémiologieول    ملمج اا

اال    ملمج ااأرنكاش م اارال  ن نماااماوللتارااكاولاكن ا  اهول ا   مط هااأرناكاشا م اا

ةا اول ااا عصاولأيا)اهدااعةاايهكرباااا(اااامارااحا اااارلتاا ارالإنال اراا اهنر ااااراااياياواا حارتااابا

ما(اأهلاولأ اكا1704ا–ما1632ل ااا)اجوون لوو ولاكن   الل    ملمج اانوج اااإلاىاإساتخعوما

ااان  اعونسااماولأعباولإنال ااا ااsemeiotikإساات انوي اا باشااكصا اا اول منان اا ا اا اطكرااقا

يألفاقملهااماعنوستهاولشا  كصا ا اطب  ا اولا اباإن اااي ناما اذة اول لا ااكاولتامار اتخع  اا

ولاذ ار كااهاراناهاولنشااطاdoctrimede signsولذة اللملاملاإلاىاا اباولأشا اءاأهايملا حا

أها اكاولتمار تخع  ااولذة اللملاملاإلاىاا اباولأشا اءاولذ ارختاارالب ثااماطب   اول لا

ا.2ولآخكر احاإلىا يمل

                                                             
 .72، ص2005، سنة  1مجمع اللغة العربية ، المعجم الوسيط مكتبة الشروق الدولية ، القاهرة ط1
 .154، 153محمد عناني ، المصطلحات الأدبية الحديثة ، ص 2
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 لا اكالواال    ا   اذة ا اختلا اي   ت ااإلااأيا ن اااا ماذلكاول لباولذ ارب ثااما

ياللاحاأهامار ا  انفا  اا،ا   اارانا اطب  ا اةاذ اول لا ا الغمرا اأماغ اكاذلاكا لاىاو تباانا

ا لا  ا علملا    ا.

 : :ول اا   ملمج اا،اساا   مط ق(اااالسوويميا((semiologie , somiolotic 

ول ااا   مط هاالاااعىاعنوسااات ااي ناااما لاااباأهاعنوسااا اول لا ااااكا)اول ااا   ملمج اا(

 ااكعصاول ا   ملمج ااولإنشاعوكا(اعنوس ا نف  ا نتف  ا،هاراوحاولأهنهر اميا

 Charlesولتماجاءار ااول الاكهياهولا ل امفاولأ كرلاماشاانلاساانعنزرلك ا

Sanders Rierce.ا.ا

ةذ انبذصا ختةكصا  ا ا امما ةاطلحاول ا   ملمج ااا ناعاولغاكباهيطامناوسات  الايها

  اأعر اإلىاأخكاأ ااول كباخال اأةحاول غاكباول كرامااهاعاع امواإلاىايكج ت ااارال ا   اءا

ا1  اهل ا ن بااماي كر اول ةطلحا"

ولنهعراا اول  الااكصاوسااته ا باع  اااااياول اا   اءارغ كةاااا نال ناااةجهر اااالادفنااااهجااعنااأ

أخاا  ااوللغمر اولذ اركىاأياولل ان اكاferdinal de Sausserاكعرنالاع اسمسكا نوءا

 rolanول ااا   ا   الأياولل اااان اكاجااااءا ااا اول ااا   ا   ا ناااع ،ار ن اااااراااكىانهلاياراااانكا

Barthesا   اياول    أع اسمس كاركىأياول    ا   اجاءا  اولل ان اكاهاك ا ن ااااكعرنالا

امال مر اي عراعا ا امماول ا   اءاياعوخل اا اعار اضااه اازوع،ادهحاأهسعاهولل ان اكار ن  ا

ماألامل ااولأخكىاهراالأخااول ان جاولبن ام اهينت اماول ا   اءاأ ارانا اولت ا   اااول ناةجا

لاا اااما،اإذاولبن مر انا  اا ن جا نتفبالعنوس اولأنف ا اولإشاانر اول خته ن ا ت ااإلىاولبن مر 

ا"2ولنهاا اول ا  اهل ذوارة  اولت   اار  اول هل  اي   اوا ن ا

"اهقعانفكا ا م  ارب كصا  اولنهاعاولغكر   اهرن كواااماول ا   اءاهأشا ذةكةباشاانلاا

سانعنهوازرعن اهنههلايارانكاهغكر ا اهنه ايارارب مياهأ ب تماإرلماه ارلاحانراااي كا

ساا  اةااذواإذاوسااتنن نااإشااانوكااكعرناااالااع اسمسااكااهجمل اااياركر اا اااهرااانركواة كن ااتاي
                                                             

 .177الرويلي وسعد البازغي سعد دليل الناقد الأدبي ص ميجان 1
 .178ميجان الرويلي وسعد البازغي سعد دليل الناقد الأدبي ص 2
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هول االالاار  حارذركاج  عاول  ت   ا ذغ كاأياولا ل مفاولأ كرلمار ك اةماأةبا ؤسسا

ا"ا1ةذواولطكحا

ول    اءاويخذةااول كبار ن جاللعنوساكاوللغمرا اونبنها ا ا اعنوسااكاولغاكباهي عراعوا

ل اا   اءاينفااكاإلاىاولاانااولأعراامارا تبااان اه لاقاا اول ا   اءارااالأعباأياوااكعرنااالااع اسمسااك

 لا  الغمر اأهاأياولأعبانم ا  اإستخعوماوللغا اه ا اخالالاذلاكاا امايب اثااامارن ااياةاذوا

د  اينم اول  انوكاول ن ا  اولنااهاماشللهاأهااماأن اقهاولعلال  اهاماأل  ايأهرله،اهذلكا

اكاولل ان  اغ كاأياول ن جاول ا   ا مال ذواول  الجاول    ا ماهةذوا اارا ل ااقكرب ا  اولعنوس

اااماولنهااعارفااحارباااقماول ناااةجاولااناا اوللغاام ا"اه لااباول اا   اءاشااأنهاشااأياولأنشااط اولنهعراا ا

 .2ول  الكصاركيبهارب   اولالكاول  الكا

 

ا

ا

ا

ا

ا

ا

 

 

                                                             
 .179ميجان الرويلي وسعد البازغي ، مرجع سابق 1
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 الشعرية : 

 المصطلح والمفهوم :

 أصل المصطلح فيمصطلح قديم وحديث في الوقت ذاته ويعود : poetiesالشعرية 

ينحصر  أنه أول انبثاقه له إلى أرسطو أما المفهوم فقد تنوع بالمصطلح ذاته على الرغم من

 ويبدوا أننا في إطار فكرة عامة تتلخص في البحث عن القوانين العلمية التي تحكم الإبداع ،

ئنا ثرا نواجه من جهة أخرى مفهوما واحدا بمصطلحات مختلفة ويبدوا بارزا هذا الآخر في

في  لأمرالنقدي العربي ، نواجه مفاهيم مختلفة بمصطلح واحد من جهة ثانية وينظر هذا ا

 أكثر جلاء.التراث النقدي 

قتد وإن الجهة الأولى تتتلخص فتي مفهتوم الشتعرية العتام ح البحتث عتن قتوانين الإبتداع  

قاويتتتل للجرجتتاني والأاتختتذ مصتتطلحات مختلفتتة منهتتا : ستتتعرية أرستتطو ، ونظريتتة النظتتام 

فقترة  عند القرطاجني التي تتكتون مووتوع بحتث فتي والتخيل المحاكاةالشعرية المستندة إلى 

قادمتتة متتن الفصتتل أمتتا فتتي الجهتتة الثانيتتة فتتتتلخص فتتي النظريتتات التتتي ووتتعت فتتي إطتتار 

ل فتي وقوانينته ، كمتا هتو الحتا بتداعإ  ذاته مع اختلاف التصور في ستر المصطلح ح الشعرية

 الانزيتتتا ونظريتتتة  R.Jakobsonعنتتتد جاكوبستتتون   Equivalence نظريتتتة التماثتتتل 

deviationعنتد جتان كتوهن              J . Cohen   عنتد  ونظريتة الفجتوة : مستافة التتوتر

 .بكمال أبو دبي

وزا متجا إن إسكالية المصطلح تبدوا حيرة في نقدن العربي وربما يكون النقد الغربي

ا هو في الشعرية كم poetiesإلى حد ما لهذه الإسكالية منذ أرسطو حيث سمي كتابه ب 

 سائع في النقد الغربي ، وقد جاءت من بعد محاولات تحمل المصطلح ذاته .

 

طلحات مختلفة وربما نواجه نفسه مصما أسلفت أما في ثرائنا النقدي فإننا نواجه ك

عنيه الشعرية بمعناها العام ، وقد حاولنا أن نحصر   إلا أن مفهومها مختلف عما تةالشعريح

، وهذه التي وردت فيها لفظة الشعرية محددا معانيهاحسب معرفتنا جميع النصوص 
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ذي سوف يتضح فيما بعد وهذا هو مركز الإثارة الالنصوص هي بالتأكيد من ثرائنا النقدي 

حيث سنعثر ولمرة واحدة على المصطلح والمفهوم معا عند القرطاجني أما سائر 

 المصطلحات الأخر فسوف تشير إلى معاني مختلفة هذه النصوص هي .

هـ  " والتوسيع في العبارة بتكثير الألفاظ بعضها ببعض  260يقول الفارابي ح -1

 .1وترتيبها وتحسينها فيبتدئ حين ذلك أن تحدث الخطيئة أولا ثم الشعرية قليلا " 

هـ  " إن السبب المولد للشعر في قوة الإنسان سيئان : أحدهما 428يقول ابن سينا ح -2

لسبب الثاني حسب الناس التأليف المتفق والألحان طبعا ثم قد بالمحاكاة ح...  وا الالتذاذ

وجدت الأوزان مناسبة للألحان فمالت إليها الأنفس وأوجدتها ، فمن هاتين العلتين تولدت 

الذين يرجلون الشعر الشعرية وجعلت تنمو يسيرا تابعة للطباع وأكثر تولدها عن المطبوعين 

زة كل واحد منهم وقريحته في خاصة وبحسب خلقه طبعا وانبعثت الشعرية منهم بحسب غري

 2وعاداته "

هـ  قول أرسطو " وكثيرا ما يوجد في الأقاويل التي تسمى 520ينقل إبن سينا نشط ح -3

الموزونة وأقاويل أنبأ  طالشعرية إلا الوزن فقط كأقاويل سقرا يمن معان أسعار ما ليس فيها

 3وميروس."هار قليس في الطبيعيات ، بخلاف الأمر في أسعإ

هـ  في معرض مناقشة : " وكذلك ظن هذا أن 684يقول حازم القرطاجني ح -4

الشعرية في الشعر أنها هي نظم أي لفظ كيف اتفق نظمه وتضمينه أي غرض اتفق على أي 

 4صيغة اتفق لا يعتبر عنده في ذلك قانون ولا رسم موووع ."

الشعرية في حسن الموقع من النفوس مماثلا ويقول أيضا : " وليس ما سوى  إلا أقاويل 

للأقاويل الشعرية ، لأن الأقاويل التي ليست بشعرية ولا خطابية ينحني بها نحو الشعرية لا 

                                                             
 .141الفارابي ، أبو الناصر كتاب الحروف ، تحقيق محسن مهدي ، بيروت ص 1
 .172عبد الرحمن بدوي ، بيروت ، ص إبن سينا فن الشعر " لأرسطوا ترجمة وتحقيق د.2
 .204ابن رشد ، تلخيص كتاب أرسطو "فن الشعر " ضمن كتاب " فن الشعر " لأرسطو ، ص3
 .28القرطاجني ، حازم ، منهاج البلغاء وسراج الأدباء ، تحقيق محمد الحبيب بن الخوجة تونس ، ص4
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يحتاج فيها إلى ما يحتاج إليه في الأقاويل الشعرية لذا المقصود بها سواها من الأقاويل إثبات 

 1سيء أو إبطاله أو التعريف بماهيته وحقيقته"

ض إن تأمل النصوص السابقة التي وردت فيها لفظة ح الشعرية   تثير لدينا بع

ن، معي الاستنباطات، فلفظة الشعرية لا تمتلك مقومات الاصطلا  فهي غير مشبعة بمفهوم

جمة لمتراكما أنها لم تكرس تماما في النصوص النقدية العربية القديمة فضلا عن النصوص 

صطلحا لهذا لا يمكننا أن نعدها م )كتابه ح في الشعرية ص التي سرحتعن أرسطو والنصو

ة في شعريناجزا ولدته الكتابات العربية القديمة أما المعاني التي تحيل عليها لفظة ال

ى النص ر علالنصوص السابقة فيها مختلفة، فالفارابي يعني بلفظة الشعرية السمات التي تظه

 .المعنيينبفعل الترتيب وتحسين 

ية من لمتأتبن سينا بلفظ الشعرية علل تأليف الشعر التي يحصرها بالمتعة احيث يعني ا

ين على لمحفزالمتعة والتناسب اوتناسبا التأليف والموسيقى بمعناها العام ويجعل  المحاكاة

 رتبطيتأليف الشعر ولهذا فإن معنى لفظة الشعرية في نص ابن سينا تتخذ منحنى نفسيا 

ل مجا ص حازم القرطاجني يشير إلى معنى لفظة الشعرية لكنبغريزة الإنسان .يبدو أن ن

لم  قليل أن لفظة الشعرية كما قرر فارابي ذلك قبلالبرهنة على هذا الرأي ويف جدا ذلك 

ص نصو تتبلور مصطلحا ناجزا ولم تكن ذات فاعلية إجرائية فضلا عن أن حازم يستفيد من

 الفلاسفة السابقين عليه يقتبس منها.

وايا زأما عن مصطلح الشعرية في الدراسات الحديثة فإن طبيعة البحث تفرض تناول 

لنقاد االعربية وقد اقتر   إلى Poeticsومن الضروري لبدء بترجمة  لمعالجته،متباينة 

 يلي:والمترجمون بعض المقابلات المختلفة أعراوها فيما 

  :المدلولات الآتية إلى "الشاعرية" ويعطيها  Poeticsيترجم سعيد عليوش  -1

 مصطلح يستعمله تودوروف كتبه مرادف لـ " علم نظرية الأدب "  –أ 

                                                             
 119المرجع السابق ، ص1
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لأدبي االتي تضع فردية الحدث والشاعرية درس يتكفل باكتشاف الملكية الفردية  -ب

 .أي الأدبية عند حميستو نيك  

 شعر .الوع أما ج. كوهن ، فيكتب في تحديد المعنى التقليدي لـ الشاعرية كعلم موو -ج

 1ل الأدبية "اكما تعرف الشاعرية كنظرية عامة للأعم -د

وقد اقتر  هذه الترجمة د.عبد الله الغذامي فهو " يراها مصطلحات جامعا يصف اللغة 

 2الأدبية في النثر في الشعر ويقوم في نفس العربي مقام  في نفس العربي " .

إلى الشعرية كون هذا اللفظ " يتوجه بحركة  Poeticsوبالمقابل ينتقد الغذامي ترجمة 

لي أن هذا التنوع لا يؤدي مهمته إطلاقا ، فلفظة ح  ويبدو 3زئبقية نافرة نحو الشعر " 

الكافية بما هي لفظة فحسب لتصف أو تشير إلى اللغة الأدبية الشعرية  ليس لها المؤهلات 

في الشعر والنثر فالشعرية هي في الأخير مشتقة عن الشاعر وبالتالي فهي ألصق بالشعر 

نفسه الذي وجهة الغذامي إلى لفظة الشعرية وبذلك يصبح لفظ الشعرية  الانتقادوبالتالي يوجه 

نحو الشعر فينفي بهذا الاستناد الذي اتخذه الغذامي متوجها هو الآخر بحركة زئبقية نافرة 

ح الشاعرة   على لفظة ح الشعرية  ليصبحا على حد سواء          ذريعة في تفضيل لفظة

 لصيقين بالشعر من دون النثر.

كار في بإلى الإنشائية وقد تبنى هذه الترجمة كل من توفيق حسين  Poeticsتترجم  2

م السلا ية القصصية في رسالة الغفران" والدكتور عبدا"البد يالوادمقدمته لكتاب حسين 

لى إأيضا  Poeticsالمسدي في كتابه " الأسلوبية والأسلوب " مع الإسارة أنه يترجم 

وم العلوالشعرية والدكتور فهد عكام في ترجمته لكتاب جان لوي كاباتس ح النقد الأدبي 

 وحسن "جورج موتان " مفاتيح الألسنة  في ترجمته لكتاب لوكاتشالإنسانية   ، والطيب 

لفرن اأسسه وتطوره إلى  –الغزي حمادي صمود في كتابه " التفكير البلاغي عند العرب 

 السادس "

                                                             
 .74الدار البيضاء ،ص  –ية المعاصرة معجم المصطلحات الأدب– شد.سعيد علو1
 .19الغذامي عبد الله محمد ، الخطيئة والتفكير ، السعودية ، ص2
 .19الغذامي عبد الله محمد ، الخطيئة والتفكير ، السعودية ، ص3
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لقديم ريب ايعرب د .خلدون إلى بوطيبق في كتابه " الشمس والعنقاء " وهذا هو التع -3

 الذي ووعه بشرين من في ترجمته لكتاب أرسطو.

كتابه  إلى بويتيك وقد تبني هذا التعريب حسين الواد في Poeticsعرب المصطلح  -4

 " البنية القصصية في رسالة الغفران " 

إلى نظرية الشعر وهذا ما تتبناه د.علي الشرع  في ترجمته لمقدمة Poeticsتترجم -5

 1كتاب تشريع النقد "

في  مة د.يوئيل يوسف عزيزإلى فن الشعر وقد تبني هذه الترج Poeticsتترجم  -6

حديث " قد الساكيفينج " فن الشعر البنوي وعلم اللغة في اتجاهات النترجمته لدراسة أدوار 

جم وتجدر الإسارة إلى أن ترجمة د.يوئيل يوسف عزيز تتضمن خطأ فادحا ذلك أنه يتر

Structural Poetics  نيوي بإلى " فن الشعر البنيوي ويكمن الخطأ في أنه لا يوجد فن

 لنقدللشعر ولا يصح وصف الفن أو الشعر بأنه بنيوي بل أن البنيوي وصف لدراسة أو ا

عرية البنيوية إلى الش Structural Poeticsاللذين يتناولان الشعر بنيويا ، وينبغي أن تترجم 

. 

الأدب   وإلى فن التنظيمي في كتاب ح أفكار وآراء حول اللسانيات Poeticsتترجم  -7

 ترجمة فالح صدام الإمارة والدكتور عبد الجبار محمد علي . –جاكيسون رومان  –

الأول  الاتجاهفها علما موووعه الشعر ، حسب كوهن تندرج ومن ظفالشعرية مثلا يو

ويوصتتفها انزياحتتا تنتتدرج وتتمن الإتجتتاه الثتتاني وكتتلا المفهتتومين عائتتدان لجتتان كتتوهن وبهتتذا 

ار نستتطيع متن خلالته تصتنيف  الشتعرية لكتوهن يتأرجح المعيار أو بالأحرى ليس هنتا  معيت

وهكذا يصتبح متن الصتعب محاولتة إخضتاع الشتعريات غلتى تصتنيف يؤطرهتا فتي اتجاهتات 

عامتة، وذلتك عائتد ببستاطة إلتى مفتاهيم متنوعتة وخاوتعة غلتى منتاهج متنوعتة هتي الأخترى 

عيد أزمتة وعلى أية حال فإن هذه الترجمات المتعتددة والمتباينتة تستهم متن دون ريتب فتي تصت

الإصتتطلا  التتتي يعتتاني منهتتا النقتتد العربتتي الحتتديث إذ لا مستتموع لإجتتترا  ترجمتتات عديتتدة 

                                                             
 م.1989-9العدد  –في مجملة الأفلام  –فراي نور ثروب مقدمة " تشريع النقد " ترجمة د. علي الشرع 1
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إلتى وترورة محتل  المترجمتونفي الوقت التذي يتدعوا فيته كتل أولئتك طلح غربي واحد صلم

 أزمة المصطلح في نقدنا العربي وذلك عن طريق المناقشة الشاملة .

كتب  يات في كثير من كتب النقد ، فضلا عنفلفظة الشعرية قد ساعت وانبثقت صلاح

ثير من يه كالمترجمة إلى العربية وبهذا ترسخ لقضية توحيد المصطلح في الوقت لذي يخبوا ف

بين  لنحوابريق البدائل الأخرى لقد " جاءت الشعرية فووعت حدا للتوازي القائم على هذا 

ى إلى تسع يل الأعمال النوعية لالتأويل والعلم في حقل الدراسات الأدبية وهي بخلاف تأو

م ه العلوف هذتسمية المعنى بل معرفة القوانين العامة التي تنظم ولادة كل عمل ولكنها بخلا

 .... إلخ .وعلم الاجتماع  التي هي علم النفس

تبحث هذه القوانين داخل الأدب ذاته فالشعرية مقاربتة لتلأدب مجتردة وباطنيتة فتي الآن 

والشتتعرية " مقاربتتة لتتلأدب " لا تعنتتي تنتتاول العمتتل الأدبتتي فتتي ذاتتته إنمتتا تكتتريس  1نفستته "، 

الجهتتد لاستتتنطاا خصتتائص الخطتتاب الأدبتتي بوصتتفه تجليتتا لبنيتتة عامتتة لا يشتتكل فيهتتا هتتذا 

 الخطاب إلا ممكنا من ممكناتها ، ولهذا لا تبحث الشعرية في هذا الممكن .

لخصائص المجردة التي تضع فرادة الحدث يقصد العلم بالشعرية تلك اوبعبارة أخرى "

 2الأدبي، أي الأدبية

يحاول تودورف أن يزيح التناقض الزائف بين لفضة الشعرية ومفهومها الذي طر  

ينطبق عليه  شعرية الذي يقول : " يبدوا لنا أن إسم VALIRIفاليريويستند هذا المفهوم إلى 

إذا ما فهمناه بالعودة إلى معناه الاستقاقي أي إسما  بكل ما له صلة بإبداع كتب أو تأليفها حيث 

تكون اللغة في آن واحد الجوهرة الوسيلة لا بالعودة إلى المعنى  الضيق الذي يعني مجموعة 

 3"مبادئ الجمالية ذات الصلة بالشعرمن القواعد أو ال

كان قد أعطى مدلولات متنوعة لمصطلح الشعرية ومثلت تلك وأخيرا فإن تودورف 

رية أدبية ، ويتمثل ظالمدلولات حصرا مفهوما مكثفا لكل المحاولات التي هدفت إلى بناء ن

 يدل على:  Poeticsتحديد أي مصطلح سعرية 
                                                             

 .23تازفتان الشعرية " ، ترجمة شكري المبخوت ورجاء بن سلامة ، الدار البيضاء ، ص تودروف ،1
 ..23تودروف ، تازفتان الشعرية " ، ترجمة شكري المبخوت ورجاء بن سلامة ، الدار البيضاء ، ص2
 .23، ص مرجع سابقتودروف ، تازفتان الشعرية " ،3



الشعرية          الفصل  الأول                                                                               
 

19 

 

 أي نظرية داخلية للأدب  –أولا 

 دبية ما المؤلف طريقة أ اتخاذالأدبية أي  الإمكانياتإختيار إمكانية من  –ثانيا 

ا . أي ذهبا لهتتصف الشعرية بالشفرات المعيارية التي تتخذها مدرسة أدبية ما م –ثالثا 

 مجموعة القوانين العملية التي تستخدم إلزاما .

 توسيعلإن المعنى الأول الذي يهم تودورف وبالتالي تفهم الشعرية بأنها مقترحات 

ة وسوف لأدبيفي آن واحد على الوحدة والتنوع في الأعمال االمقولات التي تسمح لنا بالقبض 

 لحتمية ااية يووح العمل المستقل والمتميز هذه المقولات وستكون أهميتها المثال وليس النه

 ظريةلذلك العمل ، وعلى سبيل المثال فإن الشعرية هي المقصودة لتعمل جهدها لخلق ن

ن ات العامة والمشتركة ولكن عليها أوصيغة تووح أيضا ما يسمح به من هذه الوصفي

ا لن لكنهو اختلافاتهاها ظتووح أيضا ما يمكن السما  به من هذه الوصية أن تبقى مع احتفا

د ، ستكون الشعرية قادرة على تحدي آنذا تسمح بتجديد أي وصف مخصص للنص المحلل 

 تداخل المقولات التي نعرفها والتي لا نظير لها في لحظة الرابط بينهما .

ي فلهذا المعنى يكون موووع الشعرية في الأعمال المحتملة أكثر مما هو عليه 

وووع مالأساسي الطمو  العلمي للشعرية ليس هو  الاختيارالأعمال الموجودة يحدد هذا 

 .هو الواقعة الخاصة حالهامة   ولكنه القوانين التي تسمح لنا بتفسيرها  العلم
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Poetics

 الإنشائية

 توفيق حسن -

 المسدي -

 فهد عكام -

 حمادي حمود -

 

 الشاعرية

 سعيد علوش -

 الغذامي -

 علم الأدب

 عصفورجابر  -

 مجيد الماسطة -

 الفن الإبداعي

 جميل نصيف -

محمد  -
 خيرالبقاعي

 فن النظم

الجابر عبد  -
 محمد

 فن الشعر

 يوئيل عزيز -

 نظرية الشعر

 ابن رسد -

 بريطبقا

 خلدون سمعة -

 الشعرية

 محمد الوالي -

 أحمد المطلوب -

 رجاء السلامة -

 سكري -
 المبخوتي

 

 بورتيك

 حسن الواد  -
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  : ربالشعرية عند الغ

إن كانت " الأسلوبية " تهتم أولا وقبل كل سيء بدراسة الأسلوب و "البنيوية" تهتم بدراسة 

البنية، فإن الشعرية تهتم بدراسة أدبية النص " ليس العمل الأدبي في حد ذاته هو موووع الشعرية 

 .1فما تستنطقه هو خصائص هذا هذا الخطاب النوعي ، الذي هو الخطاب الأدبي 

 تودورف تشكل عالمها الخاص بها تتعدى المألوف إلى غير المتوقع. فالشعرية عند

 حوثلقد أصبحت " الشعرية " من أسكال المصطلحات الأكثر غمووا بسبب الدراسات والب

كان  م وذلك1945لقد كان أول ظهور لهذا المصطلح خلال السنوات الخمس عشرة إلى ثلث 

جهولين به مسفي مطلع النهضة اللسانية الحديثة، مع الفكر البنيوي فلقد كان الشكل نيون الروس 

 لشعرية .افن الشعر أو   poetiksفي فرنسا . فجذور الشعرية ترجع إلى أرسطو الذي سمى كتابه 

الذي « Roman Jakson »رزت ومن الحركة الشكلانية أبحاث "رومان جاكسون " لقد ب

: " خلاصة لمجموعة من الماهات الجزئية المرتبطة بعالم الشعور ، هي إتحاد يرى أن الشعرية 

الأخرى  بين : عناصر التواصل والغموض واللغة والصور والموسيقى وما غلى ذلك من العناصر

"2 

الدراسة اللسانية  " يمكن للشعرية أن تعرف بوصفها سون :بجاكالشعرية حسب نظر 

فلقد تبنى  3في سياا الرسائل اللفظية عموما وفي الشعر على الخصوص " ريةللوظيفة الشع

في تلك النوعية  نماجاكسون مفهوم سلوفيسكي القائل بأن :" اللغة الشعرية لا تكمن في التنميق وإ

صية داخلية ولا تستغني عنها كل رسالة تركز على ذاتها التي تنعش الفكر وأن الغموض خا

 .4وباختصار فإنه لازم الشعر"

لدراسات الشكلانية في روسيا لقد كانت الشعرية الفضاء العام المعرفي الذي تمحورت حوله ا

 ، النقد جديد لانجلوساكسوني التحليلي البنيوي في فرنسا . ألمانيافولوجيا في نوالم
                                                             

 .21، ص 2وت ورجاء سلامة دار توبقال للنشر والتوزيع ، المغرب ، طتزيفطان تودورف : الشعرية ، ترجمة شكري المبخ1
جتماعية ، جامعة بشير تاوريرت : رحيق الشعرية الحداثية ، في كتابات النقاد المحترفين والشعراء والنقاد المعاصرين قسم الأدب والعلوم الإنسانية والإ2

 .62خيضر ، بسكرة ، الجوذزائر ، ص 
 .35م ، ص1988، 1دار توبقال ، المغرب، ط –رومان جاكسون : قضايا الشعرية ، ترجمة محمد آلولي 3
 .57المرجع نفسه ، ص4
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بفضل بين النص كفن  الاهتمامنادت " الشعرية" بأبعاد المؤلف من التفسيرات النصية لأن 

اث " الشعرية " حول أدوات وصف الأدبي ووصف حوكجمال في الآن نفسه ، فانحصرت أب

العلاقات القائمة بين الوحدات التي تشكل النص الأدبي بمعنى آخر نقول " إنها وصف للقوانين 

 .1ات التي تمكن من تحليل الأعمال الأدبية ''والضوابط والأدو

جون كوهين: يركز كثيرا على خاصية ح الإنزيا    لأن الشعر حسب تصوره هو " 

 عالم الشعرية عند يشغل عالما ويقا هو عالم الشعر.  2الإنزياحات اللغوية"

لأمر يقصد جون كوهين بالأدبية " أن عناصر اللغة تتحول من صفة دال إلى المدلول وا 

حين وصف "الشعرية " بأنها : تتجلى في كون الكلمة تدر  بوصفها  حاكبسونن الذي أراد روما

، وتتجلى في كون الكلمات  الانفعالكلمة وليس مجرد بديل عن الشيء المسمى ولأي انبثاا 

 وتوكيدها ودلالاتها وسكلها الداخلي والخارجي، ليست أمارات مختلفة عن الواقع ، بل لها وزنها

 .3الخاص وقيمتها الخاصة " 

ومن وجهات النظر السابقة يتضح صعوبة تحديد مفهوم دقيق وصارم " للشعرية" لإختلاف 

وجهات النظر واقتصار بعض الآراء على جانب دون آخر مما يجعلنا نردد مع "جيرارد جنيت" 

تعريفها إلى حد ما ، وووعه ، إلى حد بعيد ومعايير مقوله: "إن الشعرية إذن علم غير واثق عن 

بين ، وهذه الدراسة ستتخذ من المعايير التي لا خلاف فيها  4غير متجانسة ، وأحيانا غير تقنية "

النقاد في "الشعرية"مجالات لتحديد سعرية الخطاب المدروس بناءا على العلاقات التي تتقاطع في 

ى معرفة القوانين العامة التي ووئها هذه العناصر " الشعرية لا تسعى إلى تسمية المعنى بل إل

،/ ومن هنا تمت ولادة سعرية بنيوية ، تدرس الخصائص العامة للأعمال  5تنظيم ولادة كل عمل "

الأدبية وتهتم بكشف أسرار الإيداع لأن ''  الشعرية " أصبحت منهجا لقياس درجة الانحراف 

 الإبداعي الذي تقدمه طرائق السرد في الرواية والقصة والمسر .

                                                             
 .23تودورف : الشعرية ، مرجع سابق ، ص 1
 95ص 1986 1جون كوهين،بنية اللغة الشعرية ترجمة محمد الولي ومحمد العمري)المغرب دار توبقال للنشر ط2
 102 المرجع نفسه ص3
  24ص 1999جيرار جينيت:مدخل إل النص الجامع،ترجمةعبد العزبز شبيل،المجلس الأعلى للثقافة القاهرة ،4
 12أرسطو طاليس ،فن الشعر ،ص5
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 يمكنناوالمفاهيم فإن " الشعرية " خصائص تقنية تميز الشعر وفي ظل كل ما سبق من ذكر 

لتي انية ذو الشعرية الوسيلة التقغالتذكير بأن أسهر " الشعريات" سعرية أرسطو ومن ثم قد ت

 لأدبية'.ا إلى حد ما‘افتقدتها 

ن فها بين فصل بيمكننا أن ن لذلك نظر نقاد عصرنا إلى الشعرية الأدبية باعتبار معياره علميا

 وآخر .

هذا الحديث يجعل الشعرية الأدبية " أقرب إلى العلم مما يجعل بعض النقاد يرون أن هنا  

مجالا كاملا يسمونه علم الأدب الذي يهدف غلى تحديد القوانين المجردة التي تحتكم إليها الأعمال 

سأنه أن يثير هذا النوع من  1للمعيار المألوف "عاديا ولا مطابقا  ليس سائعا ولا الأدبية وكل ما

الإحساس فنقول عن منظر طبيعي أنه سعري بمعنى السحر والجمال ، وذلك خلط بين " الشعري" 

 و"الشاعرية".

لذلك حاولت الشعرية أن تصطنع لنفسها أنظمة وقوانين تحدد على ووئها الخصائص 

رية قيقها امتلا  النص ، الخصائص الشعالشعرية في أي نص أدبي وتبحث عن آليات يعني تح

هت ث وجوأن الشكلانية في الأدب أعطت دفعا جديدا للدراسات الشعرية في العصر الحديث ، حي

نص ذا الهأن يفهم في ووئها  الاهتمام نحو الشعرية ، النص الأدبي ، ونحو الكيفية التي يجب

 النقدي المعاصر. ووفرت أدوات نقدية أسهمت إسهاما كبيرا في تطوير الخطاب

 تغييرتطور مفهوم " الشعرية " في النقد الغربي منذ ظهور الدراسات البنيوية نظرا ل

ت المنطلقات والتصورات الذهنية حول مشكلة الإبداع ومؤلفات الأدبية كافة لذلك أصبح

 "الشعرية" منهجا له أدواته أساليبه الإجرائية .

 متداداتا أن اعرية في تراثنا العربي المعاصر ، علم" الش مدا ليلننتقل الآن إلى البحث عن 

 المنهج الغربي مارست حضورها الدائم ، في إوافات النقاد  العرب حول المصطلح.

 الشعرية عند العرب :

                                                             
 25المرجع نفسه ص 1
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 ،الشعر  وظيفةلظهرت الإرهاصات الأولية لمفاهيم الشعرية في النقد العربي القديم ، إستنادا 

لعربي نقد ا، لكن لم يدم تأثير الشفوية على النص سفوي غير مكتوبدماء فالشعر عند النقاد الق

م ل أهطويلا ، بل ظهرت على عهد متقدم الدراسات اللفظية التي اهتمت بالأثر الكتابي ولع

رها تفسيو" الشعرية"الصعوبات التي يواجهها القارئ العربي حاليا في فهم النصوص الأدبية أو 

.أثرت  نصوصالإجرائية التي تسهل عليه عملية إدرا  عالم هذه ال تعود إلى عدم امتلا  الأدوات

م  ، 1975ية "الشعرية" بقوة على نطاا كبير في كتاب " أحمد أدونيس" في كتابه ح الشعرية العرب

 ظهرت ترجمته « poétique arab »م 1989كما ظهرت ترجمة كتاب جمال الدين ابن الشيخ 

 م.1971الفرنسية عام م هو مكتوب ب1996في العربية عام 

تبين من خلال هذا الطر  مدى انشغال النقاد العرب : "الشعرية العربية" وهو تأثير مباسر 

للمناهج الحديثة في دراسة الأدب ونقده ، يرى كمال أبو ديب أن جذور التأصيل للأبحاث النصية 

لهجري إذ حاول أن يقيم العربية ، كان آخر عهدها مع عبد القاهر الجرجاني ، في القرن الخامس ا

معتبرا أن ما أنجزه 1بناءا نظريا متكاملا لفهم الظاهرة الأدبية عن طريق اكتناه تجسدها النصي " 

 الجرجاني بعيدا عن الملاحظات الانطباعية الذاتية.

 ، دثلمحرية ، على نحو قريب من التعامل اتعامل عبد القاهر الجرجاني مع مصطلح الشع

 وصل تخلى ذلك من خلال نظرية " النظام" هذا الأخير هو أقرب المصطلحات إلى الشعرية به

 العلامة إلى قيمة النضج والاكتمال والشمول.

 يراتنظالأدبية سواء في ذلك  النظرياتفمصطلح الشعرية " مصطلح قديم في الواقع قدم 

ن م وإالأدب الذين ورث منهم هذه اللفظة في نصوصه يالنقاد العرب ، أو إسارات بعض متذوق

 إختلاف مدلولها قول آخر.

من بين هؤلاء النقاد أردنا حديثا عن ناقد من النقاد يحدد مفهومه "للشعرية" انطلاقا من 

أي أنها "تجسيد في النص لشبكة  عقلانية اصيةمفهومي العقلانية والكلية ، وذلك أن الشعرية " خ

يمكن أن يقع في سياا آخر تي تنمو بين مكونات أولية سمتها الأساسية أن كلماتها من العلاقات ال

                                                             
 .8، ص1987، 1مؤسسة الأبحاث العربية ، ط –كمال أبويب : الشعرية 1
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السياا الذي تنشأ فيه العلاقات وفي حركته المتواسحة مع مكونات  دون أن يكن سعريا لكنه في

 1أخرى لها السمة الأساسية ذاتها يتحول إلى فعلية خلف " الشعرية" ومؤسر على وجودها.

لداخلي ايقاع  يمكن تحديد مفهوم "الشعرية" انطلاقا من ظاهرة أحادية الإعلى هذا الأساس لا

ط ولوجي فقيديطفي الإافالنص الشعري ليس هو الوزن أو القافية أو الصور أو الموقف الع -القافية-

 ولكن له علاقات بين عناصر مختلفة تتلائم في سياا واحد.

مسافة التوتر فهذه وظيفة  « Cavite »ة " وديب يعزز أفكاره بتقديمه لمفهوم الفجوبكمال أ

تجربة الفنية عن التمييز الية فنية ورورية لتمييز صاإيحائية يبني عليها تصوره للشعرية وهي خ

 2.التجارب العادية

، ياء الأس " هي الغياب الذي يخلقه النص الشعري بعيدا عن المرجع الإنساني لرؤيةالفجوة"

 الذي يثيره إنحراف اللغة ، عن تحقيقها الإخبارية. أما مسافة التوتر فاصل النشوة

ة التصورات الذهنية للأسياء والواقع ليدلالية الشعرية حسب تصوره ، تتجاوز للبحث في ك

الإنسانية ، عبر لغة النص وسياقاته المختلفة ، منطلقا من النص كينية لغوية لها خصائص صوتية 

، لكن هنا  مكونات نصية يلاكتشافها ، عن طريق حضورها الشكإيقاعية ، وتركيبية دلالية يمكن 

أخرى يلفها الغياب تشكل لذاتها سعرية غير لغوية تندرج ومن "مواقف فكرية أو بني سعورية أو 

 3العالم بشكل عام" برؤياصوتية مرتبطة باللغة أو بالتجربة العقائدية الإيديولوجية أو 

 قلانيتةيقتال " أن الشتعرية هتي وظيفتة متن وظتائف العباستخدامنا مفهوم تشومستكي يمكتن أن 

بين البنية العميقة والسطحية وتتجلى هذه الوظيفة في علاقة التطتابق النستبي أو المطلتق بتين هتاتين 

 4البنيتين."

 با.أي حينما يكون التطابق مطلقا تنعدم فيه " الشعرية" أو تخفيف درجة الإنعدام تقري

                                                             
 .8، ص1987، 1مؤسسة الأبحاث العربية ، ط –كمال أبويب : الشعرية 1
 .20، ص1987، 1مؤسسة الأبحاث العربية ، ط –كمال أبويب : الشعرية 2
 .22ن ، ص-م3
 .57ن ، ص –م 4
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متا وتد الكتلام تقتدران أن تستمى العتالم وأستياءه أستماء "فسر الشعرية هو أن تظل دائما كتلا 

 هذا القول يمثل اتجاها جديدا في النظر إلى اللغة من خلال ملابساتها التجديدية . 1جديدة 

نمية منهجه من وديب يمكن القول أنه حاول جاهدا تبكخلاصة لمفهوم الشعرية عند كمال أ

والكلية " الشعرية عند وظيفة من وظائف ما يسميه الفجوة أو مسافة  قلانيةي " العخلال مفهوم

، " وما يخلق  تعددةمالتوتر لأن لغة الشعر دلائلي لغة تتجسد فيها فاعلية التنظيم على مستويات 

هذا ما  3والجمع بين المتنافرات "  2الفجوة هو الخروج بالكلمات عن معانيها القاموسية المتجمدة

 يخلق الفجوة .

وديب قوله " الشعرية ليست قضية تشكيلية أو لعبة تمنح جواز بأ –أحسن ما تختم به الشعرية 

السفر لدخول عالم الشعر لقصائد أو عصور تحولت اللغة فيها على زخرف الشعرية لا تنسلخ من 

، فالشعر هو المصير الإنساني عن الرؤيا عن بطولة تبنى الإنسان ومشكلاته و أزماته الشعرية 

جوهريا نهج المعانية ، طريقة في رؤيا العالم واختراا قشرته إلى لباب التناقض الحادة التي تنسج 

 4ة وسداه"ظنفسها في لح

هنا  مجال حيوي آخر " تتحول فيه الشعرية بعيدا عن عوامل الشعر والأدب وتتمثل في تلك 

 5المختلفة التي يشحن فيها المصطلح بدلالات تخيلية " الاستعمالات

في  على ووء هذا الطر  نرى أن مصطلح الشعرية عرف عوامل الأقاليم مناخية متباينة

 تحت زمن الفلاسفة خضعت الشعرية خضعت الشعرية إلى النزعة الأفلاطونية ومعها الأرسطية

ي ن سينا فواب ا إلى قوانين أقربها الفارابيعباءة التخيل بعدها جاءت الفلسفة الإسلامية لتخضعه

لنظم ية ادفاتر هما بعدها عملت الحركة النقدية في العصر الحديث مارة على عمود الشعر ونظر

 شأته ور ونالأول بمناهجه العقلانية الصارمة والثاني بانطباعاتها الشخصية وتلهفها على الشع

 .يفةظو

                                                             
 .44م ، ص1989، 2أدونيس : الشعرية العربية دار الأدب بيروت ، ط1
 .38كمال أوديب : في الشعرية ، ص2
 .125المرجع نفسه ، ص3
 .143ص المرجع نفسه ،4
 .21يوسف وغليسي ، الشعريات والسرديات ، ص5
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من حيث  سواءالنقدي العربي سهدت العشرات من البحوث عرفت نموا متزايد سعرية 

بأنها  ديثةالترجمة أو التنظير أو التطبيق مما جعل بعض الباحثين العرب يسم " الشعرية " الح

بية ، ثية الغرة البحالمنبثقة من التجربة الخصبة للمذاهب الأدبيالأفكار الجمالية  تضافرلغوية ، أدى 

 وتمثيل العرب لهذه المرجعية ، بهذا وليدو الحديث عن  استيعابإلى 

 الشعرية الغربية والعربية أمر موصولا لا يكاد ينقطع .

 

 

 

 

 الشعرية:أعلام 

 م.1965نوفمبر  01حسن ناظم : عراقي ولد في 

عام نذ الالدكتور حسن ناظم ناقد ومترجم وأستاذ جامعي عراقي عمل في السلك الأكاديمي م

حات م ، فدرس اللغة العربية وآدابها في الجامعات ومعاهد عربية ، وأسرف على أطرو1996

حديث ب الأكاديمية وبحوث في الجامعات عربية وبعض المراكز البحوث الغربية قام بتدريس الأد

 والبلاغة ومواد أخرى ذات صلة باللغة العربية وآدابها.

 مؤلفاته: 

كان قديم   دراسات وسهادات عن الشاعر محمود البريالشعرية المفقودة ح تحرير وت -

 .2010م ، دار الجمل ، ألمانيا ، 2002–1929ح

 .2007المجتمع المدني : تاريخ تقديم إعداد معهد الدراسات الإستراتيجية بيروت ،  -

إلى حداثة أخرى ، فوزي كريم نموذجا ، المركز الثقافي العربي ، الشعر: مدخل  أنسة -

 .2006بيروت ، 
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 ،يروت باب ، مركز الثقافي العربي ، البني الأسلوبية : دراسة أنشودة المطر " للسي -

2002. 

بيروت  ،عربي مفاهيم الشعرية : دراسة في الأصول والمنهج والمفاهيم ، المركز الثقافي ال -

 .2، ط2003، المؤسسة العربية للدراسات والنشر بيروت 1م ، ط1994

 عبد السلام المسدي

عليم صفاقس  أكاديمي وكاتب ودبلوماسي ووزير الت(، 1945يناير  26) السلام المسدّي عبد
 .العالي في تونس. من أهم الباحثين في مجال اللسانيات واللغة

ل نس فقط بي توفيعُدُّ واحدا من النقاد القلائل الذين ترسخت أسماؤهم في حركة النقد الأدبي ليس 
لنقدية اركة سيرته الطويلة قدم عطاءً وافراً أسهم في ثراء الحفي العالم العربي، فعلى مدار م

؛ حيث ديميالعربية، وهو بالإوافة إلى هذا له إسهامات في العمل السياسي والدبلوماسي والأكا
 يه حقيبةتول يعمل أستاذ اللسانيات في الجامعة التونسية، كما تولى عدة مناصب سياسية من بينها

 .التعليم في تونس

 سيرته

 .1969: تونس  حصل على الإجازة في اللغة العربية والآداب العربية

 .1972التبريز في الأدب العربي 

 1979الحصول على دكتوراه الدولة 

 .1984الارتقاء إلى أعلى درجة جامعة 

 .1989 – 1987وزير التعليم العالي والبحث العلمي 

 .1990 – 1989سفير لدى جامعة الدول العربية 

 1991-90المملكة السعودية  سفير لدى

 .عضو اتحاد الكتاب التونسيين

 .عضو مجامع اللغة العربية في تونس ودمشق وبغداد وطرابلس

 .معجم الدوحة التاريخي للغة العربية أمين سر  

 1.ممثل المجمع التونسي لدى اتحاد المجامع العربية

   .1991استئناف التدريس في الجامعة منذ أكتوبر 

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%B9%D8%AC%D9%85_%D8%A7%D9%84%D8%AF%D9%88%D8%AD%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%AA%D8%A7%D8%B1%D9%8A%D8%AE%D9%8A_%D9%84%D9%84%D8%BA%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%B1%D8%A8%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%B9%D8%AC%D9%85_%D8%A7%D9%84%D8%AF%D9%88%D8%AD%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%AA%D8%A7%D8%B1%D9%8A%D8%AE%D9%8A_%D9%84%D9%84%D8%BA%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%B1%D8%A8%D9%8A%D8%A9
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 نواي با  مشي على موقع 2017مارس  30 ةخة محفوظنس فرع تونس تالمركز العربي للأبحاث ودراسة السياسا | الدكتور عبد السلام المسدي1

 مؤلفاته

 )1977الأسلوبية والأسلوب ح

 )1981التفكير اللساني في الحضارة العربية ح

 )1981مع الشابي والمتنبي والجاحظ وابن خلدون حقراءات 

 )1983النقد والحداثة ح

 )1984فرنسي عربي   مع مقدمة في علم المصطلح ح –قاموس اللسانيات حعربي فرنسي 

 )1985الشرط في القرآن على نهج اللسانيات الوصفية ح

 )1986اللسانيات من خلال النصوص ح

 )1986اللسانيات وأساسها المعرفية ح

 )1989مراجع اللسانيات ح

 جوائز

 1985جائزة الدولة حتونس  

 2008الجائزة التقديرية من مؤسسة باسراحيل للإبداع الثقافي حبيروت  

 20091جائزة سلطان العويس في الآداب حالإمارات  

 2010الجائزة التكريمية من مؤسسة يماني الثقافية حالقاهرة  

 20152والفنون والآداب حمسقط  جائزة السلطان قابوس للثقافة 

 

                                                             

 1النقاد عبد السلام المسدي نسخة محفوظة 07 يوليو 2017 على موقع واي با مشين

 .واي با  مشين على موقع 2017مارس  13 نسخة محفوظة 2015يفوز بجائزة السلطان قابوس في دورتها لعام «  عبد السلام المسدي.2
 

http://carep.tn/teams/%D8%B9%D8%A8%D8%AF-%D8%A7%D9%84%D8%B3%D9%84%D8%A7%D9%85-%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%B3%D8%AF%D9%8A/
http://carep.tn/teams/%D8%B9%D8%A8%D8%AF-%D8%A7%D9%84%D8%B3%D9%84%D8%A7%D9%85-%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%B3%D8%AF%D9%8A/
http://carep.tn/teams/%D8%B9%D8%A8%D8%AF-%D8%A7%D9%84%D8%B3%D9%84%D8%A7%D9%85-%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%B3%D8%AF%D9%8A/
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%B1%D9%83%D8%B2_%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%B1%D8%A8%D9%8A_%D9%84%D9%84%D8%A3%D8%A8%D8%AD%D8%A7%D8%AB_%D9%88%D8%AF%D8%B1%D8%A7%D8%B3%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%B3%D9%8A%D8%A7%D8%B3%D8%A7%D8%AA
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%B1%D9%83%D8%B2_%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%B1%D8%A8%D9%8A_%D9%84%D9%84%D8%A3%D8%A8%D8%AD%D8%A7%D8%AB_%D9%88%D8%AF%D8%B1%D8%A7%D8%B3%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%B3%D9%8A%D8%A7%D8%B3%D8%A7%D8%AA
http://web.archive.org/web/20170330091415/http:/carep.tn/teams/%d8%b9%d8%a8%d8%af-%d8%a7%d9%84%d8%b3%d9%84%d8%a7%d9%85-%d8%a7%d9%84%d9%85%d8%b3%d8%af%d9%8a/
http://web.archive.org/web/20170330091415/http:/carep.tn/teams/%d8%b9%d8%a8%d8%af-%d8%a7%d9%84%d8%b3%d9%84%d8%a7%d9%85-%d8%a7%d9%84%d9%85%d8%b3%d8%af%d9%8a/
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%88%D8%A7%D9%8A_%D8%A8%D8%A7%D9%83_%D9%85%D8%B4%D9%8A%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%88%D8%A7%D9%8A_%D8%A8%D8%A7%D9%83_%D9%85%D8%B4%D9%8A%D9%86
http://www.tunisien.tn/%D8%AA%D9%88%D9%86%D8%B3/%D8%B9%D8%A8%D8%AF-%D8%A7%D9%84%D8%B3%D9%84%D8%A7%D9%85-%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%B3%D8%AF%D9%8A-%D9%8A%D9%81%D9%88%D8%B2-%D8%A8%D8%AC%D8%A7%D8%A6%D8%B2%D8%A9-%D8%A7%D9%84%D8%B3%D9%84%D8%B7%D8%A7
http://web.archive.org/web/20170313040538/http:/www.tunisien.tn/%d8%aa%d9%88%d9%86%d8%b3/%d8%b9%d8%a8%d8%af-%d8%a7%d9%84%d8%b3%d9%84%d8%a7%d9%85-%d8%a7%d9%84%d9%85%d8%b3%d8%af%d9%8a-%d9%8a%d9%81%d9%88%d8%b2-%d8%a8%d8%ac%d8%a7%d8%a6%d8%b2%d8%a9-%d8%a7%d9%84%d8%b3%d9%84%d8%b7%d8%a7
http://web.archive.org/web/20170313040538/http:/www.tunisien.tn/%d8%aa%d9%88%d9%86%d8%b3/%d8%b9%d8%a8%d8%af-%d8%a7%d9%84%d8%b3%d9%84%d8%a7%d9%85-%d8%a7%d9%84%d9%85%d8%b3%d8%af%d9%8a-%d9%8a%d9%81%d9%88%d8%b2-%d8%a8%d8%ac%d8%a7%d8%a6%d8%b2%d8%a9-%d8%a7%d9%84%d8%b3%d9%84%d8%b7%d8%a7
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%88%D8%A7%D9%8A_%D8%A8%D8%A7%D9%83_%D9%85%D8%B4%D9%8A%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%88%D8%A7%D9%8A_%D8%A8%D8%A7%D9%83_%D9%85%D8%B4%D9%8A%D9%86
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 اأسلوبيةاأسلوب و  .1

 : العلم و موضوعه 

أم ي ǷرصاحاااǶ  باا  ساواء ي واام اǶ الرǼة يا   ذماء اأسلوب ي العصر اūديث ǼǷعل ضبطهأن الǼاظر ي Ƿا 

العلميااا  أم ياااص ي  صصاااااǶ اارعلتااا  اصاااايق  رليااا  اوطااااب يتاااع علاااي  ااا  اتوǷاااا    ا اسااارطعǼا أ اااليا 

الرعلتا  اابديي   الي ماور عليها الرحك   اأ لي ي علǶ اأسلوب م اسرطاع  يسركشاع رأساا اسرتر ǼǷا أبرز 

 Ƿعحي الراديدا  لأسلوبي  

الاذال الن ياو م Ƿاا  Ƿا نقاا طفساواء ا  أ الي م يرص  أمل  لك اارعلتا  بااصاطل   ا اه    يǼرشار عاا ن ليǼاييا  

Ƿاا  Ƿصااطل  الااذر اساارتر  رااا  لااه ي العربياا  م فتǼااا  علااي  ال  Ƿرعلتااا الحرعياا   أم  اللغااا ميلااه عǼااه ي  رلااع 

  م خصاايق اأ ا    تابا  ا طنقاا ابعاا  النيتا    ique  م  يتراه   يا    ǷStyleرك  ي  ذر اأسالوب   

طبع  العلمااي العتلاي  اي م بالرا   سي م النيق  رق  فيما خرق بال   سايدلول Ƿفاأسلوب  م سعو   ليه 

 م بالرا  Ƿوضوعي 

 science deب و ي كلرااا اūااالرك  حكيااك الاادال ا  ااطنيي ادلولياا  تااا يطااابق ييا ااه علااي اأساالم مكاا  

style   ا سلوب Ƕ1لذلك م ي اأسلوبي  بداه  الباث ع  اأساس ااوضوعي  إرساء عل
 

بعاادا لسااا يا وسااا يساارǼد  ي  ز ما ياا  بااك  اابك  Ƿاا   اأساالوبي  علااي أن بعااك  لااك اارعلتااا  اابديياا  ي  ديااد

الاادمال  كشااع عǼااه باساارǼطاة عاا   اااǼ    لياا     رعااك ا بعااا  م   يرعااك  ي بغ هااا م هااذا ااعاا  هااو الااذر 

 
                                                           

1  ΏΎاس لكتϭد Δمقدم 

M .riffaterre : essais e stylistique structurale p12 
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 ليااه عاا    احاا  ماا  الǼ اأثاار ا  يلااااا أن  ااوهر   اأساالوب جعاا  اأساالوبي   راااد  بكوعااا البعااد اللساااي لةاااهر 

 1 ياغره البنغي  

هذا الرعريع م البعد الساي  اياا ياص يرصصاق بالبااث عا   وعيا  العنقا  الرابطا  قاي ياد  الرعبا  م  يردفقم 

م   يحاا  الااǼحب البǼيااور ااعرǼااق دااذا للراديااد أساااس لعااد  السااواب  سيترصاار  الرحكاا   Ƿ2اادلول ورااوا  ااياغره

 3 ا ه بعزل ك  Ƿا يرجامزǷ  Ƿ ǽتاييب  ارخي  أم  حسي  اأسلوي  حسه علي الǼق فياد 

م ياااز مم ااǼطلاااق  الرعريحاااي لأسااالوبي  ي بعاااك اراااا   اأخااارا فيرصااارم ي ااتيااااس الصااااي بالبعاااد اأ ي الحاااو 

كا ا  عمليا  اأخباار علا  اūاد  اللسااي أسااس فا ن غاييا      ااسرǼا ا  ي  صǼيع عمو ر للاد   ي بنغا  م 

تااال لراااد  بدراساا  اوصااايق اللغوياا  بي  ي هااذا ااو ūااد  اأ ي  كماا  ي  ااامز اإباانر  ي  ثااار  م  اا ي اأساالا

فو هاا  اأساالوب هǼااا ماا   ي  سااا ل م اŪمالياا   لر ثرياا  مظيحرهاااالريبهااا يراااول اوطاااب عاا   ااياغ   اأخبااار  ي 

عااا  اوطااااب اأ ي الحاااو Ƿاااز مم الوظيحااا  م الغايااا     ر بعاااد   سيساااي يتاااول Ƿتاااال الحرضاااي  الكليااا  م Ƿاااا الاااذر ج

ااسارتب   ا ث ا للرساال  اابلغا  ا حعاا  يؤ ر Ƿا يؤ ر  الكنل عا    م هو  بنر الرسال  الد لي  م يسل  Ƿع  لك 

 Ƿ4ا 

أǷاااا اابااادأ اوااارظ داااذǽ الǼةريااا  Ƿااا   ااا  ه أن ماااول  من الǼحاااا   ي  اااميǶ الǼوعيااا  لاااذلك  حاااا   اأسااالوبي  ي  ااا  

الصاياغ  الرعب يا  م هاو اŪا ا  الحيزياايي  ا اهاااا اليǼاييا  ااصاطǼع  م أقاǷا   وعيا  ا ساعا ي  علاي واور زماياا ي

م كاان ǷرǷاي اأسالوبك عاǷا   Ǽزيا  عملهاǶ    اŪا   الرجاريي اواكيم Ƿ  اūد  اللساي م اولحي  الد لي  الي
 

                                                           
1 P 65 Pierre guiraud la stylistique coolquesais je sin 64 P V F 7 éme éd1972 
 
2 p  Pierre guiraud la stylistique problésentméthodscollinitationa la linguistique série n1 paris 1969 

 
3 P167 M riffeterre essais de stylistique structurale 

 
GeargesMaunin pour ka linguistique paris éd ségherrs p168

4
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ǼǷزل  الǼهج الذر مك  للتارئ Ƿا    راظ ا رةاال خصاايق اأسالوب الحاو   راكاا  تاديا Ƿاع الاوعي باالراتيق  لاك 

 1اوصايق Ƿ  غايا  مظايحي  

  حو علǶ  ليلاي  ريادر ياأسلوب كيع أن ااصطلاا  اابديي  ي  حك  اأسلوب قد يد   ǼǷاي   بكهكذا 

 عا  السالوظ اللسااي  ا   الاييرǷاي  ي   راظ ااوضاوعي  ي يتا    سااي عا  ǷاǼهج عتاني يكشاع البصاما  

 Ƿحارقا  عمو ي  

ااǼاااي فيعاارس اأساالوبي  ب اااا  عمااا  رميااز بااه الكاانل الحااو عاا  بتياا   اهااذ مولياا ي Ƿتار اا   2 رمǷااان  اكبسااون

وطاااب أم  م عاا  ساااير أ ااǼاس الحǼااون اإ سااا ي  ثا يااا Ƿتااا  اأساالوبي  أعااا  اا ن البنغاا  م الرحكاا  Ƿساارويا  ا

Ǽاااالق إ راظ م الربليااا  لاإ سااااي عاǷااا  م    تيااايǶ يااادم  هاǷاااا ذ  سااالǶ تصاااا ر   ذريااا  م هاااي الساااعي اūياااوان ا

 3اأكم    سلبيره آد  باب  التدسي اأميد   

الراديد ي Ƿا يرص  بعلǶ اأسلوب فسن عا  اارطلباا  اابدييا  واملا  يصار اراال اūيويا   م Ƿ  ركايز الحلسح  

   اإ كالي   هذǽ ر افرت نالي  سرتط  اأسلوبي  م أ

ساالوي ي آخاار  ليهااا الرحكاا  اأ علااي الاا  Ƿاا  ااساالما  يǼرمااي هǷواضااع الااك Ƿاا    ن فيمااا ساالع Ƿاا  ايǼااا ف  ااا

Ƕعرم في  Ƕطاس فلǷ  اسلعǷ حاصه بالباث ي هذا ااتال  عليǼس 

عتاا  اأساالوي ير كااز أساسااا علااي ثǼايياا   كاǷلياا  هااي Ƿاا  Ƿواضااعا   م لعاا  أهااǷ Ƕباادأ أ ااو  يساارǼد  ليااه  سااديد

لاي ماقعاك ع اللساا ي   م  رمي  ي  حكي Ƿحهول الةااهر   سويس ر الرحك  اللساي م قد ايكǶ اسرغندا علميا 
 

                                                           
1  p Riffaterreassais de stylistique tructurel 

p  Essais de linguistique génirale p210
2
 

Jean paul colin rhétorique et styistique in comprendremainguistique p91 
3
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اعرمااااد كاااا   دم قاااا langue paroleم ااااو  ك ظاااااهر  اللغاااا  م ظاااااهر  العبااااار   اااايء  اهرأمل لǼتاااا   ي الةاااا

السااا ييǼبعد سويساار هااذا اليǼااايي حاااملوا  ركياازǽ ي الرالياا  م  اادقيق تصااطلاا ررلوا بسااما  ا اهااااǶ اللسااا ي  م 

 م gustruc guillaumeقياول  يسا  Ƿlangue discours  ييث هذǽ ااصاطلاا  اللغا  م وطااب 

ملاقا  التاو  ممظاايع الحعا   louis hjelmlsevع هلمسال ويبيسا  لا  system texteاŪباار فاالǼق 

performance compétence    سااكي م اواا  م الراساالǷيساا   وcode message   يساا

  اكسون 

 ة :يمفهوم اأسلوب .2

اللساا ي  م البǼويا  م الكيمياييا   وب  راسا  علميا  ي  رلاع مين اهل راس  اأس  stylistique  ييتصد باأسلوب

فرعااا ياادييا Ƿاا  فااارمع اللسااا يا   ي  ا اا  الشااعري  م السااايǼمايي  م  م اد Ƿو رطبيتياا  م يتصااد باأساالوب أيساااا

الرااادامليا  م اااارǶ بو اااع اأسااالوب بǼيااا  م  لااا   Ƿتصااادي  م يسااايع هاااذا أعاااا  رلاااع ن البنغااا   ا  الطاااابع 

  ارǶ بالكراب  م اولاق م ا باداع م  دياد اأسالوب بيǼاا م   لا  م ساياقا م زخرفا  ااعيارر الرتليدر  م الي كا 

م  تدم للكراب الǼشائ جموع  Ƿا  الو احا  اŪااهز  ي علميا  الكرابا  م  Ǽمياق ي  رلاع  لياا  م فصااي  م 

عيا  م الد ليا  م العكيبيا  م   ث ا م Ƿ  هǼا فا ن اأسالوبي  هاي  راسا  اأسالوب ي  رلاع  لياا  الصاو ي  م ااتط

الرداملياا  م Ƿاا  ت  ااحره اارميااز  م  ديااد ريزا ااه الحر ياا  م اساارصن  ǷتوǷا ااه الحǼياا  م اŪمالياا  م  بيااان آثااار كاا  

اأ بيا  م  اي   لك ي اارلتي أم التارئ  هǼيا م م ادا يا م يرياا م يساعي هاذا كلاه أن اأسالوبي  اارǶ باأ Ǽااس 

ا ا  لادا Ƿبادع Ƿاا أم  ادرس أ اواع اأساالي  الاي يساريمرها العكياز علاي اأساالي   اللغويا  او  ليع الǼصاو  م 

 الكا   
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م Ƿاا   stylosم Ƿاا  كلماا   stilisالكلماا  الن Ǽياا  ي اليتافاا  الحر ياا  Ƿاا   Stylistiqueهااي أ اارت  اأساالوبي  

هاااذǽ ااشااارتا  ي     ااااا اأ ااالي  أ ا  الكرابااا  م بعاااد  لاااك  م  سااايء styleالكلمااا  الحر يااا  أم ا  ليزيااا  

اسرصدǷ  الكلم  للد لا  علاي لريتا   الكرابا  أم Ƿا  الكرابا  م يصارس اأسالوب ا اطنيا ب  اه   اخرياار لغاور 

Ƿ  بك بداي   Ƿرعد       أن ا خريار سرعان Ƿا مصا  الطاابع  اايب  م يياو بشصصايره م ييا   ي خوا اه كماا 

 1رǶ اأسلوبي  بالغ  اأ بي  م  عو بعطايها الرعب ر ا

م عليه فاأسلوبي  هي Ƿتار ا  ǼǷهجيا   ةريا  م  طبيتيا  مكا  أن ميلهاا ي اūتا  اأ ي م الǼتادر اتار ا  الةاواهر  

 سااالوبي اأ Ǽكاا  اأساالوبي   البااارز  الااي ميااز ااباادع م  حاار Ƿ ǽاا  الكرااااب م ااباادعك ا خااري  م Ƿاا   هاا  أخاارا 

اأ بياا  م ساا  أ بياا  الǼصااو  م اوطابااا  م ااؤلحااا  م  راساا  الوظيحياا   اأ Ǽاااسبصااحا  خا اا  علااي  راساا  

الشااعري  م الرمييااز بااك اأسااالي  يتيتاا  م جااازا م  ديااد Ƿساارويا  الصااياغ  وطاااب Ƿاا    الصااو  م التطااع م 

م ربا   لاك توهبا   الحار  اابادع أم العما  علاي  راسا  اأسالوب ي  ل  م   ل  م  ركي  م سياة م Ƿتصو  بهعم

 ضوء ااعطيا  الحǼي  أم ا  رماعي  

 ة :يتاريخ اأسلوب .3

علاااي ا تااااغ البنغااا  الرتليديااا  الاااي اسااارǼحذ   20م بدايااا  التااارن  19   ارخياااا ي أماخااار التااارن يظهااار  اأسااالوب

  وااادم   لاااذلك أعلااا  كيااا  Ƿااا  ااعماريااا  ت أ ااابا  آفاقهاااا ااسااارتبليساااها Ƿكا ياااا  الرعليميااا  فراجااار   Ƿتاييا

 2ذاǷي ي كرابه الǼتد اليتااي ي قاراء  ا  سااة اليتااي الغربيا  غسك كوعا كما فع  ااؤرخ السعو ر عبد اه الالدار 

اŪديااد فاساارلهم   ن ي  الرمسااي  م الǼتاادك  باعربارهااا بنغاا  علمياا   ديااد  ي أيسااان الشاايمقااد  شاا   اأساالوب

 
                                                           

1 ΎنيطيقϭيرمϬيل  تضي الϭ΄الت ϭ سيرϔالت ϭ الشرح 
  Δالطبع Ώء المغرΎالترف دار البيض Ύصر افريقيΎهج المعΎص  صاح فضل من  
 بير غييϭر اأسϭϠبيΔ ترجمΔ منذر عيΎشي مركز اانمΎء الحضΎرϱ حΏϠ سϭريΔ ص  

2 Δاعربي ΔفيΎالثق ϕΎفي في ااتسΎعبد ه القدامي : النقدالثق  Δسن ϰلϭاأ Δن الطبعΎلبن Εϭفي العربي بيرΎالمركز الثق 



 الفصل الثاني                                                                             اأسلوبية

 

37 

 

 صااورا  الشااعري  ت ميلاا  ǷحاااهيǶ اللسااا يا  تصرلااع Ƿدراسااها ت اساارحا   Ƿااؤخرا Ƿاا  الǼةريااا  الرداملياا  م قااد 

أ م بعااد  لااك  .ل.م  م  يطاليااا  م بريطا يااا م أاا يااا  ي  رلااع الاادمل الغربياا  كحر سااا م رمساايا م يا رشاار  اأساالوب

للعارب التاداǷي  ناŪااǷعي م أل كاا الرادريبالعربيا  عا  لرياق العاا  م اليتافا  م    الغربي   ي  مليا رتل  اأسلوب

  اūديياا  م ااعا اار  ي  الغربياا     أن اأساالوبي  Ƿرميااز   أ اايل  قااد ساايت  بتاارمن كياا   اأساالوبيي اūتيتاا  اأساالوب

ر بطا  ا  قاد ير  م هكذا يربك لǼا أن اأسلوب  الغربي  ااعا ي  العاثي  م اأسلوبي رسǶ بالشرح الروفيتي  بك اأسلوب

باااالرحك  ياااول اأسااالوب م  ن كاااان هاااذا الرحكااا  قاااد بااادأ ǼǷاااذ التااارن الساااابع عشااار Ƿاااين ر يياااث ظهااار  الǼتاااد 

 صاورا  Ƿعياريا  م  عليميا  م Ƿا   الكنسيكي  ي ضاوءاأسلوي الذر يعو بعملي  الكراب  اŪيد  بدراس  ااؤلحا  

م يعاو أن  اأسلوب هو الكراب  حساه Buffon   اأسلوبي  ي الحع   حسها تتول  بوفون  ه  أخرا فتد اقع 

م Ƿا  هǼاا ير كاد لǼاا  1م الو احي  باأسالوب  حاي أ ا  يكاون عنǷا   الا  علياه  اإبداعيا اابدع يرمياز ي كرابا اه 

 بلور  Ƿع Ƿو  البنغا  ااعياريا  Ƿا    قد ظهر  Ƿ  قب  ظهور اللسا يا  اūديي  Ƿ   ايي  اأمي م يأن اأسلوب

    ديد  Ƿ   ايي  ثالي  ي ايي  ثا ي  لرراول ي السǼوا  السبعيǼا  Ƿ  الترن اااضي   ي بنغ   ديد  أم أسلوب

  السااريب  م هااي Ƿريلاا  ااؤلااع م Ƿريلاا  ي  الااي Ƿاار  أااا اأساالوبياام علااي العمااول مكاا   ديااد جموعاا  Ƿاا  اارا

 ارئ م Ƿري  السياة الردام  الت Ƿريل الǼق م 

 ة عند الغرب : يمفهوم اأسلوب .4

ǶحاهيǷ  تا  ياأسلوب  عدǼا  م ها   ةار  رلاع عا   اللغويك  الǷ  حهاول داذا ااصاطلǷ قدم ǶهǼǷ الغرب م يامل

 م ها  الǼةر اأخرا م سǼتول بعرغ أبرزها  

 
                                                           

1
ClswalddarcotTzvetentodorow : dictionnaire e,cyloétique des sciences du langage points , edition de seuils 

paris 1972 : p 101  
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 ساموعا الو اداي يعارس اأسالوب شارل باليǷ  ا  زامياǷ يياث ربا   1  ب عاا  راسا  لوقاايع الرعبا  اللغاور

   باŪا   العاǷلك للغ  يǷحهول اأسلوب

 اعربار ثاراء ع  ي  يرا أن اأسلوب ميشال ريفاتير  Ƿ طلقǼ   وضوعيǷ  يع  بدراس  ا ثار اأ بي   راس Ƕل

 ااااامز خا ااااا أر  راساااا  الااااǼق ي  ا  م لذا ااااه م ي  نأ ي بǼياااا  ألسااااǼي   رجااااامز Ƿااااع السااااياة ااساااامو 

 حااااق أ ما اااه م أ اااواع  شاااكن ه الǼحساااي  م مكاااك التاااارئ Ƿااا    راظ ا رةاااال خصاااايق اأسااالوب الحاااو 

علااي عǼصااري  م ي  عريحااه  ركيااز  2حياا  يا راكااا  تااديا Ƿااع الااوعي اااا  تتااه  لااك اوصااايق Ƿاا  غايااااا مظا

Ƿ  العملي  الروا لي  اوطاب كك  Ƿ ا  باك الوظاايعǷ  وضاوعي  م ااصالاǷ  راسره  راسا      Ƿركا

   الي متتها  لك اوطاب الر    

 :  ااا   ميشاااال فريفااااǷ  رتااااǼǷ ق اأ ي يسااا  لراياااقǼ3 اللساااا يا عااارس اأسااالوب ب عاااا   م اااع لااا 

ا طنقاا   فارع Ƿا  اللساا يا  العاǷا   سارتي لارة  ليلهاا للǼصاو  اأ بيا  يييث يرا أرخار أن اأسالوب

  ويبلأسب  عايمها العاذ اللغور  Ƿ  ǼǷعاي  الي

فااا ن  تطاااا  ا لرتااااء  كماااا  ي اعربااااار  اأخااااراǷهماااا يكاااا  Ƿااا  اخاااارنس ي غاياااا  ااحااااهيǶ م غ هااااا Ƿااا  الǼتااااا   

   للعم  ا بداعي ي  لرقا Ƿوضوعي  للǼصو  اأ بي  يسرهدس  ربع الةاهر  اأسلوبياأسلوب

 ة عند العرب : يمفهوم اأسلوب .5

ساك   علاǶ يرǷاي  ي  لايق الاǼق اأ ي Ƿا  اأيكاال ااعياريا  م ار   أم اأسالوبيا  كماا هاهاا بعاك الدياأسلوب

يهدس  ي علمǼ  الةاهر  اأ بي  م الشارمع ي اأيكاال الǼتديا  م Ƿاا أǷكا  Ƿا  ا  طبااع ي ااعلا  م اقرااال عااذ 

 
                                                           

  بيرجييϭ اأسϭ ΏϭϠ اأسϭϠبيΔ ص  1
  لنقد العربي الحديث ص فرحΎن بدرϱ الحربي اأسϭϠبيΔ في ا 2
  محمد عبد المنعϡ الحنΎفي " اأسϭϠبϭ Δ البيΎن العربي ص  3
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م   ا كاان  1ي يارمب ا  حعاال الاي خلتهاا اأثار اأ ي ي Ƿسارتبله  الطرة م هرك اūجا   م اه م كشاع السار

بااااخرنس  ياااولهاااذا الرعرياااع يعاااد  اǷعاااا  وعاااا Ƿاااا احهاااول هاااذا ااصاااطل  فتاااد اخرلحااا   العدياااد Ƿااا  اأسااالوبيك 

Ƿاليتافي  س Ƕذكرارأ  ǶهǼǷ     

 هجا أساسها البااث ي لرافا  ا باداع   الهاد  الطرابلسيǼǷ يعرفها علي أعا رارس  أن  كون عمن أم  

Ƿادرمس م   باد فيهاا فااق للǼصاو   م لاابع  م ميز الǼصو  م لاابع الشصصاي  اأ بيا  لكا  Ƿؤلاع

بيا ياا   ارااار ǼǷهااا علااي قواعااد  الشصصااي  اأ بياا  لكاا  Ƿؤلااع م مياا   وهرهااا م   ااراء الرالياا  ي  ااا م

 2ثابر  لدراس   ور ماضا  م عليه ع  الǼصو  اادرمس  م Ƿسالك ا بداع فيه 

 يدرس  ةال اللغ  ضم   ةال اوطاب   ي  عرس اأسلوبمنظر حياشي  Ƕ3  علي أعا   عل 

 كو اااا  ي   اااد  عااا  اأسااالوب ناااور الااادي  السااادǷ  م اااحي  ليلاااي اااادس  ي  راسااا Ƕرأا أ اااه   علااا    

اوطااب اأ ي م  ليلهااا كمااا أعااا قابلاا  لنساارميار العاارس ااساارعمل  بدراساا  اللغاا    لغاا  اوطاااب اأ ي 

 4علي اوصو   لك أعا ǼǷاهج Ƿرعد   م Ƿداخل  ا خرصا ا  

  عبااد الساالم ال سااد Ƕااي  ي   راظ اادفوعاا ليلاا   م ياار اساادر أن اأساالوبي    علااǷي ي  رياادر ير  

 5البصما  الي  ع  السلوظ اللساي Ƿحارقا  عمو ي   يكرشعيت  ا ساي غ  ǼǷهج عتني 

كرهاا ساǼجد  أعاا Ƿرتاربا   ي ياد بعياد م     الاي سابق يم   ا يولǼا أن  تارن بك ǷحااهيǶ اأربعا  اصاطل  اأسالوب

أن م ه ا خرنس بيǼها يكما  ي أل ل باياث قادل Ƿحهاول Ƿا  زاميا  ǷعيǼا  م ركاز علاي خا اي  ماياد  ي ااحهاول 

اأسلوي ف  ا كان  ادا ر لرابلسي أر أعا  راس  اأسالوب اارحار  ي اوطااب اأ ي فا ن ǼǷاذر العيا اي يشاع  

 
                                                           

 ينظϡ : رابح بϭحϭش اأسϭϠبيϭ ΕΎ تحϠيل الخطΏΎ مديريΔ النشر الجΎمعΔ بΎجي مختΎر عنΎبΔ الجزتئر د مΎ دΕ ص  1
  ص  الΎϬدϱ طرابϠسي تحΎليل اأسϭϠبΔ دار الجنΏϭ لϠنشر تϭنس  2
  فرحΎن بدرϱ الحربي : اأسϭϠبΔ في النقد اعربي الحديث ص  3
  نϭر لدين السد اأسϭϠبΔ تحيϠيل الخطΏΎ دراسΔ النقد العربي الحديث ص  4
  عبد الساϡ السدϱ اأسϭ ΏϭϠ اأسϭϠبΔ ص  5
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ن  كاون ضام  الǼةاال الكلاي للصطااب أ ي م يسايع  اور الادي  الساد الشار  اليااي م هاو أن ي  لك الدراسا  أ

    اللغوياا  ي ا اهااا يلااي يعاادǽ ااساادر ااسااروا اأ ساا  للكشااع عاا   كااون هااذǽ الدراساا  مفااق ǼǷهااام م ااحي  ل

 العم   بداعي 

 اأسلوبية و علقتها بالعلوم اأخرى :  .6

الحكرياا  Ƿاا  خاانل ǼǷاااهج م  ةريااا  Ƿرعااد   تحاااهيǶ  رلحاا  م هااذا  فن با شااغا  عراا  التاارن العشااري  قر ااا ياااي

را ع  ي الراول الحكارر الاذر Ƿاب كا  جاال Ƿا  العلاول م أ ابا  علياه Ƿا  ثاراء خا ا  بعاد  خاول الكشاوس 

 العلمي  Ƿ   يǼها 

رايااد  راسااا  اللغوياا   1913 1857/سويساارا  فر يǼا ااد  ر لسااصǶ للسااا يا  علااي يااداالرطااور  ك ااǼع  ي  لاا

الو احي ا ي Ƿركاز  ييث مضع قواعد أساسي  دذǽ الدراسا  Ƿ  خنل  غي  Ƿسارها الرارخي  ي Ƿساار 1اūديي 

ي  الي م حها باك   ااهك  ي عادل اللجاوء  ي ǷاǼهج الراارخي ي الدراساا  اللغويا  اūدييا  م هاذا Ƿا  Ƿحارق  اليا 

 مكاا  أن  و ااع  ي   ا موضااع  ي يالاا  Ƿااا م   مكاا  لألساا  أن يصااحها ي خاانل قولااه أن اللغاا  األساا   

 2يا    رلح  ع   طورها 

م  Ƿرا ا  اأمي لعلاǶ اأسالوب زǼǷياا يياث يتاول عر  علǶ اللساا يا  ضاباللسا يا  ييث ي أǷا بالǼسب  لعنقرها

الاي ايركا  بالǼتاد اأ ي  البǼيويا م ملاد   أسلوبيا   ارل بالياد  سويس راب  اوش لتد أ ب  اللسا يا   ر

   اياااث أعاااا Ƿااادراس ا ااارمل  ر ااايدها Ƿااا  اف يصاااب  Ƿعاااا  اااعريا   اكساااون م  اااو مرمس م أسااالوبيا   يحااا
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كماا   1هج لساايǼي     أن اأسلوب Ƿايو وام   ي اأسلوب البǼ 7اللسا يا  لذا يذه  Ƿيشال ريحا   ي كرابه 

 2البǼيوي     أن اأسلوب ǼǷهج لساي  باللسا يا   ياييك ي عنق  اأسلوب نيظ  عد  م ها   ةر الب

يكاااون فرعااا Ƿااا  علااǶ اللغااا  أǷيااال  ريǼياااه ميلياااك    أناǽ  ي أن الباااث اأسااالوي يǼبغااي   ااا هاا  أ اااااب هااذا ا

 ي التااول أن  ونبساا  ي جا اااا الينثاا  الااي يااد ها  اازء Ƿاا  علااǶ اللغاا  كمااا يااذه   اكيالااذر ياارا أن اأساالوب

 اإ ااااكالي   فاااا  Ƿاااا  فǼاااون  ااااجر  اللسااااا يا  Ƿااا   من أن  شاااا  أبعااااا   ساااا له اابااااديي م  من أن يحااااك ياأسااالوب

  ليسا  يأن اأسالوب ǷعةمهاǶ, كماا يارا  3ماء م بك Ƿاهيرك Ƿاهي  اūد  البنغاي  م Ƿاهيا  ا باداع اأ ي را 

 4 حب الةاهر  Ƿ  م ه   ةرǽ خا   فرع Ƿ  علǶ اللغ  اǼها  ةال Ƿوازر يحس   جر 

عاا  سااابتااǶ  ونخرلحاا اǽ ااار هااذا ا صاا  يلتاا  م اا  بااك اللغاا   اأ ب ييااث أ ي ضاااف   ي  لااك  عراا  اأساالوب

 حاب الةاااهر  Ƿا  م هاا   يحاااقيياث ياارمن أن اأسالوبي  ليساا  جار  فاارع Ƿا  فاارمع علاǶ اللغاا  لكǼهاا  ةااال Ƿاواز 

 5 ةرǽ اوا   

اللحاظ يا  ا  ارتاقي ي  اأسلوبي   ر  Ƿوقحا مسطا بك الǼتاد اأ ي م علاǶ اللغا  يياث أن الع م كذلك  را أن 

 6 ي النيق علǶ اللغ     stiqueيǼرس   ي السابق م الǼتد  Styleاأمل  أن  زءها  يعو يالكرب   اأسلوب

 اأسلوب و علقته بالبلغة 7 

فرةهاار العنقاا  بااك أساالوب م  1يعاارس Ƿوضااوع البنغاا  بااالر وع  ي أهااǶ خوا ااها ببطاقاا  الكاانل ااترسااي اūااال 

البنغااا  ي أن واااور البااااث ي كليهماااا هاااو اأ ب م لكǼهاااا خرلحاااان ي لريترǼاااا  Ǽاااامل م الرعاǷااا  يياااث  اااد أن 
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لو او  اأثار اأ ي ي يياث أن البنغا   سارǼد  اأسلوبي   دها  رعاǷ  Ƿع الǼق بعد أن يولد ǼǷاه فيو اد Ƿاا Ƿياال

ي يكمها علاي الاǼق  ي Ƿعااي  م Ƿتااييب ǷعيǼا  Ƿو او   با  م او  العما  اأ ي ي ساور  Ƿلحاا  م ا اعالا  

ااادس  ي  تااوم اليتاا  اأ ي يااك يصاا   ي غايا ااه ااو ااو   فكناااا اأساالوبي  م البنغاا   ساارلزل يسااور اارلتااي 

يا باسارعمال عمليا    شااء يياث أن Ƿحهاول رمر فايث أن اأسلوبي  قد  عل  هذا اūساور ضا اإبداعي ي العملي  

اارلتاااي ااǼةاااور اأسااالوي هاااو الاااذر يبعاااث اūياااا  ي الاااǼق برلتياااه م ذمقاااه أǷاااا ي البنغااا  فااا ن اارلتاااي   يشاااك  

ييث  رلع  ةار  اأسالوبي  عا  Ƿيينااا فاأسالوب  2اأ ا   مايدا Ƿ  اŪوا   اارعد   احهول Ƿترسي اūال 

يارا أن الااǼق كيااان لغااور مايااد بدمالاه م Ƿدلو  ااه اااث   جااال للحصاا  بيǼمااا أǷاا البنغاا  فتااد قاǷاا  علااي ثǼايياا  

 3اأثر اأ ي أر الحص  بك الشك  م ااسمون 

  : علقة اأسلوب بالنقد اأدبي 

ل الذر هي عنق  اأسلوبي  بالǼتد اأ ي م ه  بوساعهما أن  عاوغ الǼتاد Ƿ  بك   كا   الي لريها عبد كن

ت عارغ ااسادر بعاك ا راء الǼتديا   4ي س مراا  رǷي  ي ا  حارا  بسالطان اūكاǶ ي اأ ب    أ  اأ ي   ا 

  يأكااد أن اأساالوب بااك اأساالوبي  م الǼتااد اأ ي Ƿاا  بيǼهمااا سااي  يو م الااذر اūميمياا الااو  يةاا   لااك العنقاا  

 Ƿ5هما بالǼتد م به قواǷها م م و اا م يتعن بدمن  ر   اأسلوبي   ليلي  بذلك  ةري   تدي  بالسرمر  

الشاارمع  ي التاول باا ن اأسالوبي     عاادما كلماا قايمااا بذا ااه ت  ساادر علاي بعااك اأ بياكم  عارس عبااد السانل اا 

الااي قااال عليهااا م أضاااس  اأ ااولي ااااǶ أخطاا  م الرتاادير ي  Ǽزياا  هااذا العلااǼǷ Ƕازلااه اūتيتياا  م ي ر ǽ  ي التواعااد 

أǷااال  الǼتااد اأ ي م  الب عاا قااد  رساا  اأسالوبي   ا بااا ي  ليلهااا للعديااد Ƿا  اŪوا اا  ي اأثاار اأ ي فاساا  اراا
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 ي  ااري  بيǼماا رساال   بايركاالأمض   لك قاين   فهي Ƿعا ر  ع   طي يوا ز الراليا   ي  تيايǶ اأثار اأ ي 

ي اأساالوبي  م زيااا   ي اأساالوبي  بعااك الرتاارب  الااذراأ ب فحااي الǼتاد  رسااال الǼتاد كاǼǷاا   ي  Ƿالاا  اللااال عاا  

 Ƿ1ا ي الǼتد    بعسه 

 ييااث شااع عاا   ةااال اارعااد   للااǼق اأ بااك   تااارب بااك اأساالوبي  م الǼتااد ياارǷ Ƕاا  خاانل الرعااامن عاا  الكملعاا

 ركيااا  م مظيحرهاااا ي الǼةاااال اللغاااور فااا ن الǼتاااد قاااد  اااامز  لاااك  ي العمااا  م اأساااباب فحاااي الرعاااامن بعاااع Ƿاااا ي 

 Ƿ2ا ي لǼتد  ي بعسه  اأسلوبي  مزيا  م  اأسلوبي 

راوفر  Ƿيا  اللغا  أن  ةري  الǼاقد  ي الǼق اأ ي  ةر  خا   يسردعي فيها  رلع اأ ما  الحǼي  اام Ƿ  اانيظ 

أثاار الحااو باااŪو   م الاار اء  ا طنقااا Ƿاا   لااك صااياغ  م علااǶ الااǼحب ت اūكااǶ علااي م الراااري  م الم الااذمة الحااو 

Ūااوال  اǷ  ةاار  اأساالوب  ةاار  االياا   باااث عااǼاا  خاانل ااعطيااا  ي  كااون الǷ رلااع  مااال ي العماا  اأ ي

 3ظواهر اللغوي  م الصو ي  م الد لي  م العكيبي  م اإيتاعي  

م  روافااق Ƿااع ر يرااه اوا اا  للعملياا  اإبداعياا    ساارهويه ن  ركيااز الǼاقااد اأ ي علااي  وا اا  ǷعيǼاا  ي العماا  اأ ي 

م اعاŪاا  هااذǽ ااشااكل  فاا ن البايااث اللغااور أم   يكااون  عااا  لرجااامز  وا اا  أخاارا Ƿرعااد   يكرǼزهااا الااǼق اأ ي

البااث اللغويا  Ƿؤ يا  خدǷا   ليلا     Ƿكا اا العاذ اللغ  يسرطيع أن يرتدل ليسيء  وا   مرلكها اللغ  م  كون 

  هااي علااول اللغاا  Ƿاا  بنغاا  م يييااث رأا ر اااء عيااد أن يلتاا  الو اا  بااك الǼتااد اأ ي م اأساالوب 4للǼتااد اأ ي 

ق اأ ي   فالباااث Ǽكاا  علااǷ Ƕوا اال  ريلاا  ااغااا ر  ي الباااث عاا  االيااا  الاا  ياا يلاا  م الǼاااو ييااث علااǶ الد 
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اللغ  م علي ǼǷهجهاا ااصرلحا  م علاي يتوقهاا   Ƿكا يا للغوي  Ƿ  اعرا  علي  الدراس اأسلوي يرشك  ي  طاة 

 1اارعد   

أفكاااار   باااراز تديااا   ساااهǶ ي  لوسااااي كماااا  عاااد الدراسااا  اأسااالوبي  Ƿكملااا  للǼتاااد م  لاااك Ƿااا  خااانل اسااارصداǷها 

دلو   اŪمالياا  ي الااǼق اأ ي م  ربااع العنقااا  التايماا  ي الصااي  الرعب ياا  م عنقاا  الكا اا  م ر اǽ م  ظهااار اااا

الصااي  م Ƿعا يهااا م ألحاظهااا م لريتاا   ركيبهااا م  صاااء ي لااك الصااي  باارساا  م اارلتااي م هااذا فاا ن با عرمااا  علااي 

  صااور Ƿعااك م ر ياا  يكاا   ركياا  م  بتااي هااذǽ ااعاااي  Ƿوضااوعي  ي الكياا  Ƿاا  اأييااان  الوظيحاا  الااي ساايؤ يها  

 خا   Ƿ   صق  ي آخر م انس الǼتد الذر مي   ايبه ي كي  Ƿ  اأييان  ي  صور Ƿعك م ر ي  خا   

كارǽ م خ ا ه الكر  لكي يسارطيع باذلك   ادار يكاǷ Ƕعاك علاي الاǼق Ƿاا م تييماه م لاذلك جماع Ƿع أف  روافق

أغلاا  الباااييك م الدراساايك ي هااذا ارااال باا ن اأساالوبي    علااǶ م ااحي يعااو يباااث  خصااايق م السااما  الااي 

أǷااا الǼتااد  2اساا  اأساالوبي   رميااز الااǼق اأ ي عاا  لريااق الرالياا  ااوضااوعي لأثاار اأ ي الااذر  رماااور يولااه الدر 

فهو  ةر م  تلي  ي اأ ب م  اوة م ميياز لاه  اكاǶ علياه م السامو فياه  ي أعلاي Ƿرا ا  اŪماال م ا سراساان 
3 

م علي الرغǷ Ƕ  ا خرنس ااو و  بك اأسلوبي   م الǼتد    أعما يلرتياان Ƿا  يياث اراال  راسارهما Ƿا  الاǼق 

اأثاار اأ ي تعاازل عمااا مااي  بااه Ƿاا  ظاارمس سياسااي  أم  ارخياا  أم ا رماعياا  أم غ هااا  اأ ي غاا  أن اأمي  اادرس

     ا اسااريǼيǼا اأساالوبي  الǼحسااي  فيماا  Ƿااا يربطهااا  4أǷااا الǼتااد فاان يغحاا  ي أثǼاااء الدراساا   لااك اأمضاااع اويطاا  بااه 

 اييسه م الوقوس علي ظرمس الǼحسي  با  اǽ الǼحسي ي الǼتد فكناا  خسع الǼق اعاي  علǶ الǼحب م Ƿت
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 1م ااراي  اابكر  لطحول  الكا   م Ƿدا   ث ǽ ي كرابا  

 اأسلوبية :  اتجاهات8 

 حسي  اأسلوبية النفسيةǼأن اأسلوب ا رام يعكب  صصاي  الكا ا  أم ااؤلاع م     را اأسلوبي  ال

م Ƿزا ه م ثتافره م عوااه الǼحسي  م ا  رماعيا  هاذا يشابه Ƿاا قالا  باه الوضاعي  العتليا    را  هيرجلي 

م هيجاو  او ار   م كاارل فوسالر م بǼاديرو  فا اد    أم ااياليا  الحسالحي  م ميا  هاذا الرصاور كا  Ƿا

م يارǶ العكيااز ي هاذا الرصاور علااي العتا  أم الاذه  أم ا  سااجال م   سااة ااراتتااك ي    كرم شاه

 م Ƿ  ت فاأسلوب هو  ور  الرمح   يع  ع   صصي  اابدع مفر يǼا دالǼق ا بداعي م Ƿ  ت

 اأسلوبية التعبيرية    

م ليسا   1910أمل أسالوبي  بنغيا  ظهار  باالغرب ساCharles Bali   Ǽد اأسالوبي  الرعب يا   اارل باا   عا

كالبنغاا  التدماا  باا  هااي تياباا  ǼǷهجياا  م ااحي    ااارǶ باااأ ب م   بكراااب   الرعب ياا ǼǷهجياا  بااا  ي اأساالوبي  

 اابادع با   ر كاز بصااح  عاǷا  علاي اأسالوبي  الكاانل م من الرتيياد بااؤلحاا  اأ بيا  م Ƿاا  ت يǼطلاق باا  Ƿا  فكاار 

ووري  أ  مهي أن اللغ  مسيل  للعب  ع  اأفكار م العوالع لذا فاأسلوبي  هي الي ارǶ باالرعب  عا  العوالاع م 

 ي  لاااك أن اأسااالوبي   اااارل باااا    اااارǶ  سااشااااعر م ا حعاااا   م يعاااو هǼاااا أسااالوبيره  عب يااا  م حاعليااا  م يساااا

مليااا  اللحاااظ أم الرعبااا  هاااذا Ƿاااا مياااز باااا  باااك  اااوعك Ƿااا  العنقاااا  بع م ااتاااول بتااادر Ƿاااا اااارǶ ي البدايااا بااااالحو  أ

بطهاا ا ثاار بر اد Ƿشااعر م اااركلǶ م  ار ب  الرلحةي   وع يساميه با ثاار الطبيعيا  م يسامي اليااي با ثاار إجاا   ر 

ليااا  العكياا  Ƿاا  ا ثاار اليا ياا  بصااياغ  اللسااي م مكاا  ر ااد هاذǽ ا ثااار ايعهااا عاا  آلياا  ااعجااǷ Ƕاا   اييا   آ
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 ايي  أخرا م يع   ع  هذا م او  أ اكال Ƿرشااأ  علاي Ƿساروا الحكار Ƿاع م او   او   ا حعاليا   ا يا   رلحا  

 1علي Ƿسروا م داي م العالحي 

هاااذا م يهااارǶ باااال باأسااالوبي  اللغااا  ي يياااث يعراااو بوفاااون م  اااورم Ƿو اااان ب سااالوبه اأ ب تعااا  أن باااا  ǼǷشاااغ  

 لأسلوب خارم اأ ب م بااةهر العالحي الذر يشك  السم  اūتيتي  دذا اأسلوب ر و بااةهر اللغ

الاااي  Ǽباااو بشاااك  Ƿرهجاااي  MarouseauCrossetم ي الساااياة  حساااه مكااا  اūاااديث عااا  أسااالوبي  Ƿاااارمزم 

نل م اسركشاااس ااعطيااا  العكيبياا  م ااعجمياا   اخاا  كااال اعلااي م ااع اأ ااوا  م الحرضاايا  م  لياا  م Ƿااد

 لǼصو  م ااؤلحا  الكنسيكي  ا

  : اأسلوبية اللسانية 

ااؤساااب اūتيتاااي لأسااالوبي  اللساااا ي  كماااا يرجلاااي  لاااك ماضااااا ي كراباااه واضااارا  ي  فر يǼاااا   ر سوسااا يعاااد 

كااسااروا الصااوي م ااسااروا   باأساالوبدااا عنقاا   اللسااا ي ييااث بلااور جموعاا  Ƿاا  ااساارويا  2اللسااا يا  عاǷاا  

 راساا  اللغاا  باادل الكاانل أن الكاانل فصاا    ر سوساا الااد   م ااسااروا العكيااي م قااد  باا   ااساارواالصااري م 

 م  ر يه م  صǼيحه علي العكب اللغ  فهي ظااهر  ا رماعيا  مثتافيا   رساǶ رهير ي فر ر ǼǷعزل Ƿ  الصع   راس

         ا عااااانم  علاااااي  لاااااك فتاااااد  ااااااق باويباااااا  م مكااااا  Ƿر ااااادها بشاااااك   ياااااق م اااااو يا م يرفياااااا م   لياااااا م  ركيبيااااا

أيسااا Ƿاا   راساا  اللغاا  سااا كرمبدل  راساارهما  قسااي  الاادال م اااادلول ي عنقرهمااا باااار ع مقااد  افااع   ر سوساا 

 ياكرمي م  ارخيا م اهرǶ أيسا بالعنقا  ا سربدالي   العكيبي  ي  راسا  اللغا  م Ƿياز  اأسالوب الرتاديرر اūاري 

Ƿحاهيمهااا  م  عراا زر ااااويي م Ƿاا  ت أ اابا  اأساالوبي   اازءا أم  ااعب  Ƿاا   ااع  اللسااا يا  فاأساالوب  اجااا
 

                                                           
1
Charles Bally traité de stylistique francaise 1909 p 105  

2 ducrottsveta, todorow dictionnaire  encylopédique des sciences de langage p 102  

 د Ε ص  محمد الϭمي اأسϭ ΏϭϠ اأسϭϠبيΔ مطΎبع الحجيمي ط   3
2
Ferdinnad de soussure coure de linguistique général payot paris fance 1967 p 96 
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م يعااو هااذا كلااه أن اأساالوبي  الغربياا  بصااح  عاǷاا  م اأساالوبي  الحر سااي   الǼةرياا ب ǼǷهااا  صااورا  الرطبيتياا  م  ترااب

م ي هااذا السااياة  حسااه مكاا  اسراسااار رم ن   ر سوساا بصااح  خا اا  م قااد اساارحا   كياا ا Ƿاا  آراء فر يǼااا  

Ƿتاو   أسالوبي  كادال م ااادلول م اللغا    رجا بار  الذر  د  بادمرǽ عا  جموعا  عا  ااحااهيǶ اللساا ي  الاي ا  

1م العكي  م ا خريار كما يبدم  لك  ليا ي كرابه عǼا ر السيمولو يا  اأبعا م الكنل م الرترير م 
 

 ة : اأسلوبية الجديد 

اأساالوبي  برتǼياا    ااين  رلااع    الااǼق يبفتااد اهاارǶ ي البداياا  باار  Ƿ2اا  رما  اأساالوبي  ااعا اار ساابيرزر  ليااويعااد 

كااان يعااو بر ياا  الكا اا   ي ساابيرزر   ليااوالكا اا   حسااه      أن  ي  اأساالوبي  هاا  ااباادع أم الكا اا  ǼǷبيتااا تتولرااه

أكياار Ƿاا  اهرماǷااه برحا ااي  ساا  ه الذا ياا  م اقرصااا   زييااا  ييا ااه الحر ياا  م البيوغرافياا  م قااي ااريلاا  الياااي العاااذ 

م يعاو  اأسالوبي  بااإ راءا ع  فكر  الكا   اوار ي  الاذر ميا  علياه الاǼق اأسالوبي  ليهارǶ سبيرزر  ليو لي 

Ǽق  مقد  د  ليو سيو ب  ةمرها البǼاضر  ي الūاا ي   اǷحهوǷ ǽادǼبيعز ع  الا ثر ليو سبيعز اأسلوي الاذر يعاد ع

ا ااطنييا ماسااعا أم يشاام  الحكاار م العالحاا  Ƿعااا م ل ميااز اأثاار اأساالوي عǼاادǽ هااو  اا ث  علااي التااارئ أم اارلتااي 

اباداعي Ƿاا أ بارمز  ساايد  م  راساعاي   ا, غموضاه م أأاǷااه أم عادل اسرسااغ   ايا  قاراء  اأسالوب أمǷا  خانل 

ااامقاد  Ƿا ميز ليو سابيعز أيساا أ اه اهارǶ بدراسا  ااؤلحاا  ي ضاوء اأسالوبي  Ƿعا ار  م ذ يهارǶ باللغا  ي عماوǷي

ركز كذل علي خصو ي  اللغ  م قراء  اأسالوب م ميياز اواا  م Ƿا  ت فشصصاي  الكا ا  هاي الاي  ساحي علاي 

 كما أن خصو ي  اأثر  رجلي ي اسع اع ع  ااعيار اا لوس   م ا سجاǷه ا ساقاالعم  اأ ي 

 

 
                                                           

1
 Roland barthes éléments de s&iologie édition de seul paris 1964 p 58  

2
Les spitzer études de style paris 1970 P 45 
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  اإحصائيةاأسلوبية   : 

Ƿبااا ئ م  باإيصااايي  من أن  رساا   ااارل Ƿااولر ي كراباا  ااعجاا   1اإيصااايي يعااد بياا  غيااو Ƿاا  رما  اأساالوبي  

باللغ  ااعجم  Ƿوظحا ااتاربا  ا يصاايي  ي اسركشاافها أر لتاد سااهǶ م لتاد سااهǶ  م قد اهرǶ بي  غ  ǼǷ2اهج 

ير ااد ببǼااااء ااعجااǶ اأساالوي لااادا جموعاا  Ƿاا  اابااادعك Ƿياا    فاااال ر م    يصااايي ي   ساايب Ƿوضاااوعا ي    غياا 

  Ƕاا   ربااع ااعجااǷ تلااك الااد  يصااايياكور ااار ,,,,, امūاا  ت  ي ااؤلحااا  اأ بياا  باساارتراء اǷ م ااعجمااي م   

كاالركرار م الاع   م الراوا ر م    اإيصااءفتد اهرǶ بالكلما  م ااوضاوعا  الرمياز كراباا أم Ƿبادعا Ƿساريمرا آلياا  

م الرǼصيع ,,, ام كان يهرǶ بك  Ƿا يرعلق باأسلوبي  م يشك  هويره م بك فرا  اه مييازǽ  السب  م العزل م اŪر 

 3ابداعي 

 ااع الةااواهر اأساالوبي  م  لااك Ƿاا  أ اا  اساارصن  عمليااا   اادل علااي و ب اإيصااايي  ǽا  ااا  يهاارǶ هااذا كمااا

كمااا أ ااه عǼاادǷا ياارǶ  ديااد اأساالوب باا ن يااع   الوياادا  4م اŪمالياا   البنغياا  ااحا  اوطاااب اأ ي ي أ ما ااه 

م ارمااوع الكلااي مكاا   للعمليااا  الرياضاي   ييااث أن  سااب  بااك عاد   مرǽ الكلماا   ي  ااق Ƿاا م خساااعهااللغويا  

 5 اأخرامييلها عد يا را يǼرج  سهي  Ƿتار رها بالǼصو  

  البنيويةاأسلوبية   : 

      مرمس ااو  م ي سااǼوا  الساارك Ƿاا  التاارن العشااري  Ƿااع أعمااال كاا  Ƿاا  رǷااان  اكساايون البǼيوياا ظهاار  اأساالوبي  

 يحاايعر ل اشاǷيم  وزيع Ƿور يب م  سرماغا م حكريسري م  وليا  ككوه  نم ااع   و سبيرزر  ليو رم ن بار  مم 

 
                                                           

1
Pierre guiraudlastylistique p F 1972 P5  

2
Charles muller principe et méthodes des statistique lexical chmapion p 82 

3  ΏΎيل الخطϠتح ϭ ΔبيϭϠر الدين السد اأسϭن 
  المرجع نϔسه ص  4
 المرجع السΎبϕ ص 5
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الااذر Ƿياا  جموعاا  Ƿاا  ااتااا   العتدياا  م اأ بياا  م قااد  و هاا  هااذǽ اأاااا  كلهااا بكراااب ي الساابعيǼا  Ƿاا  

الااي  البǼيوياا التاارن فسااه  اا  عǼااوان أاااا  يااول اأساالوبي  باسركشاااس الرعرضااا  الساادي  م  بيااان ا خرنفااا  

يركااال عليهاااا أسااالوب الاااǼق عااانم  علاااي هاااذا فتاااد اهااارǶ با  زيااااح ي  عام اااه Ƿاااع التاعاااد  م ااعياااار م اعرااا  أيساااا 

Ǽيشااال يبدراساا  الكلمااا  ي موقعهااا السااياقي تعاا  أن كااان ياادرس اأسااالي  بǷ  ويااا م سااياقيا م بعااد  لااك ا رتاا

خااا  علااي التااارئ الǼصااو  هااي اسركشاااس الواقعاا   ريحااايع  ي ساايموقرالي  الشااعر م ا رااام الااǼق Ƿركاازا بشااك 

 اأسلوبي  فهما م  حس ا م   مين 

  اأسلوبية البوليفية 

م  عا  باالرميز باك الرمايا  ااǼولو يا  م الرمايا  البوليحيا  م   ا   M.Bakhtineايي  بااخرك ار بط  البوليحي  Ƿيص

الواياد   اإيديولو يا ساي  م ور السر ر الوايد م هيمǼا  الر كا   الرماي  ااو ولو ي   رميز بالصو  الوايد م ااǼة

  اللغاااا  م م  عاااد اأ اااوا السااار  فااا ن الرمايااا  البوليحيااا   رمياااز برعاااد   نǷااا  با يااا  الرمايااا  ياااص الǼهايااا  Ƿاااع لغياااا

 1  يم ااǼحر   دذǽ اأسلوب السر ي م كي  الشصصيا  م  عد  الرما  م ااǼةورا   اإيديولو ي م الر ا  اأسالي 

 : فسلوبيايف  تقارب النص مقاربة النص فسلوبيا : ك 9 

Ƿاا  ااعلااول أ اأساالوبي   ةرياا  م  صااǼيع اداادس ǼǷهااا هااو الباااث كمااا ميااز الااǼق اأساالوبيا  م خصصااه فǼيااا م 

اأساالي  ااوظحا   ي الاǼق االيا تع  أن اأسالوب يهارǶ باسركشااس خصاايق الاǼق اأسالوبي  م  بياان لبعا  

لوب بآثااارǽ ي اارلتااي  حساايا م كريااا م ساالي  فهمااا م  حساا ا م  اا مين أر   رباا  اأام  ديااد Ƿكو ا ااه هااذǽ اأساا

 االيا Ƿع  ديد ر ي  الكا    ي العاذ ي ضوء أسلوبه 
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لع م عمااان  م اااا  م ميسااااس  ي هاااذا أن ااتاربااا  اأسااالوبي   ي  راسااا  Ƿكو اااا  الكااانل Ƿااا  أ اااوا  م Ƿتاااا

 1ربطها تجموع  Ƿ  التصديا  اابا ر  م غ  Ƿبا ر   عبارا 

Ƿا  و ل   ليه الدراسا  أعا ليس  ك   راس   ق هي  لي  ألوي لاذا هǼاا فاولا  يرتياد تǼهجيا   قيتا  م  لاك 

 2بسب  خطوا  ود   للو ول  ي  رايج  قيت  Ƿ  بك هذǽ اوطوا  Ƿا يلي    

  اǼق  ااادير بالراليااا  فاااǼااااع بااا ن الاااǼاااا   الدراسااا  أمل  ا قرǷ اولااا  ي الطرياااق  خطاااو  خطوهاااااخرياااار

الصاي  م هكذا ج  علي ااتبا  علاي الراليا  الاǼق  لاين أسالوبيا أن خراار  صاا يǼطاور علاي ظاواهر 

 لغوي  يراها  سراق الدراس  

  قǼم هاااذا ا  طبااااع يسااامي  3اأ ي بااا  راءا   دياااد   اااد  ا طبااااع ااااا  يهااايم  علاااي  حساااه قاااراء  الااا

ارǽ م لااذل فاان فايااد   كاااأثاار      بااد Ƿاا  أن  تااول Ƿاا  الااǼق موللااه عنقاا   يماا  م أن يرعااالع Ƿعااه أف

   فالǼق   يسلǶ زǷاǷه    ا  مس   رميسه معةي

 التارارا   سركشااس  خصاا  Ƿ  يا  ااكارر  فابعك الساالتيال بسلسلǷق الكنǼما     ةهار  ل يق الا

 بعد قراءا  عديد  اūتايق أم لغحل  عǼها 

  قǼادا  ايوع الةااهر  اأسالوبي  أم  ادراا ي الاǷ نية  اسعا يجيا  م سرجيلها أدس الوقوس عليǷ

م    أن يعرماااد ي هاااذǽ اوطاااور  علاااي  يصااااء لساااب   ساااب  الركااارار أ ن أن بعاااك الةاااواهر علاااي ساااط 

   .العد ر اإيصاء كرشع    ع  لريق 

 
                                                           

  ص  شكر عيΎد اتجΎهΕΎ البحث اأسϭϠبي دار العϡϭϠ الريΎض  1
   جييرϭ ص  يΎرب2
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   اين قايماǷ سرويا  الرالي  اأسالوي فيعادǷ  يحها يسǼق م  صǼديد السما  الذر ميز اسلوب ال 

الصرفي  م أخارا بالǼاويا  م أخارا بااعجميا  مهاذا اإ اراء هاو ي  بالسما  الصو ي  م أخرا بالسما 

 ل   ر يق يته Ƿ  الرالي    عطاءاūتيت   تسيǶ م  ǼةيǶ التصد ǼǷه الرحرر لك  Ƿسروا ǼǷحر  م 

  اا  التاارارا  باسركشاااس الةااواهر الااي  كشااع ي البداياا  مǷ ااا  اكبسااونتااول  يالتيااال بسلساال  أخااراǷ  

م يسيع كذلك Ƿاا هاو ادادس  اولا  اأسالوي أم تعا  آخار 1 عنǷي  عمن فǼيا الذر جع  Ƿ  Ƿرسل  

 Ƿا الذر ج  أن يلح  ا رباǽ اول  اأسلوي 

صاااما  ب ن البااااث اأسااالوي هاااو ااااث Ƿااا  العǼا ااار اللغويااا   الاااي  عااا  Ƿااا  الاااǼق عمااان أ بياااا أر أن البااااث ال

فعملااه يتااول علاااي  عǼا ااارǽيااع بدراساا  الكليااا  للااǼق م  Ǽااامل  ا اأساالوبي  ي الااǼق اأ ي م هااذا Ƿاااا يعااو اولاا 

 تع ضام  ااعطياا  اأسالوبي  أن الاǼق مراور علاي بعاك الةاواهر الاي  ا خريار لرمييز الويدا  اللغوي  الي  

 2مك  أن  عد أسلوب م  رور علي ميدا  لغوي  أخرا   مك  أن ,,,,, أسلوبه 

 
                                                           

1 Δل بركΎالعي ΔطمΎن ط فΎبن Εϭزيع بيرϭالت ϭ النشر ϭ ΕΎدراسϠل ΔمعيΎالج Δن الم΅سسϭكسΎن جΎمϭعند الر Δالاتيني Δص   النظري 
   ϭ تحϠيΎϬϠ ,,,,, اأردن  مΎϔهيمΎϬ سϭϠبيΔمϭسϰ ربΎبعΔ اا2
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 : أوجه التشابه .1

ما يصطلح عليها ترتبط الأسلوبية مع المدارس النقدية الأخرى ومنها الشعرية ) أو 

أيضا على أنها " جزء لا يتجزأ من اللسانيات ،  بالانشائية ( هذه الأخيرة التي جون دوجو

أما جون كوهين فيقول " دل  1وهي العلم الشامل الذي يبحث في البنيات اللسانية "

المصطلح الشعر على كل موضوع خارج عن الأدب أي كل ما من شأنه إثارة الإحساس 

موجودة في فاستخدمت في الفنون الأخرى شعر الموسيقى ، شعر الرسم ، والأشياء ال

فالشعرية هي ذلك الأثر الذي الذي يلي إنتاج العمل الأدبي وتبقى بصماته باقية  2طبيعة "

بعد ذلك، وهذا ما يقرره تودورف بقوله " ليس العمل الأدبي في حد ذاته هو موضوع 

 3الشعريات ، إذ ما تستنطقه هو خصائص هذا النوعي الذي هو الخطاب " 

 4هي منبع الشعراوية "فالأثر أو تواليد التوتر 

ويستتخلص مفهتوا الشتتعرية متن شتبلاة العلقتتات القائمتة القائمتة فتتي التنص ، إذ يقتتول " 

الشعرية خصصية علئقية ، أي انها تجسد في النص لشبلاة من العلقات التتي تنمتوا  بتين 

يملاتتن أن يقنتتع فتتي ستتيان أختتر دون أن يلاتتون  ملاونتتات أوليتتة ستتمتها الأساستتية أن كلمنهتتا

، للانه في السيان التي تنشأ فيه فيل سيان أخر دون أن يلاون شعريا للانه في السيان شعريا 

التي تنشأ فيه هذه العلقات وهي حركته المتواشحة مع ملاونات أخرى لها السمة الأساسية 

ومتن هنتا يستتعين اللااتت   5ذاتها ، يتحول إلى فاعلية خلق شعرية ومؤشر علتى وجودهتا "

أو الشعار بمعجم خاص يطعمه بالنحو المناس  لخلتق لةتة شتعرية حيتث يستاهم النحتو فتي 

صياغة المعجم بطريقتة خاصتة تخرجته عتن اللاتلا العتادي مولمتا يوضتح ذلتك محمتد عبتد 

المطل  بقوله : '' الشعرية منوطة بالمعجم متن ناحيتة ،  والنحتو متن ناحيتة أخترى ، حيتث 

لسيطرة لخط لنحو على خط المعجم ، لتشلايله حس  مقولاته المحفوظة بما يخرجه تلاون ا

عتتن المتتألوف أي ينقتتل الصتتياغة أي ينقتتل الصتتياغة متتن منطقتتة الحيتتاد التعبيتتر إلتتى منطقتتة 
                                                             

1Deubbois et Autre : dictionnaire de linguistique ( poétique) K , p381. 
 .9ا، ص1981،  1دارتو بقال للنشر ، طجون كوهين ، بنية اللةة الشعرية ، ترجمة محمد الولي ومحمد العمري ) المةرب : 2
ا، 1987، 1ودورف ، شعرية تودورف ، ترجمة شلاري المبخوت ورجاء بن سلمة ) المةرب : الدار البيضاء ( دار توبقال طنتزفيتات 3
 .27ص

 .136ا، ص1987،  1كمال أبو ديبافي ، الشعرية )بيروت ، مؤسسة الأبحاث العربية ، ط4
 .14ا، ص1987،  1عرية )بيروت ، مؤسسة الأبحاث العربية ، طكمال أبو ديبافي ، الش5
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وهذا في حد ذاته مفهتوا الإنزيتاح حيتث تتحتول لةتة الأدب متن لةتة الإستتعمال  1الأدبية " 

نزيتاح هتو لتتوتر كمتا يقتول خليتل الموستي " الالإحساس وااليومي إلى لةة شعرية تبعث با

 2شعرية داخل غة النور ، ووظيفة خلق الإحياء".وسيلة الشاعر إلى خلق لةة 

ويعود فضل كبير إلى ياكبسون الذي:"بتدأ الاهتمتاا بالشتعريات معته و نهريتته اللستانية 

لتده متن دلالات كالوظيفتة التواصلية التي اهتدى فيها إلى مفهتوا الرستالة ،ومتا يملاتن أن تو

 . 3الشعرية التي تلاون فيها الرسالة غاية في ذاتها ،لأنها العمل الفني المعنى بالدراسة"

"هي بخلف تأويل الأعمال النوعية لا تسعى إلتى تستمية المعنتى ،بتل إلتى والشعريات :

معرفة القوانين العامة التي تتنهم ولادة كتل علتم ،وللانهتا ختلف هتذه العلتوا التتي هتي علتم 

داختل الأدب ذاتته ،فالشتعريات إذن مقاربتة النفس وعلم الاجتماع )...( تبحث هذه القوانين 

 .4ن نفسه"للأعمال مجردة و باطنية في الآ

وهتتي : " اللاليتتات النهريتتة عتتن الأدب نابعتتة متتن الأدب نفستته إلتتى تأستتيس مستتاره فهتتي 

 5تناول تجريدي للأدب مولما هي تحليل داخل له " 

لأهمية اللةة ودورها في بعث هذا التوتر والإحساس من خلل إنزياحها المقصود يترى 

الإنتتتاج الأدبتتي وهتتو حتتدث  هتتو : "النهتتر فتتي الهتتادي الحتتيطلوي أن موضتتوع الأستتلوبية

لةوي لساني ، أما منهجها في النفاذ إلى أسلوب النص فهو منهج لةوي يروا الوقوف على 

،  6الخصائص اللةويتة فيته وعلتى العلقتة الرابطتة بتين هيلالتة اللةتوي ووظيفتة الشتعرية "

وتؤكد يمنى العيد ذلك بقولها "لم يعد بإملااننا اليوا أن نعتالج المستألة الشتعرية بمعتزل عتن 

المسألة اللةوية ليس لأن الشعر نص مادته اللةة، بل لأن ما قدمتته العلتوا اللستانية الحديوتة 

 7من مفاهيم تخص اللةة ترك أثره العميق والمباشر أحيانا على مفهوا الشعر"

                                                             
 .31محمد عبد المطل ، قراءات أسلوبية في الشعر العربي الحديث، ص1
 .100ا، ص1991، 1خليل الموسى الحداثة في حركة الشعر العربي المعاصر دمشق ، مطبعة الجمهورية ، ط 2

 رومان باكيسون ، قضايا لشعرية ترجمة محمد الوالي ) الدارالبيضاء(، 1988ا ، ص3.27
 تزفيتان تودورف ، الشعرية تودورف شعرية تودورف، ا.س، ص4.23

 .21الرجع السابق ،ص5
 .27الهادي الجطلوي : مدخل إلى الأسلوبية تنهيرا وتطبيقا  ا،س،ص6
 .24ا، ص8819يمن العبد ، في القول الشعري، ) الدار البيضاء( ، 7
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ألة التداخل بتين الأستلوبية والشتعرية، وهتو متا بينته أحتد البتاحوين بقتول : وهنا تبرز مس

"للأستتلوبية علقتتة بالشتتعرية ، بحيتتث تشتتمل هتتذه لأخيتترة الأستتلوبية بوصتتفها مجتتالا متتن 

 .1مجالاتها البارزة" 

يات بطريقة  الخاصة حيث يؤكد أن التداخل بين الشتعرإلا للان جون لويس كانيس يبين 

 ،الانحتترافومفهتتوا  بالأستتلوبفتتي الفتتترات الأخيتترة  اهتمامتتاتإلتتى  والأستتلوبيات راجتتع

ي الجتنس، فهتو علتى الترغم متن أنته حتاول أن يفترن بتين أستلوبيات شتارل بتالي التتوفلارة 

 أستلوبياتوكانت تهتم بالتعبير عن العواطت  فتي اللستان ، دون الإعتنتاء بالآثتار الأدبيتة ، 

ة هريتات إلتى أستلوب علتى أنته انحتراف نستبليو التي عمدت إلى دراسة أسلوب اللاات  ون

 القاعدة التي يلاونها اللسان المعاصر.

فتطورت الأسلوبيات حتى وجدت نفستها معنيتة بالأستلوب ومفهتوا الإنحتراف والجتنس 

 الأدبي والخطاب فتقاطعت مع الشعريات التي كانتت تقتوا علتى دراستة هتذه الموضتوعات

ستتلوب النوتتري كمتتا فعلتته جتتون والأ خصوصتتا ذلتتك المستتمى بالأستتلوب الشتتعري الرمتتزي

 .كوهين

 

 

 : أوجه الإختلاف 2-

للان يعواد ويحاول جون لويس كابنيس وضتع الفترن بينهمتا فتي قولته "التدرس اللستاني 

يفتترن بتتين الشتتعريات والأستتلوبيات متتن حيتتث حتتدودها العلميتتة وطبيعتهتتا ذلتتك أن الإتجتتاه 

بمنهتار منهجتي لا يبحتث عتن الصتفة المميتزة للأستلوب ولا يتدرس  الشعري يهل مسوسا

الخصتتتائص المميتتتزة للعلمتتتات إلا داختتتل منهومتتتة الأثتتتر لأن الأعمتتتال متتتن مشتتتمولات 

                                                             
العربية ، مجلة " جذور " ) 27.1ا ، ص1988لشعرية ترجمة محمد الوالي ) الدارالبيضاء(، مقالة، على كاظم علي : شعرية المجاز في بلغة 1

 .246ا ، ص2003سبتمبر  8، ا15جدة ، ج
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و ذلك هو الفرن بينهما وتقوا الأسلوبية بدور القارئ أو المتلقي حيتث يترى  1الأسلوبيات"

فعتتل لتتدى القتتارئ تشتتلايل موضتتوعا ذلتتك ميلاائيتتل ريفتتاتير أن : " كتتل بنيتتة نصتتية تويتتر رد 

 . 2للأسلوب "

وذلتتك إقتترار بأهميتتة  3كمتتا اقتتترح فرانستتوا راستتيني " نهريتتة للقتتراءة عمتتدتها القتتارئ" 

القارئ حين تلقبه للعمل الأدبي ودعوة صريحة لإشتراك في شترح وتفستير التنص الأدبتي 

الأعمتتال الأدبيتتة بالنهريتتة التواصتتلية التتتي يفلاتتك شتتفرة وهنتتا تبتترز مستتألة التتتأثير وتتتأثير 

 .4الرسالة في بناء الفعل التواصلي وإدراك الدلالات المختلفة" 

وأسهم نعوا تشومسلاي من خلل نهريته التحويلية التي تقدا : " أداة التحليتل الأستلوبي 

لحتديث عتن المتلقتي يفسر العلقة بين الإبداع عند الأدي  والإبتداع التذهني عنتد المتلقتي وا

الذي يتواصل بالإبداع عند الأدي  يطرح أهميتة تتزود المتلقتي بالوقافتة المطلوبتة وإحاطتته 

بالمجال الذي هو بصدد قراءته كما يرى مصطفى في ناص  أن " النص الأدبي الرفيع لا 

يملان أن ينفتح أمامنتا دون ثقافتة واستعة فتي مجتال العقلتي والروحتي التذي ينتمتي إليته هتذا 

بمعنى أن هناك " ظاهر أساسية في تركي  اللةة أو المعنى تحتاج إلى تنوير من  5النص "

وهنتتا يتأكتتد دور القتتراءة الواعيتتة فتتي  6ختتلل التتربط بتتين الشتتعر واللةتتة والفلستتفة والتتدين "

تشتلايل رييتة جديتتدة تتلاشت  لتدى القتتارئ متع كتل نتتص للقتراءة الواعيتة فتتي تشتلايل رييتتة 

مع كل نص يقرأه ، ومع تعدد القرءات يلاس  القارئ مجموعة  جديدة تتلاش  لدى القارئ

من الطاقات التحليلية التي كانت غائبة عنه قبل دلك في شتى مجالات إبداع الفلار البشتري 

، مولما يقول ليوناردو بلومفيلد : "للاي يتستنى لنتا تحديتد دلالتة صتيةة لةويتة معينتة تحديتدا 

وإذا كتان هتذا  7حقيقيتة بلاتل متا يشتلال عتالم المتتلالم " علميا دقيقا، لابد لنا من معرفة علمية

منطبقا على شتتا أنتواع الأدب فتإن الضترورة تقتضتي ذلتك خاصتة فتي الشتعر التذي يحفتل 

                                                             
 .111صا، 1985فهد علااا سوريا، ، ت .جون لويس كابانيس ، النقد الأدبي والعلوا الإنسانية 1

2M.Riffaterre : Essais de Stylistique Structurale ; p182. 
3ErançoisRastier ,systematique des isotopies un essai de poetique paris, 1972p35. 

 .182-181رمان سلدان ، النهرية الأدبية المعاصرة ، ثر جابر عصفور ، ص 4
 .35-33ا ، ص1995الإسلاندرية : دار المعرفة الجامعية ، جون ليونز ، نهرية تشومسلاي اللةوي ترحلمي دليل ) 5
 .167مصطفى ناص  ، نهرية المعنى في النقد العربي ) بيروت : دار الأندلس ( ، ص6
 .27ا (، ص1992سالم شاكر ، مدخل إلى علم الدلالة ، ثر محمد يحياتن ) الجزائر: ديوان المطبوعات الجامعية ،  7
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العنتتان للخيتتال والرمتتز ممتتا يحتتتم علتتى القتتارئ الإبحتتار متتع بلاويتترمن الإنزياحتتات ويطلتتق 

ما دفع هنري بيتر إلتى أن  الشاعر والإمساك بالدلالة وإن تعددت أوجه التناص ، ولعل هذا

يقول: " الحقيقة أظهرت لهاوي الشعر وللذي يقرأه لنفسه وينعم به دون الةتوص فيته علتى 

 .1تلميح مخفي أو رسالة فلسفية ،أن الشعر الجيد للقارئ الجيد "

ا: " علتى الشتعر 1891عتاا  أو كما قال ملرميتة فتي مقابلتة أجراهتا معته جتول هوريتة

دائما أن يحمل لةزا ، وهو هذا هدف الأدب ، أعتقد أن الشعر موجود للنخبة ، فتي مجتمتع 

وهذه النخبة لابد أن تلاون المتلقي المتملان والحصي  الذي يستتطيع فتك 2يعرف ما الأبهة"

 الألةاز وبالتالي الإحاطة بالدلالة .

يتون بتأن القتارئ لتيس ذات ، إنته مجموعتة يقول شلاري عزيز الماضتي : " يترى البنيو

من المواصفات التي تشتلالت متن ختلل قراءاتته الستابقة وبالتتالي فتإن قراءاتته للتنص ورد 

فعله إزاءه تتحدد بتلتك القتراءات، وبمتا أن هنتاك قتراء عديتدين فتإن هنتاك قتراءات متعتددة 

 3للنص الواحد "

النص النابضة بالحياة والتعدد في  وهذا يعني أن قراءات جديدة تفيدنا بجان  من جوان 

القتراءة يقتدر متتا يستتجلي إضتتاءات مختلفتة حتتول التنص ، فهتتو يوتري التتنص وقارئتة معتتا، 

وكورة القراءات بقدر ما تبين لنتا المقتروء ، فهتي تطلعنتا علتى الزوايتا المملانتة  والمحتملتة 

التأويل التذي يفرضته التي يملان النهر من خللها إلى هذا النص وبالتالي إملاانية القراءة و

الانزيتاح فتي بنيتتة التنص الأدبتي وتحتتاول الأستلوبية الإمستاك بتته والأستلوبية تهتتم بالستتيان 

لنا متا إذا كانتت اللالمتة ينبةتي أن تؤختذ هو الذي يوضح وحده : "للإحاطة بالدلالة فالسيان 

علتتى أنهتتا تعبيتتر تعبيتتر موضتتوعي صتترف ، أو أنهتتا قصتتد أساستتا التعبيتتر عتتن العواطتت  

لإنفعالات وإلى إثارة هذه هذه العواط  والإنفعتالات ويتضتح ويتضتح هتذا هتذا بخاصتة وا

في مجموعة معينتة متن اللالمتات نحتو : حريتة عتدل التتي قتد تشتحن فتي كويتر متن الأحيتان 

                                                             
 36ا( ، ص1981، 1، الأدب الرمزي ، تر، هنري زغي  ، بيروت ، باريس : منشورات عويدات ،طهنري بير 1
 .39هنري بير، الأدب الرمزي ، ص 2
 .142-141ا، ص1984، 1شلاري عزيز الماضي ، محاضرات في نهرية الأدب لقسنطينة : دار البعث ، ط 3
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أو كما يقول بلومفيد: "إن دلالة صيةة لةوية ما إنما هتي المقتاا التذي  1بمضامين عاطفية "

، 2"أو السلوكي الذي يصدر عن المخاط الدلالة والرد اللةوي يفصح فيه المتلالم عن هذه 

، 3"السيان لا تتوفر اللالمتة علتى معنتىخارج أكور أندري ماتيني بقوله: " يوضحها وهذا م

ي وجهتا إحصتائيا للستيان حينمتا أكتد أنته: "لا يتحتدد معنتى بتوأعطى بول جتون أنطتوان مي

لهذا كان أشهر شتعار لتدى لودفيتي فيةنيتتاين :" . 4اللالمة إلا من خلل معدل استخداماتها "

 .5"  الاستعمالالمعنى هو 

وهتتو الشتتعار التتذي تلقفتته عبتتد الستتلا المستتدي حينمتتا وستتم الأستتلوب بالعبتتارة التاليتتة :" 

الأسلوب هو الإستعمال ذاته فلاان اللةتة مجموعتة شتحنات معزولتة، فالأستلوب هتو إدختال 

فاللالمتة لوحتدها  6و كان ذلك في مخبر كيمياوي "بعضهافي تفاعل مع البعض الآخر كما ل

معزولتتتة لا تستتتتطيع الجتتتزا بمتتتدلولها ، وتقبتتتى الدلالتتتة المعجميتتتة لهتتتا مفتوحتتتة علتتتى كتتتل 

التتتتأويلت ، أمتتتا حتتتين استتتتخدامها فتتتي الجملتتتة والتتتنص فتتتيملان إستتتتبعاد بعتتتض التتتدلالات 

 اوالإقتراب من دلالات مملانة أخرى ، أو حصرها في دلالة واحدة لا غيره

 

 سلوبية والشعرية علاقة  بين الأ3 -

إن الرابط الأسلوبية والشعرية هو البحث عن العناصر الجمالية والفنية المميزة لخطاب 

الأدبتي عتتن غيتره متتن أنتواع الخطتتاب ، " وتعترف الأستتلوبية بداهيتة بالبحتتث عتن الأستتس 

 7الموضوعية لإرساء علم الأسلوب"

هو المميز للال خطاب أدبي عن الآخر ومن هنا '' فالأسلوبية هتي بحتث عمتا  فالأسلوب

 1يتميز به اللالا الفني عن بقية مستويات الخطاب أولا وعن سائر أصناف الفنون ثانيا"
                                                             

 .156أحمد حساني : مباحث في اللسانيات ، ا س، ص1
 .26شاكر ، مدخل إلى علم الدلالة ، ا س ، صسالم  2
 . 31المرجع نفسه ، ص 3
 .31المرجع نفسه ، ص 4
ا( 1975مورتون وأيت ، عصر التحليل فلسفة القرن العشرين ، ترجمة ، أدي  شيش ) دمشق منشورات وزارة الوقافة والإرشاد القومي  5
 .251-250ص

 .44النقد والحداثة ، ا س، ص عبد السلا المسدي ، 6
 .34عبد السلا المسدي ، الأسلوبية والأسلوب ، ص 7
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للاتتن التتذي يهمنتتا فتتي هتتذه المستتألة هتتو علقتتة الأستتلوبية بالشتتعرية، يتتذه  عبتتد الستتلا 

فتتته دراستتة الأستتلوب ... هتتو التتذي فجتتر بعتتض المستتدي إلتتى أن " هتتذا المختتار التتذي عر

مستالك البحتتث الحتديث وأخصتت  بعضتها الآختتر فأمتا التتذي تفجتر فهتتو "الشتعرية" وتتستتع 

 2مجالا واستيعاب أحيانا أخرى فتحسن ترجمتها بمصطلح الإنشائية"

فالمسدي هنا يجعل الشعرية قد نشأت بسب  الأسلوبية وبالتالي يملان أن تعتبتر الشتعرية 

هره للان هناك من يعارر هذا الترأي ويقلت  النهريتة متن ختلل الأسلوبية في ن فرعا من

 اعتبار الأسلوبية فترع متن الشتعرية. فالعتذامي يترى أن : " الشتاعرية ) الشتعرية( تختتوي

الأسلوبية وتتجاوزها فالأستلوبية هتي إحتدى مجتالات الشتاعرية ... ولعتل أخطتر الجوانت  

التي تضر بالتناول الأسلوبي الصرف هي اقتصاره على دراسة ) الشفرة ( لا لذاتها وللان 

، تههتتر شتتمولية الشتتعرية فتتي هتتذا القتتول متتن ختتلل 3التأستتيس الستتيان منهتتا كجتتودة قتتائم" 

فرة والسيان على حد سواء ، أي البحث عن كل ما يساهم في خل  الجمع في الإهتماا بالش

 خصائص اللةة.الجمالية داخل الخطاب الأدبي دون الإقتصار فقط على 

تتتتدخل الأستتلوبية بالشتتعرية وتتقتتاطع وتتقتتاطع معهتتا ، ويرجتتع الناقتتد "كابتتافنس" هتتذا 

 4حتراف وفلاترة الجتنس"التداخل والتقاطع بينهما " إلى اهتمامهما بالأسلوب ، ومفهتوا الإن

إلا أن هذا التضايق بينهما في دراسة في دراسة الأسلوب لتم يحتل دون وجتود مفارقتة متن 

حيتتث حتتدودها وطبيعتهتتا "فالإتجتتاه الشتتعري يهتتل مسوستتا بمنهتتار منهجتتي لا يبحتتث عتتن 

الصفة المميزة للأسلوب ، ولا يدرس الخصائص المميزة للعلمة إلا داخل منهومتة الأثتر 

"5. 

ستتعى " إلتتى تحديتتد القتتوانين الأدبيتتة فتتي أي خطتتاب أدبتتي ، واستتتنباط قتتانون عتتاا كمتتا ي

تخضع له جميع النصوص الأدبية ، يستخلص من تراكم النصوص الأدبية " و يتأسس في 

                                                                                                                                                                                         
 .37المرجع نفسه ، ص 1
 .25المرجع نفسه ، ص2
 .24عبد الله محمد الةذامي ، الخطيئة والتلافير ص 3
 .63رابح بوحوش ، الأسلوبية وتحليل الخطاب ، ص 4
 .64المرجع نفسه ، ص  5
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أمتتا الأستتلوبية فتتتدرس  1الأعمتتال المحتملتتة أكوتتر ممتتا يتأستتس فتتي الأعمتتال الموجتتودة " 

 أنها تعني باكتشاف قانون خاص. خصائص أو قوانين نص أدبي معين ، بمعنى

إن المخار الذي شهدته دراستة الأستلوب هتو التذي فجتر الشتعرية الحديوتة والأستلوبية 

تعني " بدراسة خصائص اللةوية التي يتحتول الخطتاب عتن ستياقه الإخبتاري إلتى وظيفتته 

ي التأثيرية والجمالية فوجهتة الأستلوبية هتذه إنمتا تلامتن فتي تستايل  عملتي ذي بعتد تأسيست

يقوا مقاا الفرضية اللالية مالذي يجعل الخطاب الأدبي الفني مزدوج الوظيفة والةاية يؤدي 

ما يؤديته اللاتلا عتادة وهتو إبتلس الرستالة الدلاليتة ويستلط متع ذلتك علتى  المستتقبل تتأثيرا 

 . 2ضاغط به ينفعل للرسالة المبلةة إنفعالا ما"

بوستع المتتدقق فتتي بعتض الشتتعريات أن يلاتشتت  وجهتا متتن وجتتوه العلقتة بتتين الشتتعرية 

تتتدرس ضتتمن نطتتان منحتتى أستتلوبي معتتين يتموتتل بهتتذا والأستتلوبية فشتتعرية ياكيستتون متتول 

المنحنتى بالأستلوبية التتي تقترر أن ماهيتة الأستتلوب "تتحتدد بنستيج التروابط بتين الطتتائفتين 

وقتد أكتد باكيستون هتذا  3فة الأخبار وطائفة التضمين " التعبيريتين في الخطاب الأدبي طائ

المنحتتى الأستتلوبي متتن ختتلل تحديتتد الوظيفتتة الشتتعرية واستتتقللية للمصتتطلحين اللستتانيين: 

محور الإختيار ومحور التألي  كمتا سيتضتح فيمتا بعتد وقتد قبتل أن باكيستون يبتدل كلمتة " 

فتي أن دراستة الأستلوب غيتر الأسلوب بلالمة ووظيفة شعرية" لاصطدامه بحقيقة تتخلص 

مملانتتة متتاداا للاتتل نتتص ينطتتوي علتتى تركيبتتته الخاصتتة ، حيتتث يستتتمد التتنص كتتل فعاليتتته 

التأثيرية من هذه التركيبية وسوف يؤدي هتذا الطترح إلتى عتدا إملاانيتة قيتاا دراستة علميتة 

ويبتدو أن تعوتر خطتى الأستلوبية فتي طريتق علميتهتا أمتر  4تصنيفية تستند إلى الأستلوبية "

يتتر مؤكتتد  علتتى الأقتتل فتتي تفحتتص طبيعتتة مرتلاتتزات الأستتلوبية نفستتها تلتتك المرتلاتتزات غ

 اللسانية التي تتجه صوب النص في تفحص طبيعة مرتلازات الأسلوبية نفسها .

                                                             
 .21،صا2000، 6افي العربي، المةرب، ط، نهرية وتطبيق ، المركز الوقتلافير من البنيوية إلى التشريحية، الخطيئة وال عبد الله الةذامي 1
 .36المدى الأسلوبية والأسلوب، ص 2
 .96المرجع نفسه ، ص 3
 .91ا، ص1986أذار  38الملك ، غزة ، الأسلوبية من خلل اللسانية ،في مجال الفلار العربي المعاصر ، العدد  أغا 4
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تلك المرتلازات اللسانية التتي تتجته صتوب التنص بمتا هتو كتذلك وبمتا تخضتع للمنهتور 

 الوصفي وتتطوع لتفحص طبيعة تركيبها الداخلية .

لقد أعطت المدرسة الشلالية عودة لمصطلح الأدبية وبطها بلال من الشعرية والأستلوبية 

تستمية الأدبيتة " حيتث تتحتول عناصتر  1لما يسميه الةذامي " الحدث الإنحرافي في الساا"

اللةة من صفة الدال على المدلول خارج عنه إلى وضع يتحول فيه الدال نفسه إلى المدلول 

 2بي تدل علتى نفستها وتلقتي المتدلول القتديم للالمتات لتحتل هتي ملاانته"فاللةة في النص الأد

والأدبيتتة حستت  الةتتذامي " جتتاري الأستتلوبية وتأستتيس دراستتة الأخيتترة علتتى )الإختيتتار( 

فتبحتث عتن أستتباب غختيتار بنيتة تركيبيتتة معينتة أو كلمتتة متا ولا يعتد متتن مهامهتا الرئيستتية 

الدلاليتتة ، وتتحتتد الأستتلوبية متتع الأدبيتتة ليتضتتافر معتتا فتتي تلاتتوين مصتتطلح واحتتد  الأجويتتة

 Poetics "3يضمها ويوحدها ثم يتجاوزهما وهو مصطلح 

من هنا يتضح أن الشعرية تشمل الأسلوبية يوص  هذه الأخيتر إحتدى مجتالات الأولتى 

أنهتا تقتصتر فالأسلوبية وص  لخصائص القتول فتي التنص متن دون العنايتة بتالملتقى كمتا 

متتن دون الستيان ، وعلتتى علاتتس العلاتس تستتعى الشتتعرية إلتى دراستتة الشتتفرة علتى الشتتفرة 

 4السيان"لـتأسيس 

وفصل عن علقتها الشعرية بالأسلوبية والأدبية ، حيث أن هاتين الأخيرتين أنتجتا معتا 

 مفهوما متلاامل.

                                                             
 .16، صالةذامي ، الخطيئة والتلافير 1
 .17ت ،ص-ا 2
 .18ت ، ص-ا 3
 .18ن ، ص –ا  4
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ص ا أن نلخيإذا كان معنى الخاتمة هو تلخيص النتائج التي توصلنا إليها فإن من العسيي   لليني

تها، ليلات ب مالتطبيقية واسعة و ممتدة ة تشمل التح نتائج دراستنا هذه. ذلك أن نتائج الدراسة

 بعض تغ قأسفهي منبثة في ثنايا الدراسة و من خلال التحليل الإج ائي الذي قمنا به و الذي 

اخلهييا دجوانييا الدراسيية للشييع ية و اةسييلوبية أموننييا التوصييل إلييى جمليية ميين النتييائج تتبلييور 

 يها البحث كالآتي:إل انتهىأجوبة متعددة يمون تتبين النتائج 

 في النية الشع ي من خلال أجزاء تشوله المتمثلة ألإيداليالشع ية تقوم للى دراسة العمل  -

 اللغوية و التخيلية و الوزنية.

تعيد اةسيلوبية مين أ يد  مييا تمخ يل لنيه لليوم اللغية فييي العهي  الحيديث و هيي أ ييد   -

القيي   واصيها التعبي يية و الوشين لينمجالات نقد اةدب إلتمادا للى بنية اللغوية و رصيد خ

 وصول إلىالجمالية التي تختفي وراء البنى اةسلوبية المهيمنة في النص الشع ي، من أجل ال

 إدراك شمولي للسمات اةسلوبية لهذا النص.

لة ر لية تيدوين بي ن كيل للي  مواصياةسلوبية هي للوم اللغة، من بلاغية و للي  الدلالية و ال -

سية ث لن جملييات الينص اةدبيي فالبحيث اةسيلوبي يتشيول فيي نطياق الدراالمغام ة في البح

ا اللغوييية ميين  يييث إلتميياد للييى إموانيييات اللغيية و للييى مناهجهييا المختلفيية و للييى  قولهيي

 المتعددة.

مبثوثية  لغوية المختلفية التيي نجيدهاإن ال  ورة الشع ية إنما هي مجمولة من الظواه  ال  -

 اةدبي القدي  فلقد جاءت وفق مستوى لغوي معين. في كتا النحو و كتا النقد

   النث .إن الشع ية صدفة لا ماهية للقول الشع ي فهي تلحق بالولام و تندس في  -

الشييع ية الع بييية فييي مسييارها ميين  يييث الم جعيييات و الإيييدالات النهييية، ليسييل شييع ية  -

من له  إلى آخي  و مين  وا دة، و إنما هي شع يات متعددة و إن آليات تحول هذه الشع ية

بنية نهية إلى أخ ى، تتحت  فيها لدة لوامل منهيا مياهو مع فيي، جميالي،   ياري، بحييث 

نجد أن اةخ  له دور في لمليية التحيول سيواء بط يقية مباشي ة أو غيي  مباشي ة و أن الثقافية 

 الع بية أسهمل في تحول الشع  من الشفوية إلى الوتابة.
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 اتجهييل نحييو الفلسييفة و إنتيياة المع فيية و أصييبحل منخ  يية فيييو تخلييص ثقافيية الارتجييال و 

 الحداثة.

 ة إبيدالاتهت  اةسلوبية إهتماميا كبيي ا بق يية اليذوق الشخهيي للمبيدا فهيو اليذي يبيدا اللغي -

ه سيتقى منيا ييتناسا مع تووينه النفسي و الإجتمالي و الثقافي دون إلتماد للى نماذة للييا يي

النماذة  المبدا في البلاغة الع بية القديمة التي إلتمدت للىأسلوبه، في  يث تغيا شخهية 

 ال اقية و المهطفاة و للى البلاغة اللغة نفسها.

صيفها و غاية اةسلوبية البحث في اةلمال اةدبيية بيإختلاأ أنوالهيا و رصيد مميزاتهيا وو -

سيه  نقدية ت لوسائلتحليلها كما تعد الدراسة اةسلوبية موملة للنقد و ذلك من خلال إستخدامها 

تبييع فييي إبيي از أفوييار الواتييا و رهاه، وإدهييار المييدلولات الجمالييية فييي اليينص اةدبييي، و ت

لتيي لوديفية ااالعلاقات القائمة بين الهيغ التعبي يية و معانيهيا و ألفادهيا و   يقية ت كيبهيا و 

ن تلين ميبؤدي بها كل ت كيا و تبقى هيذه المعيايي  موعيولية لاتعتميد لليى اليذوق لاذي يخ

 شخص إلى آخ .

ي يبحيث لذلك يجمع أغلا البا ثين و الدارسين في هذا المجال ب ن اةسلوبية لل  وصفي يعني

 الخهائص والسمات التي نميز النص اةدبيي لين   ييق التحلييل الموعيولي للأثي  اةدبيي

 يتمحور  وله الدراسة اةسلوبية.الذي 

لييى إعييددة الممارسييات النهييية ميين الشييفوية إن الشييع ية الع بييية فييي مسييارها التيياريخي مت -

 الوتابة.

ص إن مهطلح الشع ية لب  العهور لوشن لن المادة الفنية التي تجعل النص الشع ي ن -

تعماله جماليا، يهن جنس الشع ، و اةم  الذي جعله بهذه الدق هو تساهلنا لن دهوره و إس

ميا هييو  ييديث ينتقيي فييي نفييس و ميدى   ييوره فيي ت اثنييا النقييدي. فالشيع ية مهييطلح قييدي  ي

د قيالوقل فهي ل  تظه  كمهطلح ناعج في القدي ، إنها كانل  اعي ة مين خيلال المفهيوم و 

 إصطلح لليها مهطلحات منها الهنالة.
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و  إن الشع ية هي تقهي الولي اللغوي الذي يتحو  في خهيائص و تقنييات النيوا اةدبيي -

ة الداخليي ( و تعيين جماليتيه، و تنشييو قوانينيهتحليل ذلك الولي بفعالية ق انية توشن ال)كين

 لتدليل.ااتها المشبعة باللذة و ءالتي تتحو  فيه، و تهتك النش  للى خبايا )ماذا( و إغوا

 مطالعيية وو اخيي ا نشيو  أ أوليه و آخي ه و نتمنيى أن تويون الميذك ة بابيا واسيعا للبحيث و ال

صياب فليه ألى أ للييه و سيل  مين إجتهيد و يويفينا فخ ا إجتهدنا ووفقنا إلى  يد ميا لقوليه صي

 ج ان  و من إجتهد و ل  يها فله أجد وا د.أ

 "" فسبحان ربك رب العزة لما يهفون و سلام للى الم سلين و الحمد لله رب العالمين



والمراجع المصادر قائمة   
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 رقشلإ  ر ان  نقي ضلج ر نقصبلإ  صلاح فضل    نالج ا نقا لل نقصرجصلإ ر قفإ   لج ن 
 .2002ر  1طيرة نق
 في كل  نققل جعيل الله نقبذنني   نقا ل نقث لجفي فلي نساقلج  نققلذي جف ة نقرإ، لة ر نقصإ

 نقرإ،ي ر ، إوت ر قياجن ر نقطيرة نسوقى.
  ن،ح ،وحوش  نسسلو، جت وتحل   نقخطج ر نل إ ة نقاشلإ اجنرلة ،لجاي نخطلج ر 

 عاج،ةر نقج نئإ.
  م.1992نقهجاي طإن،لقي   تحجق   نسسلو، ة ان  نقجاو  قلاشإ ر تواس ر ا ط ر 
  إة ر فلحح الله ححصلل سلل صجن   نسسللو، ة نللر  ادلإي وا نسلة تطي   لة ناحيلة نق للج

 م.1925-2004
 اقإ ر كحج  نقحإوف ر تح  ق نحقن نهلي ر ، إوت . نقفج ن،ي ح،و 

 ن ن،ن س اج ''فن نقشرإ" نن كحج  نقشفج  ضصن كحج  "فن نقشرإ " نس سطو
 تإاصة وتح  ق عيل نقإحصن ،لوي ر ، إوت.

  ن ناهجج نقيلبج  وسإنج نسا،ج  تح  لق نحصلل نقحي ل  ،ل –نق إطجااي حجزم
 نقخواة.

 عيل نقللن  نقي ضلجرا، لة نقصرجصلإة ا.سر ل عللو:  نرجلا نقصقلطلحجت نس 
 نقث لجفي الله نقبذنني ر نقخط ئة ونقحاف إ نن نقيا و لة ققلى نقحشلإ ح ة نقصإكل 

 .2000ر 6نقرإ،ير نقصبإ  ط
    الون كلو ن ر ،ا للة نقلبلة نقشللرإ ة تإاصلة نحصلل نقللونقي ونحصلل نقرصللإي

 م.1986ر 1نقصبإ    ان  ، جل قلاشإ ر ط
 و ففر تإاصة شاإي نقصيخوت و الج  ،لن ت ف حجن توا وف   شرإ ة توا

 م.1987ر 1سلانة  نقصبإ  نقلن  نقي ضج  ر ان  تو، جل ر ط
 .نحصل عيل نقصطل  قإن نت حسلو، ة في نقشرإ نقرإ،ي قحل ث 

 - رل لل  نقصوسللى ر نقحلنيللة فللي حإكللة نقشللرإ نقرإ،للي نقصرجصللإ   انشللق   نطيرللة
 م.1991ر 1نقجصهو  ة ط

 م1988قضج ج نقشرإ ة تإاصة نحصل نقونقي   نقلنؤ  نقي ضج (   ونجن ،جك قون . 
   م.1988 صاى نقر ل في نق ول نقشرإي ونقلن  نقي ضج 
 اللون قللو س كللج،ا س ر نقا للل سا،للير ونقرلللوم نفاقللجا ة تللإر فهللل عاللجم سللة و  ج 

 م.1982
 . نجن سللنن نقادإ ة نسا، ة نقصرجصإة تإاصة اج،إ عقفو  
  إفلة تشونقاي نقلبو ة تإ حلصي رل     نفساال  ة ر ان  نقصراون ق وا ر ادإ ة

 م.1995نقججنر ة 
  ) نقطفى اجصف ر ادإ ة نقصراى في نقا ل نقرإ،ي  ، إوت   ان  نسالقس 
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  سلللجقا شلللجكإ ر نللللر  ققلللى عللللا نقلحقلللة تلللإ ر نحصلللل  ح لللجتن   نقج نئلللإ ر ا لللونن
 م.1992نقصطيوعجت نقججنر ة 

  لج  س   ناشلو نت  –تلإ ر  صلإي زب ل    ، لإوت  اإي ، إ نسا  نقإنل ي ر،
 م.1981ر 1عو لنت ط

 ق للإن نقرشللإ نر تللإ حا لل   وسللف ر عقللإ نقححل لل  فلاسللفة ننوتللون ون للر عقللإ
 م.1975ر ت وزن ة نقث جفة ونف شجا نق ونيلنشق ناشو نش ش
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 المجلات :
  ل  سحجك ف اا ر قاون ار فن نقشرإ نقيا و ة وعلصجقلبلة تإاصلة ،وئ ل   وسلف ع 

 م.1989( 12 – 11في نجلة نسقلام ر نقرلا   
   للج ت وحن ر ادإ للة نقللامر تإاصللة نحصللل ر للإ نقي للجعي ر فللي نجلللة نقرللإ،

 م.1988ص ف  –نقرلا نقثجقث  –ونقفاإ نقرجقصي 
  فإ ي او  يإو  ر ن لنة " تشإ ح نقا لل " ر تإاصلة ا.عللي نقشلإ  فلي نجللة

 م.1989 -9نسقلامر نقرلا 
   و نجلة " الفي نقيلابة نقرإ، ة ر ن جقة ا. علي كجظا على   شرإ ة نقصججز "

 .2003ر م سيحصيإ   15الةر ج
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