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اللهم  لك الحمد والشكر حمداً وشكراً                      

 ً  كثيرا طيبا
ً من            ك وعلى جميع نعمك التي أنعمت بها ومباركا

 علي وعلى 
جميع خلقك من  دون حول ولا قوة منا، اللهم إني      

اشهد بأنك دو فضل عظيم علي وعلى جميع خلقك، اللهم 
 إني أسألك أن تديم

 نعمك علي وعلى جميع خلقك وأن تحفظها من الزوال.     
طفى والصلاة والسلام على الرحمة المهداة وحبيبنا المص

محمد صلى الله عليه وسلم، واجمعنا معه في  الفردوس 
 الأعلى.

أتقدم بتحية شكر وتقدير واحترام إلى أستاذي المشرف 
الذي مهما عبرت له عن امتناني لا أوفيه حقه الدكتور 
"دين العربي" الذي كان لي الشرف العظيم أن يشرف على 

لتوجيه الرسالة والذي تحملني طيلة العام، وكان مصدراً ل
 والإرشاد والمساعدة.

 كما أتقدم بالشكر إلى أساتذة الأدب العربي وخاصة 
 الأساتذة "الدكتور زروقي".

 كما أتقدم بشكر إلى كل الأساتذة الذين 
 أفادوني بتوجيهاتهم الكرام بدون 

 استثناء وإلى زملائي الطلبة.
 والشكر أيضاً إلى السادة الكرام

 لجنة المناقشة.
 ساعدني من قريب وبعيد.وإلى كل من 

 .ولله الحمد والشكر
 



 

 

 
 .عمري سنوات من مر   الذي إلى وجهدي عملي ثمرة أهدي 

                    هذه كل تحملني ومن به أفتدي ومن والتضحية الحب مثال إلى
 .راحتي على وسهراً  شقاءاً  السنوات

 .عمره في الله أطال "هاشمي عبدالقادر" الحبيب أبي إلى
 والعطاء   والحب الحنان ومنبع الأحقاد ذرف عن تحملني التي الحية البسمة إلى

 .الطيبة ةوالكلم
 .لي الله حفظها "سماعيني فتيحة" العزيزة أمي إلى

 ."حنان"، وحبيبتي وأختي "لالة"وإلى جدتي الغالية 
 أيهم أنس"."، "يوسف"، "" مهدي عبدالناصر إخوتي إلى
 .استثناء دون ،"سماعيني" وعائلة ،"هاشمي" عائلة أفراد كل وإلى
 "سمية"."أمينة"،  وخاصة والحبيبات العمر رفيقات إلى
"أمال"، "زينب"،  "فاطيمة"، "إكرام"، "منال"، "آية"، حبيباتي إلى

 رة" "فاطيمة"، "نصيرة".ي"هج               "سارة"،
 " عائشةووالدتها " "إبتسام"، وأخص بالذكر "بوخاتموإلى عائلة "

 الرسالةالذي كان له كل العون في كتابة هذه "، تارـمخ"وخاصة أخوها 
  فجزاه الله كل خير.                                  
 ."فزة إبراهيم الخليل " الكريم وإلى أخي

 .للطلبة سعيدة الوطنية الرابطة أعضاء كل وإلى
 .الأحاسيس والإخلاص المشاعر أجمل قلبي في لهم أحمل من كل إلى
 .طيبة بكلمة ولو نجاحي في وساهم العمل هذا في جانبي إلى وقف من كل إلى
 .وذاكرتي تسعهم ولم قلبي حملهم من لك إلى
 في ينفعنا وأن الحسنات موازين في العمل هذا يجعل أن الله نسأل الأخير وفي
 .عليه وقادر ذلك ولي إنه الممات وبعد الدنيا الحياة

     
 



 ملخص الدراسة

 

 

الشنمر القدندا المربنف  بهنا تمثل هذه الدراسة مساهمة من  المسناهماا الميم نة التنف    نل
فنف رنرا    التيدنفن أطرو ناا نقرر نة تطب ن  وآل ناا بضوابط مقه ارتبط ما خاصة المماصر،

خاصنة،   ننن أ  ب مقهنا الشنمر ة والصنقاةة بمامننة، الدد منة المرب نة الشنمر ة قصنو  وتأو نل
 ا ترامننه الدننار  والتننأو ،ا، بنندةوط ءةطننا  أمنناا الدننرا اا الأبننوا  فت ننا التيدننف قرر ننة

 وتدد ره.

 رو هنا فتسنرا من  ف نه تنق   الدنرا   ال ارغنة، مادامنا الم،رناا من  شنبةة لن   فالق 
 ةنوالا ءلى ذاتها ةيى تجاوز الددر  لها الوجود ة، و  د  ة قوقته له جسده، فت د  فف  رارتها

النق ،  فنف ال ضنارا وجوده ب قها، فالمبدع  جسد ال اصل الت اةل م  ممالمها جد د ، تتشةل
 .الق  ت، مه مع خ،ل م  الإبداة ة ذاته   د  الدار  أما

 جمينة خ،ل رصد م  وذلك مسار قرر ة التيدف وجمال اتها، قتتبع وم  خ،ل هذه الدراسة
 بتطب ن  هنذا النزم ، تشةيا ةبنر التف الدرا  اقترار آفاق ة  والةشف تقاولتها، التف الدرا اا

 تةوقنا ونء نزرن،   نن من  ن ناو ن ةنل بهنا أتنى التنف التيدف لقرر ة الإجرائ ة الم اه ا بمض
 أمننا التيدننف وجننذوره، م هننوا المنندخل بنن   وفصنني   وخاتمننة، منن  مددمننة ومنندخل الدراسننة هننذه

قرر نة التيدنف وتطب داتنه، وأهنا روادهنا المقرنور الرربنف ل ةن  لي ند ن فخص  الأول ال صل
المقرور المربف لقرر ة التيدف وتطب داته  الثاقف ال صل تضم      فف آتوا بها، والم اه ا التف

والنذا تقناول بندوره اقسنتدبال المربنف لقرر نة التيدنف، وبمنض قمناذي من  جمال ناا التيدنف فننف 
 .ءل ها المتوصل جالشمر الجاهيف، لتختتا هذه الدراسة بجمية م  القتائ

 ، الدار ، الق .قرر ة التيدف، جمال اا التيدف، أف  اققترار الكلمات المفتاحية:
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:  مقدمة

لدنند ةرفننا السننا ة القدد ننة المد نند منن  القرر نناا، التننف اتهمننا بمداربننة الننق  الأدبننف 
أها ةقصر   فف الق  الأدبف وهما المبدع والق  مهمينة بنذلك وت ي يه وذلك بارتةازها ةيى 

 أها ةقصر أساسف فف الممي ة الإبداة ة وهو الدار  )المتيدف(.  

  ننن بد ننا ةيننى هننذه ال الننة  تننى السننبم ق اا منن  الدننر  المشننرو ، ءذ رهننرا ةنند  
 . ة القدد ةقرر اا ومقاهج اهتما بالدار  وةمي ة الدرا   وجميته ةقصراً أساس ة فف الممي

 بالننذاا المقصننر هننذا ةيننى ارتةننزا التننف واةتبننرا قرر ننة التيدننف منن  أهننا القرر نناا 
 ء نزرن وهنا من  أهنا ول رناق "و ،ن او  روبرا هاقز" بها جا  ألماق ة )المتيدف(، وهف قرر ة

 الممقنى وتمم ن  وءقتناي الدنرا   لممي ة ورواق   رواةد وضما ، اليذ  "ةوقستاق "رواد مدرسة 
 .والدار  الق  ب   رةالم،

 بابنه الواسنع م  المربف القدد  دل الررب ة القرر اا م  ةر رها القرر ة هذه ورد دخيا
 ق ة.الجمال ة وال  أبمادها واةتشاف استقطارها وةالجتها، رصد قصوصه ةيى طبدا ءذ

تجي نناا جمال ننة التيدننف فننف مداربننة  وءبننراز قرر ننة التيدننف رنندر  منندط ممرفننة أجننل ومنن 
النق  الشنمرا   اسنت ما  الأدب ة الررب ة بص ة ةامة والمرب ة بص ة خاصنة، ومندط و القص
القرر ننة، ءذ تننا ممالجننة بمننض قمنناذي منن  الشننمر الجنناهيف التننف ا تننوا ةيننى ثننرا  ةب ننر  لهننذه

 بجمال ة التيدف شمر.

  فف مقا رغبة ،"الق  الشمرا فف ضو  قررا التيدف"ب ثقا هو موضوع ةا  هقا وم 
 ومنندط الإجرائ ننة وآل اتهننا القرر ننة أطرو اتهننا ةنن  هننذه القرر ننة، واةتشنناف ث ننرالة ممرفننة

 الشمرا لها. الق  است ما 

  الةي نة ةينى السنيطة ومق نه المتيدنف، بمقصر قهتمامها التيدف لقرر ة اخت ارقا جا  ولدد
 .الإبداة ة الممي ة ةرش

 رئ سف: سؤال فف الب ن ءشةال ة ورد تم ورا

 ليات نظرية التلقي في الشعر العربي؟فيما تمثلت تج  ♦

 

 

 :ال رة ة التساؤقا م  مجموةة الإشةال ة هذه ت ا واقدرجا

 قرر ة التيدف؟ وما أسسها المقهج ة والممرف ة؟ وم  ها روادها؟ ما هف م اه ا 
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 ة ف ةا  استدبل المر  هذه القرر ة؟ وما هو بمدها التار خف؟ 

 دراسة بمثابة هو الذا ةبا ، م مود الوا د مبدل "التيدف الق  وجمال اا ررا  " وةذا
 الأدبف والتأو ل الدرا   قرر اا" القددا، وةتا  وتراثقا الررب ة ال د ثة المذاه  ب   مدارقة

 ةالجا التف الررب ة القدد ة المدار  لأها مداربة هو الذا س يول مصط ى ل س  "ورضا اها
 ةي ها، ليرد مقسدا الب ن جا  الإشةال ة، فف طر ا التف ليتساؤقا وتبما الدرا  ، مسألة

 الدراسة مةو  م  مددمة ومدخل وفصي   وخاتمة،   ن أ : م توط ف ها فجا  والب ن

 الرربنف والمربنف وتقر نراا القدد فف التيدف جمال ة  ضور ة  ورد ف ها ال د ن المددمة .أ 
 القرر نة، هنذه أطنرا التنف ةالممرف  المرجم اا لأها نهاقز، ول راق ن بإضا   لها رائد   لأها

 ةن  تبمندقا رند أخنرط، مسنار  فف قتشم  ق  تى الب ن القدد ة، لطب مة قررا بارتضا  وذلك
 .الموضوع صم ا

 أما المدخل فدد ةالج قرر ة التيدف م    ن الم هوا والقشأ . .  

شمل هنذا ال صنل    ن ليمقرور الرربف لقرر ة التيدف وتطب داته، الأول ال صل وخص  .ي 
ول الممرف ننة والمقهج ننة والرةننائز الأساسنن ة لقرننرا التيدننف، بالإضننافة ءلننى أهننا مدارسننها الأصنن

 وروادها. 

ليمقرور المربف لقرر ة التيدنف وتطب داتنه،   نن ا تنوط هنذا  فخص  الثاقف، ال صل أما .د 
ال صل ةيى التيدف فف القدد المربف الدد ا، وةذا الت اةل القددا المربف مع قرر ة التيدف وة نف 

ا  استدبالها، وةذا التنأثر المربنف بهنا، وبمنض القمناذي  نول التيدنف فنف الشنمر المربنف الدند ا ة
 التنف  دندمها والتوص اا ةقها، الةشف الب ن هذا استطاع التف القتائج لرصد الخاتمة، وجا ا

 .ذةره سب  ما ةيى بقا 

مناد  ب  تمين  منا خصوصنا الصنموباا، بمنض واجهتقنا جهندا،  تطين  ممرفف ب ن وةةل .ه 
ةتبنا  التنف الألماق نة اليرنة هقنا بهنا وقدصد الأا، اليرة ة  المترجمة المراجع لدية قررا الب ن،

 بها.

التننف  الةتنن  وةننذا القدنندا، المصننطي  بننرخر أو بشننةل تقاولننا التننف الةتنن  منن  أفنندقا ةمننا .و 
 .المختي ة المرجم اا تقاولا بالب ن

النندةتور  الأسننتاذ ليمشنرف بالشننةر دننداقت أ  ءق البسن ط، الجهنند هننذا قدندا وق نن   سنمقا وق .ز 
وتوج هاتنننه  بقصنننائ ه ةي قنننا  بخنننل لنننا   نننن ةنننو ، مننن  ردمنننه منننا ةنننل ةينننى ند ننن  المربنننفن،
المنولى ةنز  من  راجن   الب نن، هنذا بنإثرا  تةرمهنا ةينى المقارشة لجقة قشةر وتصو باته، ةما

 .طر ا وأقضج ةمدا، أةثر فات ة لأب ان  ةو  وجل أ 
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 هاشمي لطيفة

 هـ 1439 نرمضا 24
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 والتعريف
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 مدخل: نظرية التلقي النشأة والتعريف

 :نشأة نظرية التلقي-/1
( بألماق ا 1967 والف سقة (مع قها ة الست قاا م  الدر  المشر   هذه القرر ة قشأا 

أشهر روادها ن هاقز ن، و"univrsite de constanceةوقستاق   "الررب ة، فف جاممة
 ن. wolfgong izerن، ون فول ماق  ا زز  hans robert gavssروبرا  او  

هرا بوص ها مقاهج متجهة ق و الدار  ةرد  فمل ةيى المقاهج   ن أ  قرر ة التيدف ر
القص ة التف أولا اقهتماا بالق  وأغ يا الدار ، وهذا ما دفمها ليترة ز ةيى م ور   هما 

)...الدار  والق ، فالدار  ةقدها هو الم ور الأها والمددا فف ةمي ة التيدف،  ةيى الترت  
وة،رته بالق  ل سا ة،رة جبر ة مور ة لخدمة قراا أو طبدة ةما فف المارةس ة، ول سا 

 .1 ة،رة سيب ة، ةما هف فف المذه  الرمزا، وءقما هف ة،رة  ر  غ ر مد د (

شاةرا أو ةاتبا فف ةمي ة التيدف، سوا  ةا   صا   الق  فدد أهميا القرر ة دور
بممقى أ  دراسة أ واله الق س ة والتار خ ة ل سا أمراً ضرور ا  متمد ةي ه المتيدف فف تماميه 

م  صا   استقتاي  -مع الق  )فالقرر ة تش ر فف مجموةها ءلى ت ول هاا فف ةمي ة التيدف
 .2ءلى الق  والدار (

ا صورا م  موارف التيدف  دن ف ها ت ول م  اقهتماا وق  قمدا فف تار خقا القدد
بالشاةر أو الةات  ءلى الترة ز ةيى ة،رة الق  بالمتيدف، فهف المر ية التف تمي  ف ها 
الجمهور برواته  قشد الشمر ةا  اقهتماا مقصرف ءلى الق  وممط اته، مصروفا ة  

الأشمار غ ر ممزو  ءلى أص ابها، الشاةر،  تى ل ري  ة  الروا  فف تيك الموارف أ   قشد 
وربما قسبوا الدص د  بمد سماةها ءلى الروا ة ق سها، رقا مقها بأقه صا بها هذا سب  م  
أسبا  الآفة التف مقى بها الشمر المربف فف روا ته، وأ س  ةذلك أ  بمض قدادقا لا  ة  

لمتيدف ةالما أو قاردا أو فف موارف التيدف، ردر ةقا تها بالق  فف ة،رته با– م بها الأد   
 .3جمهوراً، ف ف ممرض ال د ن ة  ة،رة الق  بذوق الجمهور

 

قرط أقه م  خ،ل ة،ا الجا ر أ  الممول ةي قا فف استدبال الق  هو است سا  السامع 
أو اقصرافه ةقه، وأ  ةيى الأد   أق  مج  بثمر  ةديه أو ثدته بق سه ف ما تجود به رر  ته 

جمل  ر  الجمهور ةيى ما    ول أو زهدها ف ه رائد  الذا ق  ةذ  )بل ةي ه أ   

                                         

 .111،  1992، ال،ذر ة، 1، تر: رةد ةبد الجي ل، دار ال وار، ط نظرية الاستقبال، رؤية نقديةروبرا سف هول ،  -1
 .3ق سه،     -2
 .18،   1996، الداهر ، مصر، 1، دار ال ةر المربف، ط اءة النص وجماليات التلقيقرم مود ةبا  ةبد الوا د،  -3
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،   ن  دول الجا ر: نفإ  رأ ا أ  تتةيف هذه 1والممول ةي ه فف أ   ةو  أدب ا أو ق  ةو (
الصقاةة وتقس  ءلى هذا الأد  فدرضا رص د  أو   را خطبة أو أل ا رسالة، فإ اك أ  

  ةديك ءلى أ  تق يه وتدة ه، ولة  أةضه ةيى تدةوك ثدتك بق سك أو  دةو ةجبك بثمر
الميما  فف ةرض الرسائل أو أشمار أو خط ، فإ  رأ ا الأسما  تص ف له، والم و  ت دي 

فإذا ةاودا أمثال ذلك مراراً، فوجدا الأسماع  ...ء ه، ورأ ا م   طيبه و ست سقه، فاقت يه
اجمل رادتك الذا ق  ةذبك ةقه مقصرفة، والديو  قه ة فخذ فف غ ر هذه الصقاةة، و

 .2  رصها ةي ه، وزهدها ف ه(

وما ق، ره هقا بأ  الجا ر رةز ةيى الم،رة ب   الق  والسامع، ورقاةته بأ  الممول 
ةي ه فف طب مة هذه الم،راا هو ذوق ص و  م  الميما  والقداد واست ساقها لما  يدف ءل ها، 

المصور لة   بدى الأد   بوارمه الق سف وتيك مسألة رد ق تؤخذ ةيى ءط،رها فف ةل 
واقجتماةف الذا  صدر ةقه ف ما تجود به رر  ته بم دا ة  اقةتبار فف ةمي ة التيدف، 
وا س  أ  اقهتماا بموامل التأث ر التف تصا   الأد   ساةة م ،د الق  رد ارتبط ب رةة 

ل أرسطو وق قدادقا ءق فف بمد رهور الدراساا الق س ة فف المصر ال د ن فيا  ة  م  شواغ
 .ال اقا الدد مة

والراهر أ  اقتجاهاا القدد ة ال د ثة ةقد المارةس ة والرمز ة بدأا تقمطف ءلى هذا 
اقتجاه،   ن  همل المؤلف أو الةات  فف ةمي ة الق ، لة   بدو أ  ءهماله لدط رواد القرر ة 

و  مقها ذلك اقتجاه المقاهض ليقدد الجد د  بالإضافة ءلى مق ى المصر أسبا  أخرط رد  ة
 .3المارةسف الذا  هتا بصا   الممل وقتاجه أةثر م  اهتمامه بالدار  )المستهيك(

وأ  اقا  ةو  هقاك ضرور  أ  الرؤ ة القدد ة التف تتبقاها القرر ة فف م هوا اقستدبال ترتبط 
ق  ةيى أسا  مقهج  هتا بالدار  أةثر م  ارتباطها بصا   القتاي، فها  ستمدو  دراسة ال

ً ما لا  ب  ا  الةات  أو المؤلف، لأ  الق  فف ذاته أوفف ارتباطه بصا به ق  مثل ةقدها فقا
اقستدبال ول   الإقتاي هو المقصر المقشئ  ... فالإدراك ول   الخي ( خضع لممي ة الإدراك 

 .4 لي  (

                                         

 .18  ، مرجع ساب  ،قراءة النص وجماليات التلقيم مود ةبا  ةبد الوا د،  -1
، )دا(، ت د   ةبد الس،ا هارو ، مؤسسة الخاقجف، الداهر ، 1أبو ةثما  ةمرو ب  ب ر الجا ر، الب ا  والتب   ،ي  -2

 20. 
 .145مرجع ساب ،   ، نظرية الاستقبال، رؤية نقديةروبرا سف هول ،  -3
 .32-30     ،مرجع ساب  ،نظرية الاستقبال، رؤية نقديةروبرا سف هول ،  -4
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 د  الت اةل بالصور  التف وةل هذا  تا بواسطة الدار  خ،ل ت اةيه مع الق ، ولةف  ت
 روقها ةا  ترة زها ةيى أهم ة الدور الواسع الذا  قهض به الدار  ةبر مجموةة م  

 .الإجرا اا المقرمة فف ةمي ة الدرا  

 :التلقي تعريف -/2

 Réceptionsء  الماد  اليرو ة بمشتداتها فف المرب ة، وتصر  اتها فف الإقجي ز ة  لغة:
 .والتيدف مماتقرا ممقى اقستدبال 

فإذا رجمقا ءلى لسا  المر  قجد أ  ماد  التيدف تدخل ضم  الم هوا الماا ل،ستدبال أا 
 ، و دال فف المرب ة تيداه، أا استدبيه.1نف،   تيدى ف،  أا  ستدبيهن

ن أا متي  أو مستدبل، Réceptiveن أا تي ، و دال نRéceptionو دال فف الإقجي ز ة ن
 .2أا تيدى، استدبل، أخذ نRécrive toو دال ن

 نورد ورد مصطي  نالتيدفن فف أقساق الدرآ  الةر ا التمب ر ة،  دول تمالى: 
    

     
    3ن. 

  وروله تمالى: ن 
   

      4ن . 

فدقلة اقستممال الدرآ  لماد  التيدف مع الق  تقبه ءلى ما  ةو  لهذه الماد  م  ء  ا اا 
وءشاراا ءلى ةمي ة الت اةل الق سف والذهقف مع الق ،   ن ترط ل رة التيدف مرادفة أ  اقا 

 .لممقى ال ها وال طقة والإلدا  والتيدف

ورد ورد التمر ف التالف فف نرامو  مصطي اا القدد الأدبف المماصرن، فهف اصطلاحا:  -/2
نمجموةة م  المباد  والأس  القرر ة التف شاةا فف ألماق ا مقذ مقتصف السبم قاا ةيى  د 

، تهدف ءلى الثور  ضد البق و ة والوص  ة وءةطا  الدور الجوهرا فف الممي ة "نةوقستاق 
. وهف توجه قددا 5ر ، باةتبار أ  الممل الأدبف مقشأ  وار مستمر مع الدار (القدد ة ليدا

                                         

، 1الميم ة، ط الةت  دار   در، أ مد تر: ةامر لدا، ماد  ،8 ي ،العرب لسان ،مقرور ب  م مد ال ضل أبو الد   جمال -1
 .685   ، 2005 ب روا،

 .365 ،  1996 ب روا، ،8ليم،   ، ط الميا دار ،إنجليزي-عربي قاموس المورد،البيمبةف،  ر ف -2
 .37 الآ ة  البدر ، سور   -3
 .17 الآ ة  ق، سور  -4
 145،   2001، مد قة قصر، 1، دار الآفاق المرب ة، ط قاموس مصطلحات النقد الأدبي المعاصرسم ر سم د  جازا،   -5
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)لمل الجامع الذا  و د ب   المقتسب   ءل ها هو اقهتماا المطي  بالدار  والترة ز ةيى دوره 
 .1ال مال ةذاا واة ة لها قص   الأسد م  الق  وءقتاجه وتداوله وت د د مماق ه(

ممقى المصطي    المشةي   لتسم ة القرر ة الجد د ، و وض  ن او ن فف ةتاباته 
وبالتالف سب  اخت اره لهما بالت د د، وق ها م  ة،مه أ  نالتيدفن  مقف اقستدبال والتميك 

 .والتبادل

ف دصد بها: ة   ة فها ال   ة  طر   تمرسقا به بالذاا، أا بالدراسة  "الجمال ة "أما
لتف تتأس  ةي ها ضم  س رور  )الإقتاي، التيدف، التار خ ة ليممارسة الجمال ة تيك ا

 .2، ةافة تجي اا ال  )التواصل

رةد ةبد "ن ترجماا ةد د  فترجا لها Réception Théryب قما ةرف مصطي  ن
 .3روبرا سف هول ن بمقوا  نقرر ة اقستدبالن"الجي ل جوادن مؤلف 

، ةما اختار ن س   4فضل ةز الد  ن الةتا  ق سه بمصطي  نقرر ة التيدفن "وترجا
 .5الوادن ترجمتها ءلى جمال ة التدبل أو جمال ة التيدفن

ء  هذا التمدد فف اقصط، اا  مزز م هوا التيدف وق  م به، لأ  رواد هذه القرر ة 
 .دةوا ءلى التمدد والتأو ل فف الدرا اا

                                         

، المرةز الثدافف، المربف، ، دليل الناقد إضاءة لأكثر من سبعين تيارا ومصلحا نقديا معاصرم جا  الرو يف، سمد البازةف  -1
 .282،   2005، الدار الب ضا ، ب روا، 4ط
ةيى ، تر: رش د ب  بق دو، مقشوراا المجي  الأجمالية التلقي، من أجل تأويل جديد للنص الأدبيهاق  روبرا  او ،  -2

 101،   2004، مصر،1ليثدافة، ط
 .50  ساب ،  ، نظرية الاستقبال، رؤية نقديةروبرا سف هول  -3
 .200، الداهر ، مصر،   1، المةتبة الأةاد م ة، ط ، نظرية التلقيفضل ةز الد   ءسماة ل -4
 .10 ،  1984، 1: مجية فصول الأسيوب ة، من قراءة النشأة إلى قراءة التقبل س   الواد،  -5
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 اتهالمنظور العربي لنظرية التلقي وتطبيق :الأول الفصل

 تمهيد:
رهرا قرر ة جمال ة التيدف فف ألماق ا، بمد رهور ةد  قرر اا قدد ة سما ءلى وصف 
ومداربة الق  الأدبف م  زوا ا ةد ، ثائر  ةيى المدارباا السابدة، ءذ ةا  القدد الدد ا  در  

 هالوارمف والق سف مث،ً ةيى المؤلف فف قدده الق  الأدبف م  خ،ل ةاتبه، فدد رةز اقتجا
للأةمال الأدب ة، ورل    ل ءل ه ةقد دراسة الق  والب ن ة  مدلوقته،   ن  رةز القداد 

وأسرته وثدافته وب ئته  ةيى دراسة نالمؤلف م    ن ة،رته بجقسه وةديه ووطقه وةصره
، ورد ساد هذا 1خاصة قوا ف ضم هنوالأولى، وقجا ه الأول وت طمه وخصائ  جسمه 

Hippolyte فف الدراساا الأدب ة ةيى  د قداد م  أمثال نه بول ا ت    اقتجاه زمقا فف أوروبا

Taine ن ونبراقدزBrands ن ونساقا بوفBeuve Sainte نونبروقت ار نbrunetiére ن  تى
 الدر  المشر   مع رهور المقاهج القدد ة ال د ثة ةالشة،ق ة، والبق و ة، والت ة ة ة وغ رها.

ة ال د ثة ةالشة،ق ة والبق او ة والت ة ة ة وغ رها الأثر ةا  لرهور المدارباا القدد 
البال  فف قشأ  جمال اا التيدف، ءذ ةارضا بمض الأفةار وطورا أفةارا أخرط، وةا  أها 

 قدية راما بها هف الت ول م  رط  المؤلف الق  ءلى رط  الق  الدار .

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                         

1
 .42،   2001وز ع، ، الدار المرب ة ليقشر والتالاتجاه الأسلوبي البنيوي في نقد الشعر العربيةدقا   س   راسا،  - 
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 نظرية التلقي في الفكر الغربي: -/1

ل وقاق ة مصدر وأسا  الميوا والداةد  الأساس ة لجم ع القرر اا والمقاهج، ء  ال يس ة ا
وقرر ة التيدف مثيها مثل ةل القرر اا، تأسسا اقط،را م  هذه ال يس ة التف مهدا لها، فةاقا 

، مهد الإرهاصاا Longinus، ولوقجقو  Aristotجهود ةل م  الس سطائ    وأرسطو 
ار أ  هؤق  ال ،س ة ال وقاق    رد ت دثوا ة  ةقصر المتيدف، الأولى لقرر ة التيدف، باةتب

 واهتموا به وبأطرو اتها ال ةر ة،   تى وء  لا  ة  هذا اقهتماا مباشراً ومصر اً به.

 التلقي عند السفسطائيين: -أ/

 متبر التيدف ةقد فررة الس سطائ ة، م  خ،ل اهتمامها بالإقسا ، لددرته ةيى ءدراك 
ها  د دتها،   ن أةادوا له اقةتبار بمد أ  أهميته اقتجاهاا ال يس  ة السابدة الأش ا  وف

ن فف صم مه أ : نالإقسا  مد ا  الأش ا  Protagorasبروتاةورا  "ليس سطائ ة، رال 
 .1جم مان

ورد أ دثا هذه ال ةر  جدقً ةب راً فف الوسط ال يس ف، وممارضة رو ة خاصة م  ربل 
ن، الذا  دةو ءلى الممرفة المدي ة، و رط Parmenidesها نبارمق د  الإ ي   ، وةيى رأس

بأ  ثمة طر د   ليممرفة  تمث،  فف طر   ال د دة )المدل(، وطر   الر  )ال وا (، فرغ  
فف هذه القدطة، و اولوا  "بارمق د "، ورد اختيف الس سطائ و  مع 2فف الأول، ورفض الثاقف

ولى فف الإدراك والوصول ءلى الممرفة، و مود سب  اةتماد أ   جميوا م  ال وا  الأدا  الأ
الس سطائ    ةيى ال وا  نلأقها اةتددوا أ  الأش ا  فف تر ر دائا، وء  مد ا  هذا التر ر هو 

، وهذا  مقف أ  الإقسا  هو الذا  درك الأش ا  ة  طر   ال وا ، وهذه 3الإقسا ن
هذا الإدراك ص ة الذات ة،   ن  دول  الم سوساا متر ر  م  شخ  ءلى آخر، مما  ةس 

بروتاغورا ن فف هذا الشأ : نفما أدرةه هو  د دة بالقسبة لف، وما تدرةه أقا  د دة بالقسبة "
 .4لكن

ورد اتخذ الس سطائ و  م  الخطابة الم دا  الخص  الذا طبدوا ف ه قرر اتها 
ور، وهو أ   الإقسا  وتصوراتها ال ةر ة والممرف ة نوذلك لأ  رول بروتاجورا  المشه

 ستط ع أ   دول ش ئ   متمارض   بالقسبة ءلى شف  وا د، ق  جد مجاقً لتطب ده والتمب ر ةقه 

                                         

 .63،  2012، الداهر ، مصر، تاريخ الفلسفة اليونانية، مؤسسة هنداوي للتعليم والثقافة وسف ةرا،  -1
 .23-22،     1997، 1دار الشروق، ةما ، الأرد ، ط  ،الأصول المعرفية لنظرية التلقيقارا ةود  خضر،  -2
 .25،   مرجع ساب ، الأصول المعرفية لنظرية التلقيقارا ةود  خضر،  -3
م مد طيبة قصار، مؤسسة هقداوا  :تر حلم العقل )تاريخ الفلسفة من عصر اليونان إلى عصر النهضة(،أقتوقف جوتي  ،  -4

 .147،   2015ر،، مص1ليتمي ا والثدافة، الداهر ، ط
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، فالس سطائ و  رد اةتبروا الخطابة ال   الأمثل والأقجع ليتمب ر 1خ را مما  جد فف الخطابةن
بدض ة ما، وهذا ما  ة  مداصدها، وتطب   أفةارها الخاصة بالإرقاع والتأث ر ةيى السامع

 .2ف س ن جورج ا ن، ء  الخطابة هف ال   وال   ال د دف ول سا أدا  ليتأث ر" ؤةده رول 

م  شأ  الخطابة  و رتدف بها ل صل بها ءلى مرتبة ال  ، ولذلك  "جورج ا "وبهذا  ميف 
و ع ف ها، رد اهتا الس سطائ و  بهذا ال   ة  طر   استخدامها مختيف الأسال   الب،غ ة والتق

واليجو  ءلى ال جج والبراه  ، وس ر الب ا  والبد ع، التف ةاقوا  ز قو  بها خطبها، م  أجل 
ت د   اقستجابة، والتأث ر ةيى السامع وهو دل ل ةيى اهتماا هذه ال ررة، بطرف المتيدف، 

 .والترة ز ةيى الأثر الذا   دن فف ق سه

د اهتما بالمتيدف م  خ،ل اهتمامها بالإقسا  وفف الأخ ر  مةققا الدول ء  الس سطائ ة ر
فف بدا ة الأمر باةتباره ذاا مدرةة للأش ا ، فاستريا ردرته ةيى ال د ، و اولا التأث ر 
ف ه، وءرقاةه وءثار  استجاباته ة  طر   الخط  الدو ة المؤثر ، التف ةا   يد ها خطبا  هذه 

 .ال ررة ال يس  ة

 :التلقي عند أرسطو -ب/

آرا  أرسطو القدد ة الداةد  الأساس ة لشتى مدار  القدد والآدا  الررب ة و تى شةيا 
المرب ة،   ن  مده الةث ر م  الدارس   والقداد الواضع ال د دف ليقدد الأدبف، ولربما ةا  
أرسطو فف تار   ال رةة القدد ة، م  أبرز رواد ال ةر ال وقاقف اهتماما ب يس ة التيدف، ةما  مد 

ائل الذ   تطرروا لهذه الدض ة واةتقوا بمقصر المتيدف، فالتيدف م ورّ مها  ستدط  م  الأو
 .3ت ة ره و ستجمع فيس ته فف ال د ن ة  أجقا  الأد 

ء  اهتماا أرسطو بالمتيدف  رهر م  خ،ل ربطه ب ةر  الم اةا  التف نتؤدا  ءلى 
ف( م  المشاةر ال اسد ، وت ر ره ، أا تطه ر المشاهد )المتيد4التطه ر م  اقق ماقا الضار ن

م  الش قاا السيب ة م  خ،ل مشاهد المقف التف  تمرض لها البطل مث،، والمص ر المأساوا 
الذا  صل ءل ه، مما  جميه  ت رر م  المقف الذا داخيه، فتهذ  مشاةره وأ اس سه، ءذا 

                                         

،   1984، 1، ط 2المؤسسة المرب ة ليدراساا والقشر، ب روا، لبقا ، ي  موسوعة الفلسفة،ةبد الر ما  بدوا،  -1
358. 

 .589،  ق   المرجع -2
دار ال ةر  قراءة النص وجماليات التلقي )بين المذاهب الغربية الحديثة وتراثنا النقدي(،م مود ةبا  ةبد الوا د،  -3

 .45،   1996، 1بف، مصر، ط المر
 .38، مرجع ساب ،   الأصول المعرفيةقارا ةود  خصر،  -4
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الإصرار م  البد  نفالمطيو   س  أرسطو م  الشاةر والمبدع ةموما هو التصم ا الدبيف و
 .1ةيى استدطا  المتيدف ودفمه ل،قبساط أو اققدباضن

ولذلك قجد أرسطو  مرف التراج د ا رائ،: نء  التراج د ا ل سا م اةا  ل مل تاا ف س ، 
أرسطون ل سا هف ق سها "، والم اةا  ةقد 2ءقما هف م اةا  لأ دان تث ر الخوف والش دةن

ا  ةقد أرسطو هف تةو   ةالا رمزا وخ الف فض يته أقه ق ، ءذ نء  الم اة"أف،طو "ةقد 
 .3 ديد الأصل المثالف ةقد أف،طو ن

تؤدا ور  ة التطه ر، الذا ق  رط ف ه مجرد ة،ي فدط، بل  "أرسطو"فالم اةا   س  
، فهو ءذ    د  المتمة والم،ي فف 4 مده م  الوسائل التف ت د  المتمة واليذ  لدط المتيدف

سه، ة،ي م    ن هو   رر المشاهد م  المشاةر الضار  واقق ماقا، ومتمة فق ة الورا ق 
 .مرتبطة بالبقا  الخ الف ليتراج د ا

وفف الأخ ر قستقتج أ  أرسطو  سمى ءلى استدطا  ةقصر المتيدف واقهتماا بمشاةره 
ةيى ق س ة وأ اس سه، وذلك بتسخ ر ال   خاصة التراج د ا لخدمته، لما لها م  رو  تأث ر 

المتيدف، ولهذا هقاك م  اةتبر فيس ة التيدف ةقد أرسطو مرجما أساس ا فف جمال ة التيدف 
 .الألماق ة

 :التلقي عند لونجنوس  -ج/
، بمض الإشاراا والم،م  التف  مة  ءدراجها Longinusلوقجقو  "لدد وجدا لدط 

ءذ  "السمو"شهور   ول ضم  الإرهاصاا الأولى لقرر ة التيدف، وذلك خ،ل قرر ته الم
 رةز ةيى ما هو ساا وجي ل لددرته ةيى التأث ر فف المتيدف، وشد اقتباهه، وليسمو ةقد 

 الأول  رهر فف الممل الأدبف م    ن هو امت از وبراةة فف التمب ر، أما :لوقجقو  ممق ا 
، 5متهاالثاقف ف رهر م    ن هو صدط لروح ةر مة، أا أ  ال ةر  تمج  متيد ها بسب  ةر

ءذ  مد السمو ةقده السمة )المم ز ( لأةرا الشمرا  وةتا  القثر، الذ    ستط مو  بشةل بارع 
، هذا  مقف أ  المتيدف  تأثر بالممل الأدبف ذو 6وسا ر ءدخال س ر ب اقها، ءلى وجدا  المتيدف

  السمو الأفةار المر مة والتماب ر الرف مة والقب ية، ولذلك قجد لوقجقو  ن ت دن دائما ة

                                         

(، ةالا الةت  ال د ن، التلقي لدى حازم القرطاجني )من خلال منهاج البلغاء وسراج الأدباءم مد بقي س  ب  التجاقف،  -1
 .345،   1ءربد، الأرد ، ط 

 .116،   2014د ، مةتبة الأقجو المصر ة، ءبراه ا  ما :تر فن الشعر،أرسطو طال  ،  -2
 .38مرجع ساب ،    الأصول المعرفية،قارا ةود  خضر،  -3
والب ن فف  نظرية القراءة )المفهوم والإجراء(، منشورات مخبر وحدة التكوين(،ةبد الر ما  تبرماس   وآخرو ، -4

 .17،   1،2009قرر اا الدرا   ومقاهجها، جاممة م مد خ ضر، بسةر ، الجزائر، ط 
 .51، مرجع ساب ،   الأصول المعرفيةقارا ةود  خضر،  -5
 .19مرجع ساب ،  نظرية القراءة )المفهوم والإجراء(، ةبد الر م  تبرماس   وآخرو ،  -6
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بوص ه مددر  ةيى خي  اقستجابة، فهو  ضع المستمع )المتيدف( باستمرار طرفا فف مد ا  
،  فالسمو ءذ  هو تيك الخاص ة التف  تم ز بها المبدع، والسمة التف  ت رد بها ة  1السمون

بأقه Sublimity غ ره م  المبدة   والةتا ، ولهذا قجد لوقجقو  ن مرف السمو أو الج،ل 
 .2م  سمو ال د ن وت ورهن قوع

 ء  ليسمو خمسة مصادر  س  لوقجقو  وهف تتيخ  فف القداط الآت ة:

 المددر  ةيى تةو   آرا  ةر مة. 

 اقق مال المتورد الميها. 

 تةو   الصور  المقاسبة. 

 اليرة البي رة التف تتضم  بدورها اخت ار الةيماا واستممال المجاز. 

 3ي يةالمددر  الإقشائ ة الرف مة الج
. 

وق  مة  أ   ت د  السمو فف مصدر وا د م  المصادر بم دا ة  المصادر الأخرط بل 
 ج  أ  تممل هذه المصادر مجتممة ومت، مة مع بمضها بمضا لت د   السمو بالإضافة ءلى 

قارا ةود ن بأ : نهذه المصادر  "لوقجقو ن،   ن  رط"ةقصر اقستجابة، الذا  ؤةد ةي ه 
 .4لها دو  أ  تت د  ف ها تيك المددر ن الخمسة ق ر مة

ء  لوقجقو   رةز ةيى المتيدف والأثر الذا   صل له، م  خ،ل ترة زه ةيى ال   
 .السامف ذا الأفةار واليرة والتماب ر السام ة

 الأصول المنهجية والمعرفية لنظرية التلقي:  -/2
 الأصول المعرفية لنظرية التلقي: -/أ
 الظاهراتية: -/*

ً  ارتباط هو وبالراهرات ة التيدف قرر ة ب    قشأ الذا قرتباطء  ا  لأ  راجع وهذا مت قا
 موسرلننة،مها وأبرزها مثل أغي  الم اه ا التف آتا بها هذه ال يس ة ة  طر   أ

، وةا  أبرز م اه ا 5س  قرر ة وم اه ا وم اور ءجرائ ةأوناقرارد ن، رد ت ولا ءلى 

                                         

 .55مرجع ساب ،    الأصول المعرفية،قارا ةود  خضر،  -1
الماجست ر، جاممة م مد خ ضر، ةي ة الآدا  والميوا  ، مذةر  مددمة لق ل شهاد التلقي في شعر أمل دنقلةيف بخوش،  -2

 .27الإقساق ة، بسةر ، الجزائر،   
 .53مرجع ساب ،    الأصول المعرفية،قارا ةود  خضر،  -3
 .54،   ، مرجع ساب الأصول المعرفيةقارا ةود  خضر،  -4
 .34،  2001، المرر ، المرةز الثدافف المربفنظرية التلقي )أصول وتطبيقات(، بشرط موسى صال ،  -5
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 جمال ة التيدف هما م هومف المتمالف والدصد ة.الراهرات ة االتف أثرا فف 

لدد صاغ نهوسرلن أفةار  ول تيدف الأش ا  م  خ،ل ال ها الذاتف أو التيدف الذاتف بدأا 
، و مد 1ليشف  تت ول ءلى  دائ  ميموسة، ت اول أ  تستقد ءلى المةوقاا الأساس ة )الماهو ة(

ذه نهوسرلن، والذا  رط نءقرارد ن أ  ءقرارد  أول م  ةدل فف م هوا المتمالف ةقد أستا
ةقى الموضوةف أا الخالف م  الممط اا المسبدة،  قشأ بمد أ  تةو  الراهر  ممقى اال

سوساا الخارج ة الماد ة ءلى ةالا م مخصصا فف الشمور، أا بمد اقرتداد م  ةالا ال
 .2الشمور الداخيف الخال 

دا الخال ، وهذه الممي ة تسمى وهذا  ش ر ءلى أ  الممقى هو خ،صة ال ها ال ر
بالمتمالف،   ن  رط أ  نالراهر  تقطوا باستمرار ةيى بق ت  ، الأولى بق ة ثابتة ) سم ها 
قمط ة(، وهف أسا  ال ها، أما وأخرط متر ر  ) سم ها ماد ة(، وهف تشةل الأسا  الأسيوبف 

لثابتة ليراهر ، بل ء  ليممل الأدبف،   ن ء  ممقى أ ة راهر  ق  دتصر ةيى بق ة قمط ة ا
 .3الممقى هو  ص ية قهائ ة ليت اةل ب   بق ة الممل الأدبف وفمل ال هان

ةما تمد هذه ال ةر  التف طر ها نءقرارد ن مرتةزاً أساس ا لةل اقتجاهاا التف تقضوا 
  ن ت ا ردا  نهوسرلن، ومرتةزا هاما لمدد م  اقتجاهاا القدد ة ةاتجاه جمال ة التيدف، 

المتيدف رةقا أساس ا فف ءدراك الممل الأدبف، وأساسا موضوة ا وماد ا، فالمتيدف م   جميا
 ملأ فراغاا الق  الأدبف الموجود  ف ه، لأ  ءدراك الراهر  الأدب ة ق تت د  ة اق ا ءق 

ص ل وقشو  قرر ة تأبوجوده، وبالتالف ساهما جهود نهوسرلن ونءقرارد ن وغ رها فف 
 د قداد مدرسة نةوقستاق ن الألماق ة.التيدف ةما رهرا ةق

 الهيرمونيطيقا )التأويلية(: -/*
ص ا  جمال ة التيدف وخاصة ن او ن افتراضاتها فف شرة ة ءسهاا الذاا أةضد رواد 

فف م هوا التأو ل،  المتيد ة فف بقا  الممقى م  خ،ل آرا  ال  يسوف نهاق  جوري غادام رن
هتماا باةتشاف الممقى الص    ليقصو  وخصوصاً صل التأو ل لد ه مع اقأورد ارتبط 

القصو  المددسة،   ن ةا   رط بأ  التأو ي ة تطال  بالةشف، بتدق اا خاصة، ة  الممقى 
 .4الأصيف فف ة، التدي د  : الأد  الإقساقف والتورا ن

است اد أص ا  قرر ة التيدف م  ال  يسوف نهاق  جوري غادام رن فف قررته ءلى 
                                         

 .75، مرجع ساب ،   الأصول المعرفية لنظرية التلقيقارا ةود  خضر،  -1
 مرجع ساب ، ق   الص  ة. -2
 .76   ،، مرجع ساب الأصول المعرفية لنظرية التلقيقارا ةود  خضر،  -3
،   2004وار ليقشر والتوز ع، ، ترجمة وت د  : رةد ةبد الجي ل جواد، دار ال نظرية الاستقبالروبرا سف هول ،  -4

55. 
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ةمل ال ها وءةاد  اقةتبار ءلى التار   فف ءةاد  ءقتاي الممقى وبقائه،   ن  متبر التأو ل و
ندلتاان أ د مصادر فيس ة نغادام رن أ د المهتم   بدراسة ال ها والتأو ل دراسة ةيم ة، 
و مقف ال ها لد ه القرر فف ةمل المدل البشرا أو ءةاد  اةتشاف نالأقان فف نالأقان، فالممي ة 

التف م  خ،لها  تورف ءدراةقا ةيه ليذواا هف ءسداط   اتقا الباطق ة الخاصة بقا ةيى  الأساس ة
 .1موضوةاا م   ولقا ةف قشمر باقمةا  التجربة ف قا

مما  مقف أ  نغادام رن  رةز ةيى الذاا )الدار ( ةدو  فاةية فف ةمي ة ال ها والتأو ل، 
 تة، وهذا ما  تض  أ ضا فف فهمه و  اول أ   جمل م  هذه الممي ة ةمي ة موضوة ة ب

 ليتأر   )الماضف(، فهو  خضع تأث راا الماضف ل ها الذاا.

 المعرفية لنظرية التلقي: الأصول -/2

جمال ة التيدف ةر رها م  القرر اا القدد ة، تدوا ةيى مجموةة م  الأس  والمرتةزاا 
القدد ة تقهض فف أصيها ةيى  التف تشةل مرجم تها ال ةر ة وال يس  ة، ذلك نأ  ممرا المذاه 

خي  اا فيس  ة، ةيى     أقا ق قةاد قر ر بمذه  قددا وا د  دوا ةيى أصل ق سه، و قطي  
م  صم ا ذاته الأدب ة، وما ذلك ءق لأ  الأد  ل   ممرفة ةيم ة مؤسسة، تقهض ةيى المقط  

والإقشا  ربل أا شف  الصارا والبرهقة الميم ة، ولةقه ممرفة أدب ة جمال ة أساسها الخ ال 
 .2آخرن

 وترجع أصول جمال ة التيدف ءلى فيس ت   ةرفتا فف ألماق ا، وهما الراهرات ة
والهرم قوط دا،   ن أ  ءشةاقا ال ها والتأو ل والإدراك، وةذا ءشةال ة الذات ة والموضوة ة 

ولوج ا ةيى  د أو ة،رة الذاا بالموضوع، ةاقا المسألة الأساس ة فف الهرم قوط دا وال قومق
السوا ، ولأ  هذ   اقتجاه   ةاقا  شة،  م  الجهة الأخرط، الخي  ة الممرف ة التف تأسسا 

، فالم اه ا التف جا ا بها هاتا  ال يس تا ، رد ت ولا ءلى أس  قرر ة 3ةي ها قرر ة التيدف
لألماق ة تؤطر ترساقة م  الم اه ا والأدواا الإجرائ ة التف صاغتها نمدرسة ةوستاق ن ا

 بزةامة نهاق  روب را  او ن ونفول راق  آ زن.

 الشكلانيون الروس: -أ/
ب ن الشة،ق و  الرو  فف آل اا الق  الأدبف وتدق اته، بر ة الوصول ءلى الخصائ  
الجوهر ة التف تتشةل مقها ماد  البقا  الأدبف، لأ  الأسا  فف الأد  ل   ما  دوله، أو ال ةر  

                                         

 .39، مرجع ساب ،   نظرية التلقي أصول وتطبيقاتبشرط موسى صال ،  -1
دار هومة، الجزائر،  في نظرية النقد )متابعة لأهم المدارس النقدية المعاصرة ورصد لنظرياتها(،ةبد المالك مرتاض،  -2

 .79ا،  2002دط، 
 .14ا،   2007، 1، مقشوراا اقخت،ف، الجزائر، ط ويل إلى نظريات القراءةمن فلسفات التأةبد الةر ا شرفف،  -3
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ما الطر دة التف تا بها تدد ا ال ةر ، فالأفةار مطرو ة فف الطر  ، والذا التف  تضمقها، وءق
 ج  أ   ث ر اقهتماا هو الشةل اليروا المورف تور  ا خاصا،   ن تةو  اليرة هف الماد  
الأساس ة التف  تمامل ممها الدار  وف  قررته الأولو ة و ءدراةه الشمرا،   ن ن مد الإدراك 

  اخت ار الشةل والإ سا  به، و تض  م  هذه التصوراا وم  الشمرا ضربا م  ضرو
 .1م هوا الأدب ة التف صارا رة ز  أساس ة ليشمر ة المماصر ....راةد  مت قة لقرر ة التيدف

وةا  اهتمامها أ ضا بالأدا  ال ق ة التف تساةد ةيى ءدراك الصور  الشمر ة، التف بدورها 
أقها تخي  رؤ ا وق تددا ممرفة، لأ  ما  ها المتيدف تسها فف خي  ءدراك متم ز ليشف ، أا 

، ةل هذه الأدواا ال ق ة ساهما ءلى 2ل   ما ةا  ةي ه الشف ، وءقما اخت ار ما س ةو  ةي ه
 د ما فف تدر   الق  م  المتيدف اقط،را م  بقائه الخارجف ءلى م تواه الداخيف الذا  تمثل 

وما هو مها فف ألماق ا ل   الترة ز المةثف ةيى فف الإدراك الجمالف ليصور  الشمر ة، ن
الممل الأدبف أو الجذور اليرو ة والتشمباا ولة  الت ول فف قدطة الأفضي ة ءلى الم،رة ب   

الق  بتوس ع م هوا الشةل، ل شمل الإدراك الجمالف، بت د د ةمل ال   ووسائيه -الدار 
 .3بتوج ه اقهتماا ءلى ءجرا اا الت س ر ذاتها

د رفض الشة،ق و  ةل المدارباا التف ةاقا سائد  برض القرر ة  طب متها ال يس  ة ور
  الشة،ق    نء خقباوا: ءماداما تقطي  م  خاري الق ،  دول … أو اقجتماة ة أو الق س ة

فف اةتراضها ةيى المقاهج أقةروا وق  زالو   قةرو ، ل   تيك المقاهج فف  د ذاتها، وءقما 
لدد اةتبرقا وق قزال قمتبر ةشرط أساسف، أ  …ؤول ف ها ب   ةيوا مختي ةالخيط ال،مس

موضوع الميا الأدبف  ج  أ   ةو  دراسة الخص صاا القوة ة ليموضوةاا الأدب ة التف 
 .4تم زها ة  ماد  أخرط...ن

ء  مهمة ةيا الأ  أو الشمر ة، ةقد الشة،ق   ، تتيخ  فف تتبع الخصوص اا الأص ية 
ال   الأدبف ة  غ ره م  المجاقا ال ق ة والميم ة التف رد  دخل ممها فف  وار  التف تم ز

م توح م  خ،ل شبةة م  الم،راا، تسمى الدراسة القدد ة ءلى ةشف خ وطها وءبراز 
مراهرها الت اةي ة، وهذا ما  اول الشة،ق و  تجس ده م  خ،ل الدراسة الميم ة والوص  ة 

م  أجل تدة ا ”خقباوا: ءةُدوق ة  الأقماط اليرو ة الممتاد ،  دول  للأسيو  الأدبف باةتباره
دو  الرجوع ءلى ةيا جمال أدبف، ةا  م  الضرورا مدابية المتوال ة الأدب ة …مبدأ القوة ة

                                         

ا، 2000، 1، ترجمة ةز الد   ءسماة ل، المةتبة الأةاد م ة الداهر ، ط نظرية التلقي مقدمة نقديةروبرا سف هول ،  -1
 48 

 .94ا،   2003، 1، الجزائر، ط مقشوراا اقخت،ف القراءة النسقية )سلطة البنية ووهم المحايثة(،أ مد  وسف،  -2
 .30، مرجع ساب ،   نظرية الاستقبال )مقدمة نقدية(روبرا هول ،  -3
، مؤسسة الأب ان المرب ة، ب روا، لبقا ، نظرية المنهج الشكلي: نصوص الشكلانيين الروسةبد الةر ا الخط  ،  -4

 .10ا،   1982، 1والشرةة المررب ة ليقاشر   المت د  ، الرباط، ط



الأول                                                                                 المنظور الغربي لنظرية الفصل 
 التلقي وتطبيقاته

 

~ 18 ~ 
 

بمتوال ة أخرط م  الوارع  تا اخت ارها م  ب   ةدد ةب ر م  المتوال اا الموجود  قررا 
 .1مع ر امها بور  ة مختي ةن لتداخيها بالمتوال ة الأدب ة

 مدرسة براغ البنيوية: -ب/
ء  مساهمة  يدة براغ ق  مة  ءغ الها، خاصة فف مجال الدرا   والتيدف الجمالف ليق  
الأدبف و رهر ذلك جي ا فف أةمال المقرر   الةبار ليمدرسة، أمثال نمو ةارفسةفن، نلدد 

براغ البق و ة م  أةثر المصادر القرر ة أ د أها مقررا مدرسة -ةاقا أةمال نموةارفسةفن
س اد  فف ألماق ا، وخصوصا خ،ل السقواا الأخ ر  م  الست قاا والسقواا الأولى م  المدد 
السبم  ،   ن رهرا ترجماا ألماق ة لمدد ةب ر م  ةتاباته، و  ثما ةاقا تذةر قرر ة التيدف 

، وهذا راجع بالأسا  ءلى رر  2نأو البق و ة فف ألماق ا ةاقا ءشار  ءلى نمو ةاروفسةف
الطرح المقهجف والقددا ليقارد مع الأهداف المامة التف تدةو ءل ها قرر ة التيدف،   ن ن تض  
ء  ا  نمو ةارفسةفن بقرر ة التيدف أةثر ما  تض  ةقدما   دد الإطار الماا لي   ةقده بوص ه 

م رد ببق ته، ولةقها بق ة لها  قراما   و ا داق، ووفدا لهذا الم هوا،  صب  ةل ةمل فقف
 .3مرجم اا غ ر مستدية ة  التار  ، ولةقها تشةل وتت د م  خ،ل أقساق متماربة فف الزم ن

فهو لا   صل الممل الأدبف بما هو بق ة ة  القس  التار خف، بل  رط أقه ق بد م  فها 
لى متي  هو قتاي الممل ةيى أقه رسالة، ءلى جاق  ةوقه موضوةا جمال ا، وبهذا  توجه ء

الم،راا اقجتماة ة، لذلك  صب  الممل ال قف   تل مةاقا فف الس اق الم،ئا ل    اقستجابة 
 الجمال ة.

 ظواهرية رومان انجاردن )الفينومينولوجيا( : -ج/
الم،رة الدائمة ب   الق  والدار ، وأةد هذا اقتجاه  قرر ءلى قرر ة التيدف م  خ،ل 

لأ  الق  ةقد ن    الممقى وجميه جز ا م  مةتسباته الدبي ة والبمد ة، مفف تةيى دور المتيدف 
رات    ق  وجد ءق   قما  ت د  أو  صب  راهقا، ولهذا  قبرف تبقف وجهة قرر المؤول هالرا

 .4مرتبطة بقصه هو، وبتدخ،ته الم ةومة بمةوقاته الثداف ة والممرف ة الخاصةن

ف ص اغة أها الم اه ا التف دةا ءل ها أة،ا قرر ة وتيم  الراهرات ة دورا مهما ف
ءلى  التيدف،   ن ندةا قدا  الدرا   و جمال ة التيدف فف مقتصف المدد السابع م  هذا الدر 

فدد تأثر رواد هذه القرر ة  ،ت اةل الدار  والق  ءةاد  لثقائ ة الذاا والموضوع الراهرات ة
                                         

 .36، المرجع الساب ،   نظرية المنهج الشكلي: نصوص الشكلانيين الروسةبد الةر ا الخط  ،  -1
ا،   1999، المةت  المصرا لتوز ع المطبوةاا، دط، نظرية التوصيل وقراءة النص الأدبيةبد القاصر  س  م مد،  -2

76. 
 .71، مرجع ساب ،   نظرية التلقيروبرا سف هول ،  -3
 .15ا،   2004، 1المؤسسة المرب ة ليدراساا والقشر، ب روا، لبقا ، ط  ثنائيات مقارنة، ض ا  خض ر، -4
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م  نهوسرلن ونغادم رن  تى نه دجرن، واشتدوا  )وقس ما آ زر و او ( بال ةر الراهراتف
مصطي اتها الخاصة وم اه مها مثل )أف  اققترار( و)المسافة الجمال ة( و)فراغاا الق ( 

 .1و)الوارع الجمالف(، التف أةاقتها ةيى وضع رواةد لتدبل القصو  وتأو يهان

لف والدصد ة ودورهما وأبرز الم اه ا الراهرات ة المؤثر  فف قرر ة التيدف م هوا التما
نو بدو م هوا التمالف هو القوا  المه مقة فف  ،فف تقم ة الم،رة ب   الذاا المتيد ة والبق ة القص ة

ال ةر الراهراتف، ورصد به نهوسرلن أ  الممقى الموضوةف  قشأ بمد أ  تةو  الراهر  
الماد ة ءلى ةالا ممقى م ضا فف الشمور، أا بمد اقرتداد م  ةالا الم سوساا الخارج ة 

 .2الشمور الداخيف الخال ن

وممقى هذا أ  ةمي ة الب ن ة  الممقى تةو  فف الموامل الداخي ة ليذاا الإقساق ة، 
وذلك م  أجل تةو   خ،صة شمور ة رائمة ةيى ال ها المم   وقابمة م  التأمل الدر   

 ليرواهر الماد ة الخارج ة.

 الهرمنوطيقا/التأويلية: -د/
، وهف تش ر ءلى 3ن أا ف  التأو لHermeneiaوط دا مشتدة م  الةيمة ال وقاق ة نالهرمق

الجهود التأو ي ة التف مارسها الإقسا  لت س ر القصو  وفهمها، والب ن ة  المماقف 
المضمر  فف باط  الق  برده ءلى بدا اته الأولى ومصادره، وهف الدقلة التف تت   مع 

لتأو ل المرجع والمص ر، مأخوذ م  آل  ؤول ءلى ةذا أا صار تمر ف اب  مقرور ليتأو ل: نا
 .4ءل هن

و رجع ال ضل فف قدل الهرمقوط دا م  ال الة التدي د ة ال،هوت ة ءلى  الة جد د  أةثر 
فاةي ة تجميها  اضر  فف ةل القصو ، ءلى البا ن نفر د ر ك ش، ر ماخرن، واةتبر هذا 

 دا ةيما له خصوص ته الساة ة ءلى توف ر فها ص    ء ذاقا لمر ية أصب ا ف ها الهرمقوط
لةل رول مهما ةا  قوةه، وبالتالف ن مود ءل ه ال ضل فف أقه قدل المصطي  م  دائر  اقستخداا 
ال،هوتف ل ةو  ةيما أو فقا، لممي ة ال ها وشروطها فف ت ي ل القصو ، وهةذا تباةد نش، ر 

فف خدمة ةيا خا ، ووصل بها ءلى تةو  ةيما  ماخن بالتأو ي ة بشةل قهائف ة  أ  تةو 
 .5بذاتها  ؤس  ةمي ة ال ها، وبالتالف ةمي ة الت س رن

                                         

، ءجرا اا ومقهج اا، اله ئة المصر ة المامة ترويض النص، دراسة للتحليل النصي في النقد المعاصر اتا الصةر،  -1
 .103ليةتا ، دط،   

 .34مرجع  ساب ،   ، نظرية التلقي، أصول وتطبيقاتبشرط موسى الصال ،  -2
 .5ا،   1998، 1، دار الطي مة ليطباةة والقشر، ب روا، لبقا ، ط الفلسفة والتأويلقب هة رار ،  -3
 .33    ا،1994، ماد  أول، 11، مج 3دار صادر، ب روا، لبقا ، ط  لسان العرب،اب  مقرور،  -4
 .20ا،   2005، 5الثدافف المربف، المرر ، ط  ، المرةزإشكاليات القراءة وآليات التأويلقصر  امد أبو ز د،  -5
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وم  ثا قدل الممارسة التأو ي ة م  وضع اق تةار الةق سف ال،هوتف، ءلى وضع أداتف 
مشاع، ةبر اقرتدا  بها ءلى درجة ةيا  ؤس  لممي ة ال ها، فف م اولة لإ جاد تأص ل مقهجف 

مي ة تأو ل القصو ، ةبر اققتدال م  وضع التأو ل ليقصو  بةل مرهراتها وأقواةها ءلى لم
 ممقى ال ها.

الهرمقوط دا ةقد نش، ر ماخرن تشةل م اررة جد د  ليقمط التدي دا السائد، وتتض  هذه 
الم اررة بم، رة الدافع ق و تأس   مقهج لي ها، ونش، ر ماخرن ن بدأ بالب ن ة  مصدر ف  
التأو ل ف جده فف راهر  سو  ال ها، م    ن أقها تث ر ال اجة ءلى ال ها، وتيك ال اجة تت ول 

، ما  جمل م  الضرورا ء جاد مقهج تأو ل 1ءلى ف  ءذا استطمقا أ  قتزود بشروط ال هان
  مصمقا م  سو  ال ها، وهذا خ،ف القمط التدي دا الذا  قطي  م  ءمةاق ة ال ها لةل شف .

   ة التف  دتر ها نش، ر ماخرن لي ها فتمتمد ةيى ت ي ل ال الة الإبداة ة التف أما الة
ترتبط بال  ا  الداخي ة والخارج ة ليمبدع، ما  جمل م  الضرورا ل ها الإبداع استص ا  ة، 

وهو اةتراف واض  بالذاا المبدةة وةدا ءهمالها، وهو فف الوارع  ،ال الت   فف ةمي ة ال ها
صد المستبط  فف الق ، وم  هقا  ةتس  الق  تصورا جد دا ةقد نش، ر اةتراف بالد

ماخرن  صب  ف ه تجي ا ل  ا  المبدع، نوءذا ةا  الأمر ةذلك فإ  المها فف الممارسة 
الهرمق وط د ة ل   ت س ر المداطع القص ة ف س ، بل وءدراك الق  فف أصيه ومقبمه، وفف 

 .2بزوغه م  ال  ا  ال رد ة لمؤل هن

تتجاوز ور  ة الهرمقوط دف   قها ت س ر الق  لتصل ءلى اةتشاف التجربة ال  ات ة و
ليمبدع، لأ  الق  ل   مجرد وصف أو تصو ر  ستمد وجوده م  الخاري ف س ، وءقما 

وتةو  اليرة ورتها وس طا لقدل  أ ضا م ما ب  ا  الآخر ةقدما  مة  التجربة الداخي ة ليمبدع،
البمد قتمرف ة  ال الة الروماقس ة التف وص ا بها هرمقوط دا وم  هذا  ،تيك التجربة

نش، ر ماخرن لأقها تؤةد دور المبدع ةيى  سا  الوارع، وتمتبر الق  تمب را لمالمه الداخيف 
 أو مواز ا له.

وتقدري م اوقا ندلثاا فيهيان الب ث ة فف ءطار الجهود الرام ة ءلى تش  د صرح 
قجتماة ة مستدل ة  المقاهج الممتمد  فف الميوا الطب م ة، ورد رأط مقهجف ليميوا الإقساق ة وا

أ  المداربة المقهج ة لهذ   المجال   الميم    )الطب مف والإقساقف(،  قبرف أ  تختيف ب قهما 
قررا ل،خت،ف والتبا   ب   طب مة ةل مقها، نفال ارق ب   الميوا اقجتماة ة والطب م ة  ةم ، 

  الميوا اقجتماة ة، وهف المدول البشر ة، ماد  ممطا ، ول   مشتدة م  أا ةقده، فف أ  ماد

                                         

 .26، مرجع ساب ،   من فلسفات التأويل إلى نظريات القراءةةبد الةر ا شرفف،  -1
 .24، مرجع ساب ،   إشكاليات القراءة وآليات التأويل قصر  امد أبو ز د، -2
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، وبهذا رفض القرر  1شف  خارجها مثل ماد  الميوا الطب م ة التف هف مشتدة م  الطب مةن
ال  ز د ة التف قادط بها نءماقو ل ةاقان فف ةتابه نقدد المدل الخال ن وشرع ة  رصد فف 

، بهدف فك 2خفن لةف  ضع الأس  اقبستمولوج ة ليدراساا الإقساق ةةتابة نقدد المدل التار 
اقرتباط المقهجف مع القموذي الم ةاق ةف الدائا ةيى المداربة السبب ة والةم ة لموضوةاتها 
المرا ر  لموضوع الميوا الإقساق ة، الذا هو ال  ا  الإقساق ة المرةبة م  الشمور والممرفة 

 والإراد .

يهيان أ  المداربة المقهج ة فف الميوا الإقساق ة  ج  أ  ق ترتةز ةيى و رط ندلثاا ف
الت س ر، لأ  الت س ر مدولة مجرد  وسةوق ة ول سا م  ال  ا ، بل  ج  أ  ترتةز ةيى مدولة 
ال ها المستمد  م  ال  ا  ق سها، نء  الذاا المارفة التف ش دها ن لوكن ونه وان ونةاقان ق 

 د دف، ذلك أ  هؤق   ض دو  قطاق الممرفة و دصروقها ةيى ميةة  جرا فف ةرورها دا 
 .3الإدراك باق صال ة  الشمور والإراد ن

ال ها ةقد دلثاا فيهيا نهو فها تأو يف، ذلك أقه  شترل ةيى الم،ماا داخل المجتمع، أا 
ك م  روله: أقه هو س م ولوج ا تتبع المسار التول دا لإقتاي الممقى، وة   ة التوصل ءل ه، وذل

 .4نءققا قسمف فهما، المسار الذا قدرك م  خ،له ما هو باطقف استقادا ءلى ة،ماا خارج ةن

ء  ندلثاا فيهيان  دةو ءلى اقشترال ةيى التجار  الداخي ة المتجي ة فف أشةال التمب ر 
 ة الممبر  المختي ة التف  متمدها البشر فف ت د   ة قوقتها ل ها ال  ا . وأها الأشةال التمب ر

ة  تجربة ال  ا ، هف تيك التف تتخذ م  اليرة أدا  لها، ذلك أ  تجربة المبدع تتجاوز ءطار 
ذات تها لتت ول ءلى تجربة   ا ، ةوقها تجسدا ف ما هو مشترك ومشاع ب   الجم ع م  البشر، 

اا ال ق ة ونتمتبر التمب راا الأدب ة، التف تتخذ م  اليرة أدا  لها، أةرا ردر  م  التمب ر
 .5الأخرط ةيى الإفصاح ة  ال  ا  الداخي ة للإقسا ن

أما هرمقوط دا نها دغر مارت ن ق  مة  است مابها ءق ضم  فيس ته الوجود ة، لوق أ  
تيك ال يس ة رائمة فف الأسا  ةيى الهرمق وط دا أو ةيى ماه ة ال ها ةقده، ما  جمل الأمر 

مرفة الهرمق وط دا وم  ثا ممرفة فيس ته الوجود ة أا أةثر تمد د، فهل تةم  البدا ة فف م
 المة ؟

                                         

 .118ا،   2007، 1 ع، الداهر ، مصر، ط رؤ ة ليقشر والتوز فهم الفهم )مدخل إلى الهرمنيوطيقا(،ةادل مصط ى،  -1
 .122-121    مرجع ساب ،  فهم الفهم )مدخل إلى الهرمنيوطيقا(،ةادل مصط ى،  -2
 .51مرجع ساب ،    الفلسفة والتأويل، قب هة رار ، -3
 .124مرجع ساب ،    فهم الفهم )مدخل إلى الهرمنيوطيقا(، ةادل مصط ى، -4
 .32، مرجع ساب ،   ات القراءة وآليات التأويلإشكاليقصر  امد أبو ز د،  -5
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هذه الجدل ة أوجدها نها دغر مارت ن ةقدما أراا فيس ته ةيى أسا  الهرمق وط دا، فف 
الورا الذا أراا ف ه الهرمق وط دا ةيى فيس ته الوجود ة، ما  جمل الجدل ة فف صورتها 

التقارض ق  تصور ءق فف دائر  القس  الممرفف الراهر ة أشبه بالدور المقطدف، ءق أ  ذلك 
الذا  دوا ةيى اقستقتاجاا المدي ة. ء  اخت ار نها دغر مارت ن المقهج الراهرا ق   دد فدط 
مساره الممرفف، فف مدابل المسار ال يس ف الماا. بل   دد أا قمط م  أقماط ال ها والوةف 

الوةف الذا  ،م  ال د دة فف ذاتها ول   ذلك الذا  ب ن ةقها نها دغر مارت ن، ءقه ال ها و
مثل هذه الراهر ة هرمق وط د ة، ”ال ها الذا تتوسطه الم اه ا والصور والمدوقا الذهق ة 

بممقى أقها تتضم  أ  ال ها ق  دوا ةيى أسا  المدوقا والوةف الإقساق   ، ولةقه  قبع م  
 .1انتجيف الشف  الذا قواجهه، م  ال د دة التف قدرةه

ء  هذه الت ررة المقهج ة تؤس  لم اررة جوهر ة فف قرر ة الممرفة، ءذ أ  قرر ة 
الممرفة التدي د ة تصور الإقسا  ةيى أسا  ةوقه ذاتا ةارفة تؤس  رابطا م هوم ا ب قها وب   
الموجود الآخر، وهف القدطة التف بدأ مقها الجدل ب   الذاتف والموضوةف فف الممرفة، طالما 

 وجود فارق جوهرا ب   وجود الإقسا  الذاتف والآخر الموضوةف. تصورقا

أما فف مقهج ها دغر ق قتصور تيك الثقائ ة، لأ  الإقسا  ل   وجودا مق ص،، وءقما 
وجود الإقسا  وة قوقته هف فف وجوده مع الآخر، نفةذلك الأمر بالقسبة ليوجود الإقساقف، ءقه 

بستمولوج ة جوهر ة، ء  الإقسا  ل   بالذاا الإا   شوه و ز ف ةقدما   سر بوص ه ذات
)المارفة(، المقمزلة، التف تدرك وجودها أوق، ثا ت اول بمد ذلك البرهقة ةيى وجود المالا 
)ةما فمل د ةارا(، بل ء  الإقسا   درك المالا ءدراةا أول ا بخبرته واهتمامه المباشر، فالمالا 

ة لذلك رضى نها دغرن ةيى ثقائ ة الذاا والموضوع بهذا الممقى مةو  لوجود الإقسا ، وقت ج
 .2 تى الورا ال اضرن-بتأث ر د ةارا-التف سادا

وةيى الرغا م  أ  م اولة نها دغر فف الم افرة ةيى المسافة ب   الذاا والموضوع، 
، 3فإققا قجد أقه  ذه  فف قها ة الأمر ءلى اقةتراف بأ  الذاا والوجود هما ق   الشف 

ق  قةر وجود الآخر وءق اتها بالمثال ة، وبهذا الددر   افر ةيى المسافة ب   الإقسا  ونها دغر 
والآخر، ولدد أصب  الإقسا  ةيى  د ال ،س ة الوجود   ،  مثل ذلك الةائ  البشرا الموجود 
فف المالا، وسط الأش ا ، ولا  مد مجرد ذاا ةارفة، ف،بد أ   ترت  ةيى ذلك أ   صب  

                                         

لبقا ، مقشوراا اقخت،ف، الجزائر، -، الدار المرب ة ليميوا، ب رواإشكالية الوجود والتقنية عند هايدغرءبراه ا أ مد،  -1
 .82ا،   2006، 1ط 

 .83، مرجع ساب ،   إشكالية الوجود والتقنية عند هايدغرءبراه ا أ مد،  -2
 .76ق سه،    المرجع -3
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 ا  ول   ةارفا لها. ولهذا قجد نها دغر  دول: نء  ال  يسوف ال   هو الذا     مماشرا للأش
 .1مماشر  الأش ا ، و ط ل الإرامة ب قها، ووسطها، و ستمع ءلى همسها فف تماطف ودان

 دول نها دغرن: الآق ة ل سا هف أصرر جز  م  ال اضر، ءقها الي رة، وهف ت ت  
و الذا  جد ذاته باستمرار، وة، الأمر   رد  ؤسسا  ال اضر أو تصدةه، أا أ  الإقسا  ه

ليقسب ة، وهقا نها دغرن ق  رط ال رد ة التف تجمل الممرفة ذات ة وءق تقارض مع ق سه، فهو ق 
 مقع م  التواصل الوجودا الذا  تجيى ةبر اليرة الممبر  ة  هذا الوجود، نلمل اليرة ةما 

الوجود الإقساقف، فهف أساس ة له... اليرة هف أ ضا  متبرها نها دغرن م  أها المقاصر فف 
، وق  ةو  ل،تصال أا مسوغ ءذا لا  ة  هقاك ت،ق فف 2أدا  اتصالقا مع المالا ومع الآخر  

 الممقى والإدراك وال ها.

 بين النص والنص الأدبي -ه/
ف مما تمق  الةتابة ليق  ممقى، فهو قس  م  الم،ماا الدالة المرتبة وف  قراا داخي

 قتج س رور  دقل ة، وم  ثا،  متبر قصا ةل خطا     ل ةيى ممارسة تدل ي ة لةوقه  ؤس  
مقرومة مرجم ة، و بقف أةواقا دقل ة قرتباطه الوث   بةل مةوقاا المالا الوارمف، مما  مدد 

 فها ءرسال ة الق  المةتو ، وفك ش راته أماا الدط  الجمالف ليق .

  طرح سؤال   مرةز   : أق  ستدةف الق  المةتو  رارئا أو وم  هذه الزاو ة،  مة
ررا  وءشةال ة الدرا   بةل تشمباتها؟ هل  مة  أ  قت دن ة  ق  مةتو  وا د أا ة  
قصو  مةتوبة؟ وما ور  ة ةل ق  قوةف مةتو ؟ وهل ةت  بالة   ة التف ت، ا ص اغة 

 ةتو ؟المدرو ؟ وهل ثمة طر دة ت، ا ةل ور  ة م  ورائف الم

ء  سيطة الق  الأدبف، تتجيى أساسا فف ةوقه  د ا ة،رة خاصة مع اليرة الممجم ة أو 
الداموس ة، ف ز  ها م  س ارها التداولف الأصيف، ل مق ها بقا ا ترة با ودقل ا جد دا مستمدا م  
راةد  أ  الإبداع لم  باليرة، وم  أجل اليرة، وةيى هذا الأسا ، تبرز  ر ة المبدع 

 ضور المقرا لأدواا الةتابة م  خ،ل است ضار المقاصر الجمال ة الأسا ، م  جهة، وال
 واخت ار رواةد ور   ة لقدل الأش ا  والموجوداا واقست هاماا م  جهة أخرط. 

وبذلك،  ت دد المتخ ل الذا  تخذ شة، م ددا، وةيى هذا الأسا ، فالمبدع ال د دف ل   
فف قها ة المطاف سوط طر دة ليدول، وم  ثا، تردو مجمل لد ه ما  دوله، ءقه ق  متيك 

                                         

1
 .78، المرجع الساب ،   إشكالية الوجود والتقنية عند هايدغرءبراه ا أ مد،  - 

2
ا، 1998  ،72سيسية شراع المرر ، ع الكاتب الخفي والكتابة المقنعة)دراسة أدبية ونقدية(،م مد ةز الد   التازا،  - 

 3. 
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م موقا الخطا  الأدبف مجرد أ ،ا، وةواب  ، وأوهاا، مجرد ةائقاا زئبد ة تابمة نلأقان 
 المبدع م  خ،ل ءةاد  اةتشاف ر مة الخي  الأسطورا.

 وةيى ضو  ذلك، تجسد الجمية المةتوبة قوةا م  الق ف قمتداداا المم ش ولو ةبر
الد مومة التف تشارةه فف الجوهر، مما   ت  مجاقا خصبة أماا  رةة الةتابة وفمل الخ ال: 
أا أ  د قامة ة قدل الورائع، م  مقرور تخ  يف جمالف، هو قوع م  الت ة ك وءةاد  الترة   
 لتيك الورائع م  خ،ل جدل ة الهدا والبقا : هدا ما هو ةائ  وبقا  ما  قبرف أ   ةو ، وبذلك،

صية غرابة مع الوارع فف أف  دفع الدار   -رغا ءرغاماا اليرة وء  ا اتها -فإ  المبدع  مدد
ءلى المشارةة ال اةية والمقتجة فف لمبة الةتابة التف ق تت د  ءق م  خ،ل تمر ة بط،  الإ هاا 

ابة رها  المرجمف، والتدل ل ةيى است هاماا المبدع وأ د ولوج ته فف ةل مةا ، لذلك فإ ن الةت
 .1ةيى ءقشا  ةالا رد ت ضر فف ثقا اه صور  الةات ، ولةقها تقتهف فف الم دود

وم  هقا، تتشةل لمبة الصراةاا الجدل ة وال وار ة لرهاقاا الةتابة، فف     أ  نرها  
، وبالتالف، تت دد 2الةات  هو الت اةل مع الوارع بت وقته واقرتوا  م  مم   المتخ لن

ر  وفجواتها أو مقاط  قت د  دها لأقها تممل ةيى ت ر ك الذةر اا الراةد  نب اضاا الذاة
 .3لتبتةر ال  ا  م  جد دن

وبهذه اقبتةاراا اليرو ة التف   دثها الق  الأدبف،  قشرل المتيدف ةما ربيه وةما بمده، 
لة مما  ةس  الق  بمدا ترم ز ا أو مريدا   تاي م  الجهد، والوسع، والددر ، ةيى مسا 

صما الممقى الةام  فف الق ، باةتباره قصا زئبد ا مق يتا  صم  الدبض ةيى دققته 
الهاربة بةل سهولة، بممقى أ  الخطا  الأدبف، هو بالأسا ، خطا  لساقف ء  ائف ومةثف 

  خرق الدواةد المم ار ة الس ماقط د ة، ف شرل الدار  بذاته ربل أ   شريه برسالته.

قتاي قصف ةي ه أ   د ا فف تصور ةل متي  صور  دقل ة جاممة وجد ر ذةره، أ  ةل ء
ب   الدال والمدلول، مما   د  ال ها والإدراك شر طة ت د د مرجم ة خاصة، وذلك بممرفة 
 د دة الأش ا  والبق ة المم دة ليخطا ، ورغا تمدد مستو اا الق  الأدبف، فإ   دائده ترل 

تمر  بجمال اا القصو  التخ  ي ة م  أجل فك مميدة، ومؤجية فف اقترار رار  خب ر م
ش راته ودققته، ةيما أ  الد مة المرجم ة ليخطا  تبدى  اسمة فف ت د د وتوج ه مساراته 
وس اراته، ومع ذلك، في   م  شأ  الق  أ   صرح دائما بةل مرجم اته، وء  ةا   ددا 

 ء  ا اا وءشاراا دالة مساةد  ةيى ذلك.

                                         

 .4مرجع ساب ،  دراسة أدبية ونقدية(، الكاتب الخفي والكتابة المقنعة)م مد ةز الد   التازا،  -1
 .7،  المرجع ق سه -2

3
 -Gauss Hr, pour une hermeneutique litteraire, traduit de l allemond par maurhce jacob ed 

gallimard, 1988, p 54. 
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رح ة،رة الممقى بالمرجع، وبالس اق، وباليرة، وبالوارع، وبالتقا  وفف هذا المداا، تط
)تداخل القصو ، وتدم ر المرجم اا، فتط و ةيى مستوط الخطا  ءشةال ة الم،رة ب   

 الوارم ة القص ة والوارم ة الرمز ة(.

 النص الأدبي بين التلقي والتأويل: -و/
هذا الس اق، طرح  او  الأسئية   ث ر سؤال التأو ل ءشةاقا قرر ة ومقهج ة، وفف

التال ة: أ   تبدأ استد،ل ة التأو ل الأدبف؟ ة ف ةا   ممل؟ وة ف  ممل ال وا ليةشف ة  
الخصائ  الجمال ة ليقصو ؟ و ض ف فف ق   الس اق: نلا تهتا الشاةر ة اليساق ة، أو 

واليمبة القص ة، والتقا   الس م ائ ة، التف أتا بمد ذلك، وق القرر اا الأشد  داثة فف الةتابة،
لا تهتا ةيها بالمضام   التأو ي ة ليمقهج اا الوص  ة ال د ثة اليها ءق فف  ال اتخذا جهارا 

 .1مور ا مضادا ليتأو ي ة باسا الموضوة ة الميم ة الشة،ق ةن

وءذا ةا  نها دغرن رد رسا التأو ل الأدبف ءلى ث،ن مرا ل )ال ها، الت س ر، والتطب  (، 
قه رد طب  هذه المرا ل الث،ن فف مجالف التأو ل ال،هوتف والداقوقف بشةل  و د ب قها، فإ

وم  هقا،  مةققا نفف الوارع ت د د الإسهاا الممرفف للأقرمة التأو ي ة خ،ل تار خها اقط،را 
م  ة   ة تمرفها ةيى و د  الي راا الث،ن، وتطب دها فف ممارستها الميم ة، أو م  طر دة 

اقها لهذه الو د  ب ضل ت ض ل ل رة م  هذه الي راا فف أب اثها ةيى  سا  الي راا قس 
، الإشار  ذاتها ذةرتها قرر ة الأد  ب  ن  تطي  التأو لن أ   ب ن المؤول فف 2الأخرطن

مداربته الذات ة، ممترفا بالأف  الم دود لوضم ته التار خ ة، و ؤس  هذا التأو ل ه رم قوط د ة 
ب   ال اضر والماضف، وتدخل التأو ل الجد د فف السيسية التار خ ة لتجسد  ت ت   وارا

 .3الممقىن

ء  ت د   هذه الرهاقاا ره  ، باقستقاد ءلى م هوا الأف  أو المم ار الجمالف، بوص ه 
 ضبط تأو ل ق  مم   م  خ،ل التأث ر الذا   دثه فف الدار ، والذا  دخل ممه فف لمبة 

 السؤال والجوا . 

بالإضافة ءلى الت وقا التف  خضع لها أف  التورع تار خ ا م  خ،ل دراسة ساقةروق ة، 
أو د اةروق ة لتار   الأد  الجد د: أا تار   تيدف الأد . لهذا، ف،  مة  تصور تأو ل ةيمف، 

                                         

1
 - ibid, p 55. 

 .83ا،   1981، 2اساا والقشر، ط ، ترجمة م ف الد   صب ف، المؤسسة المرب ة ليدرنظرية الأدبر ق ه و يك،  -2
، 38، ترجمة سم د ةيوش، مجية ال ةر المربف المماصر، ةدد ، نظرية التلقي و التواصل الأدبيهاقز روبرا  او  -3

 .107ا،  1986
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ةقد  او ، دو  دراسة الأف  بوص ه: ن دا تار خ ا، وفف الورا ذاته شرطا لةل تجربة 
 .1  ن هو ةقصر مةو  ليممقى فف ال مل البشرا وال ها الأولف ليقراانم تمية، وم  

وةي ه، فمواجهة مشاةل قرر ة مع الق ، ق تتأتى ءق م  خ،ل قافذ  الدرا   باةتبارها 
قشاطا ذهق ا وءبداة ا  دوا به الدار  الذا   ول الق  م  قطاق الةمو  ءلى قطاق الت د . 

داةف ل رة غ ر مةتمية فف الممل الأدبف، لأ  ةمي ة الةتابة  دول ي سارتر: نء  ال مل الإب
، وهذا 2ت ترض ةمي ة الدرا   ةت،زا جدلف، وهذا  ال م،  المرتبطا  هما: المؤلف والدار ن

ممقاه أ  الةتابة والدرا   وجها  لممية وا د ، أو فم،  مت،زما ، في   هقاك م  ممطى 
خري ليوجود ءق موصوق بممي ة الدرا   ماداا الق  ل صل أ دهما ة  الآخر، فالأثر ق  

 قدا ا وما ةيى الدرا   ءق أ  تيبف هذا القدا .

والأدهى م  ذلك، فإ  التمار  التار خف ليدرا اا ليممل الأدبف الوا د تولد ءقتاج ة 
قص ة، ب مل اقدماي أف  الق  برفاق الدرا ، ف تا تجاوز مقطوق الق  ءلى المسةوا ةقه أو 

ل،مدول باةتباره خزاقا أو مقجما ولودا م  الدققا، وم  ثا،  تمثل دور الدار  فف تقش ط ا
ال وار الخ،ق مع الق  م  أجل تطو ر ف  الدرا   وف  الةتابة مما، والدار  الإ جابف، أو 
الدار  ال مال، مشروط طبما بشروط ثداف ة وممرف ة تسم  له بت ر ك آل اا الق  وتجاوز 

 ته.ءةراها 

فالةات  والدار  شر ةا  أساس ا  واة ا  برل اا مهقة صقاةة الإبداع، ومقهج ة الق اذ 
ءلى ةوالمه الداخي ة. فإذا ةا  الةات  رد شةل أو ةو  الق ، فإ  الدار  هو الذا  ؤوله، 
و مق ه ممقى بوص ه  ص ية اقدماي ررفف ب   الق  والدار  فف ل رة تار خ ة وق س ة 

ل ةي ه فف استدبال الق  هو است سا  السامع، أو اققصراف ةقه، وةيى م دد ، فالممو
فالدرا  ، ءذ ،  ،الأد   أ    ر  ةيى ءرضا  ذوق الجمهور ءذا أراد أ   ةو  أد با أص ،

تقش ط لإقتاج ة الق ، وردح لزقاده الإبداةف، وت د   لتداول ته م  خ،ل اقخراط الدار  فف 
تو اا الق  اليرو ة والأسيوب ة وتجاوز اةراهاته البقائ ة، وفك وم،مسته لمس فمل الدرا  ،

 سققه وممرفة س اراته.

 علاقة القارئ بالنص الإبداعي: -ي/
لدد اتجها الب ون القدد ة المماصر  ءلى خي  ممادلة أدب ة جد د  تمثيا فف ة،رة 

 اا الأدب ة التدي د ة، الدار  بالق  الإبداةف، هذا الدار  الذا لا  ة  له دور فمال فف القرر
                                         

ا، 1988، 3، ترجمة د. بساا برةة، المر  وال ةر المالمف، ةدد علم التأويل الأدبي حدوده ومهامههاقز روبرا  او ،  -1
 59. 

2
، المجي  الوطقف ليثدافة وال قو  والآدا ، ةالا العلاقة بين القارئ والنص في التفكير الأدبي المعاصررش د بق دو،  - 

 .474ا،  1994، الةو ا، 23ال ةر، المجيد 
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فةا  الترة ز ممرمه مقصبا ةيى الق  ةأسا  لةل الت ي ،ا الأدب ة، فالدقلة موجود  
... وةيى الدار  أ   ضع  ده ةيى هذه الأمور، وم   . والجمال اا موجود  بالق .. بالق 

دد ة بل توصف ررا ته الق ... لا  ستطع فإ  ثدافته القدد ة غ ر ص   ة أو غ ر مؤهية
 بالخاطئة.

وم  البا ث   الذ   ةا  لها باع ةب ر البا ن الألماقف نول راق  ء زرن فف ةتابه نفمل 
الدرا  ، قرر ة الأثر الجمالفن، وةا  دفاةه ة  الدار  بطر دة جاد  وبت ي ،ا فائدة،   ن 

س ر جميه شر ةا أساس ا فف الممي ة الأدب ة باةتبار الدرا   شرط رئ سف وضرورا فف ت 
وتأو ل الق . ورد لخ  نول راق  ء زرن رؤ ته ليدار  والق  ف ما  يف: نقستط ع الدول أ  
الممل الأدبف له رطب  : الدط  ال قف  تمي  بالق  الذا أقتجه الةات ، ب قما الدط  الجمالف 
  تمي  بالت د  ةيى مستوط الدار ...ء  مورع الممل الأدبف هو القدطة التف  يتدف ف ها الق 

، و ؤةد نول راق  ء زرن أ  الدرا   هف التف ةبرها   دن الت اةل الأساسف لةل 1والدار ن
ةمي ة أدب ة، ءذ  دول: نءقه أثقا  الدرا     دن الت اةل الأساسف لةل ةمل أدبف ب   بقائه 

 2والمرسل ءل هن.

د و قطي  نول راق  ء زرن م  أ  الممقى ل   موجودا فف الق  ول   سابدا ةيى وجو
الدار  له، وهذا الت د   هو الذا  دوا بإخراي الممقى ءلى  الة التجس د، فالممقى  بقى 
بمشارةة الدار  برض القرر ة  مور ه أةا  بالدبول أو الرفض، وبدا ة وجود الممقى هف 

 .3قدطة اقلتدا  ب   الق  والدار  و سم ها أ زر بالمورع اقفتراضف

ت ي يه لهذه الم،رة الت اةي ة، هو أ  نول راق  ء زرن  و رط البا ن ن م د ل مداقفن فف
 قطي  م  أ  الق  ق  دوا ةيى مبدأ اقمت،ك بالمماقف، وءقما م  مبدأ ال راغ لأ  الق  ءذا 
ةا  ممتيئا بالمماقف فما ةيى الدار  أ   سيا بذلك، ولهذا فالتواصل هو أ   تمامل الدار  مع 

4دوا بملأ ال راغاا الةث ر الق  ب ةره ورص ده الممرفف، و 
. 

وم  المصطي اا التف تمرض لها نول راق  ء زرن نسجل الق ن، وهذا السجل تةو  
ف ه الإ الة ءلى القصو  السابدة، تار خ ة واجتماة ة وثداف ة، و تا فف هذه ال الة اقتخا  

                                         

1- Wolfgang Iser : L’acte de lecture. Théorie de l’effet esthétique, tradit de l’allemand, par 
evelyne Sznycer , éditeur pierre M. Bruxelles, P 48. 
2 - Ibid P 48 . 

فعل القراءة: بناء المعنى وبناء الذات.، قراءة في بعض أطروحات ولفغانغ إيزر )نظرية التلقي ةبد المز ز طي ماا،  -3
 .153، مقشوراا ةي ة الآدا ، الرباط،   24، سيسية قدواا ومقارراا ررا إشكالات وتطبيقات(

، 1، المرةز الثدافف المربف، المرر . ط القراءة وتوليد الدلالة )تغيير عاداتنا في قراءة النص الأدبي( م د ل مداقف،  -4
 .70ا،  2003
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رة ، وهةذا  تض  أ  ة،1ةقاصر دقل ة مم قة ةيى  سا  ةقاصر أخرط تتمرض للإرصا ن
الق  بمرجم ته تتأس  ةبر ص رور  ممدد ، وأ  الممقى بالتالف ق  تددا جاهزا، وءقما  ت دد 

 .2م  خ،ل تيك الص رور  التف تيم  ف ها الدرا   دورا أساس ان

 القارئ النموذجي عند "أمبرتو إيكو": -ك/
   قرر ة  مد البا ن الإ طالف نأمبرتو ء ةون م  الذ   أسهموا ءسهاما ةب را فف تأس

التيدف، وممالجته لم هوا الدرا   تختيف ة  البا ن الألماقف نفول راق  آ زرن،   ن بدف  متدد 
أ  الق  الأدبف له روته وسيطته فف ت د د دور الدار  الذا  متيك رد فمل تجاه البق ة 

3والم توط
. 

ر ده ل   رارئا  ؤةد نأمبرتو ء ةون فف ةتابه نالدار  فف ال ةا ةن ةيى أ  الدار  الذا  
ةيى طر دة نأ زرن  ةتشف مماق ه م  ت اةيه مع الق ، وءقما هو رار  ج د قموذجف لد ه 
ة ا اا ومهاراا فف تماميه مع الق  تتمثل هذه الة ا اا فف الة ا اا الموسوة ة، الة ا اا 

م  الممجم ة والأسيوب ة والة ا اا اليرو ة، ةما أ  المؤلف  قبرف له أ   متيك مجموةة 
الة ا اا تتماشى مع ة ا اا الدار ، و  قئذ   دن ما  سم ه التماضد أو التماو  ب   الدار  

، لأ  الدار  ءذا لا  ة   متيك هذه الة ا اا الممرف ة والموسوة ة 4القموذجف والق 
والأسيوب ة سوف ل   ةو  فف مستوط ممرفة ما  دصده الةات  م  خ،ل الق ، و ض ف 

الدول ء  الدار  المصا  بدصور موسوةف  جد ق سه ةيى را  روس    ء ةو: نوفف خ،صة
 .5أو أدقى مما  موزهن

و ش ر ءلى أ  الق  ق  صرح بةل شف  وق  ةشف ة  المضمو  ليدار ، ولهذا 
نأمبرتو ء ةون  ستخدا ةبار  نما ق  دالن و دصد بها فةر  مهمة لا  ديها الق  وةيى الدار  

 ، وهقا  دوا الدار  ب رةاا تماضد ة لممرفة هذا المضمو ، ثا أ   دوا بت م ل المضمو
،  دول: نفالق  ء  هو 6 ستخدا م هوا ملأ ال راغاا، وهو الم هوا ق سه ةقد نفول راق  ء زرن

سوف تملأ،  ءق قس ج فضا اا ب ضا  وفرجاا  قبرف ميؤها، وم   بثه  تةه  بأقها )فرجاا(
 .7ف ترةها ب ضا ن

                                         

فعل القراءة: بناء المعنى وبناء الذات، قراءة في بعض أطروحات ولفغانغ إيزر )نظرية التلقي ةبد المز ز طي ماا،  -1
 .155ع ساب ،  مرجإشكالات وتطبيقات(، 

 .72مرجع ساب ،    القراءة وتوليد الدلالة )تغيير عاداتنا في قراءة النص الأدبي(، م د ل مداقف،  -2
 .68ا،   1996، 1ترجمة أقطوا  أبو ز د، المرةز الثدافف المربف، المرر ، ط  القارئ في الحكاية،أمبرتو ء ةو،  -3
 .68  ،مرجعق   ال -4
 .259  ، ساب  مرجع ئ في الحكاية،القارأمبرتو ء ةو،  -5
 .32، مرجع ساب ،   القراءة وتوليد الدلالة م د ل مداقف،  -6
ا،   1981، 3دار المود ، ب روا، ط الشعر العربي المعاصر، قضاياه وظواهره الفنية والمعنوية،ةز الد   اسماة ل،  -7

224. 
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ف بالدار  القموذجف،  رط نأمبرتو ء ةون أ  المؤلف  صوغ فرض ة وفف ة،رة المؤل
 ول الدار  القموذجف م  خ،ل ةباراا استرات ج ة، وبالمدابل فإ  الدار   قبرف له أ   رسا 

 .1فرض ة المؤلف مستخرجا ذلك م  خ،ل الق  بصور  مضبوطة

لى ليق  ثا هقاك و ستخدا ء ةو مصطي  نررا   ما ورا  الق ن، فهقاك الدرا   الأو
الدرا   الثاق ة، وهذه الأخ ر  هف التف تشةل ررا   ما ورا  الق  والدار  ف ها قموذجف قارد 

، ورد راا 2 ستط ع الوصول ءلى  د دة ال ةا ة، ب قما الدرا   الأولى ق تصل ءلى  د دة ال ةا ة
نوال ال أ  رصة بت ي ل رصة ت مل ةقوا  نمأسا  بار س ة  دان ءذ  دول فف هذا الصدد: 

نمأسا  ...ن ةاقا رد ةتبا لتدرأ مرت   )أريه(، فإذا ما ارتضا الدرا   الأولى رارئا بس طا، 
ةمدا الدرا   الثاق ة ءلى ارتضا  رار  قارد  ةو  رادرا ةيى تأو ل فشل المبادر  التف راا بها 

 .3الأولن

المادا ةقده ق  ستط ع  وهةذا  صقف ء ةو الدرا   و قرر ءل ها قرر  مثال ة، فالدار 
ءدراك ما ورا  الق ، وبالتالف فهو ل   رارئا ص   ا، فميى ةل الدرا ،  س  نأمبرتو 
ء ةون، أ   ةوقوا قموذج   ، ذوا ة ا اا ةال ة جدا، بل قدادا م ترف  ، وهذا ما ق  تماشى 

ال ةا ة مع الممط اا الوارم ة، فهقاك مستو اا ليدرا  ، و ستط ع ةل رار  ءدراك ق  
اقط،را م  ردراته الخاصة، وممارفه الشخص ة، أما الدول بأ  الق  ال ةائف  ددا  ةا ة 
تتضم   ةا ة أخرط خ  ة ) ةا ة فف  ةا ة( فهذا ق  قطب  ةيى ةافة ال ةا اا والدص ، 
فهو ق    توا ةيى أسطور  وآخر ةيى رمز، وآخر ةيى أفةار فيس  ة، فيسقا أماا ق  

 لإبداع، فهقاك أشةال أدب ة ق  صر لها فف سرد ال ةا اا.وا د فدط فف ا

و ختيف نأمبرتو ء ةون ة  نفول راق  ء زرن فف ت د د الممقى،   ن  رط ء ةو وجود 
الممقى الدبيف الذا له ة،رة بمدصد ة المتةيا، وهذا الممقى الدبيف هو مقطي  لجم ع الدرا اا 

ة أق  تمارض هذا التأو ل مع الدرا اا القص ة، الممةقة، ةما أقه  دبل بتأو ل الق ، شر ط
 .4ولةقه فف ةل ال اقا ق  دبل ءق الدرا اا القدد ة المختصة

وفف الأخ ر قدول ء  الشف  الأساسف فف ررا   ةل ةمل أدبف، هو الت اةل ب   بق ته 
لموضوع فالق  ذاته ق  ددا ءق مراهر خطاط ة  مة  م  خ،لها أ   قتج ا ،القص ة ومتيد ه

 الجمالف ليق  ب قما   دن الإقتاي ال ميف م  فمل الت د  الذا  قجزه الدار .

                                         

 .214، مرجع ساب ،  القراءة وتوليد الدلالة م د ل مداقف،  -1
 .9ا،  1974، 3، مةتبة مصر، دار مصر ليطباةة، ط، بجماليونتوف   ال ة ا -2
 .204 ا،  1993، دار الممرفة الجامم ة، دراسات في النقد المسرحي والأدب المقارنم مد زةف المشماوا،  -3

4
 .205مرجع ساب ،   ، دراسات في النقد المسرحي والأدب المقارنم مد زةف المشماوا،  - 
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فجمال ة الت اةل ق ترهر ءق م  خ،ل مرور الدار  ةبر مختيف وجهاا القرر التف 
هذا ال مل ال رةف الذا  دوا به  ، ددمها الق ، و ربط الآرا  والقماذي المختي ة بمضها ببمض

ل الأدبف  ت رك، ةما  جمل ق سه  رةة ةذلك، لأ  المورع ال ميف ليممل  دع الدار   جمل المم
 ب   الق  والدار ، ءذ أ  م  الواض  أ  ت د   الت اةل هو قت جة ليت اةل ب   اقثق  .

 الركائز الأساسية لنظرية التلقي:  -/3
ً بجاممة ةوقستاق  ً وث دا ً ارتباطا الألماق ة،  لدد أصب  مصطي  التيدف رد أض ى مرتبطا

 تى غدا ذةر ء داهما  ستيزا الأخرط، والأمر ل   غر با، ما داما قرر ة التيدف رد استوا 
ةيى مذاهبها، بمد أ  ارتوا بما  ال ةر ةبر ررو  طو ية، تقبع م  ال يس ة ال وقاق ة، لتص  

زها الثدافة فف القهضة الأوروب ة ال د ثة، مرورا بم و  متقوةة م  الثدافة الإقساق ة لمل أبر
 المرب ة التف تأثرا بالقبع وأثرا فف المص .

ق تروا هذه الوررة الت ص ل فف تشمباا القرر ة المتشابةة، وق الب ن ة  جذورها أو 
أصولها، بددر ما تهدف ءلى ب ا  أها رةائزها التف  مة  ت د دها فف ث،ثة رةائز أساس ة 

 :1والمتمثية ف ما  يف

 القارئ: -أ/
بة م ور قرر ة التيدف التف شةيا ثور  فف تار   الأد ،     أةادا اقةتبار ءقه بمثا

لهذا المقصر، وبوأته المةاقة ال،ئدة ةيى ةرش اقهتماا الذا تقاوبه المؤلف والق  م  ربل، 
ذلك أ : نالدار  ضم  الثالون المتةو  م  المؤلف والممل والجمهور، ل   مجرد ةقصر 

ق مال بالأد ، بل  تمداه ءلى تقم ة طارة تساها فف صقع التار  ن، سيبف  دتصر دوره ةيى اق
وهذا الأمر  ستهدف قرر  جد د  ليم،رة ب   التار   والأد ، مما  مقف نءلرا  الأ ةاا المسبدة 
التف تتم ز بها القزةة الموضوة ة التار خ ة، وتأس   جمال ة الإقتاي والتصو ر التدي د ة ةيى 

 .2قتج والتيدفنجمال ة الأثر الم

ورد أصب ا هذه الم،رة ال وار ة ت رض ةيى مؤرخ نأ   ت ول أوقً وباستمرار ءلى 
 .3رار  ربل أ   تمة  م  فها ةمل وت د ده تار خ ان

وءذا ةا  اقهتماا بالدار   شترك ف ه جم ع مقررا التيدف، فإ  اقهتماا اقص   ول 
ر   بيمي   ءلى ت د د أربمة أقماط م  ت د د سماا هذا الدار ،   ن خي  الدةتور ءد

 الدرا :
                                         

1
 .40رش د بق دو،    ، تر:جمالية التلقي هاقز روبرا  او ، - 

2
 . 42   ساب ،، مرجع جمالية التلقي هاقز روبرا  او ، - 

3
 .ق   المرجع، وق   الص  ة - 
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: وهو الدار  الذا استمميه الم ةر الأسيوبف مةا  ل ل  دد فف ضوئه القارئ النموذجي *
مراهر الدرا   الأسيوب ة التف تتطي  شخصا متمرسا ةل التمر  بقراا لرة الشمر، ومدرةا 

 . لطب مة اقخت،ف ب   هذه اليرة وب   اليرة ال وم ة

وهو رار   تيخ  فميه بالسمف الدائا ءلى ءخصا  مضام   القصو  التف  * القارئ الخبير:
 . تمتبر وثائ  أفةار وأ اس   تقديها اليرة

: وهو م  توجه ءل ه الق      رهوره المبدئف أا الذاا الجماة ة التف * القارئ المقصود
ارا مباشرا ليق ، وتدمصا جد دا ةاشا الأوضاع التار خ ة ليمبدع ثا الذاا التف تشةل استمر

 . ل ميه، فف ءطار قوع م  التةامل ب قهما

والذا  متبر فف قرره أول با ن  دد هو ة هذا الدار ، ءذ  مثل المدصد  * القارئ الضمني:
الذا  وصيه قشاطه التماوقف ءلى استخراي ما   ترضه الق  و مدقا به ق ما  دوله الق  فف 

ئه ال ضا اا ال ارغة وربطه ما  وجد فف الق  بر ره مما  تقا   د ذاته ، ءضافة ءلى مي
 .1ممه

  ن أ  الدار  الضمقف شرل مسا ة مهمة م  فةر مقررا التدف، قس ما نفولقراق  
ا زرن الذا فصّل فف م هوا هذا الدار ، ءذ  رط أقه: نمجسد ةل اقستمداداا المسبدة 

ث ره، وهف استمداداا مسبدة ل سا مرسومة م  الضرور ة بالقسبة ليممل الأدبف ةف  مار  تأ
طرف وارع خارجف و تجر بف، بل م  طرف الق  ذاته، وبالتالف فالدار  الضمقف ةم هوا، 

 .2له جذور متأصية فف بق ة الق ، ءقه ترة   ق  مة  بتاتا مطابدته مع أا رار   د دفن

م هوا المؤلف ورد ب   نروبرا هول  أ  ا زرن قس  م هوا الدار  الضمقف ة  
 .3الضمقف نلوا   بونن فف ةتابه ب،غة ال   الدصصف

وةموما فإ  اق ت ال بالدار  ةقد رواد قرر ة التيدف واةبته قرر  جد د  ءلى هذا 
الدار ، قرر  تهدف ءلى تجاوز سيب ته التف راةمتها ررو  ءهماله، فردا صا   فمل جد د 

الدار  الذا  تورف ةقد مر ية نفها المماقف ن صل ءلى  د المشارةة فف صقع الممقى لأ  
الي ر ةن أا الم،ماا اليرو ة داخل أقساق   ةمها راقو  التو د ب   طرفف الم،مة، ل   هو 
الدار  الذا  ت دن ةقه أص ا  قرر ة التيدف، لأ  هذا الدار  ل   ةو  رادرا ةيى نمل  

 4.نر التيدففراغاا الق ن، ور اا الدار  بمل  فراغاا الق  هو جوه
                                         

 .5-4     مرجع ساب ، ،قراءة القصيدة التقليديةءدر   بيمي  ،  -1
تر:  م د ل مداقف والج ،لف الةد ة، مةتبة المقهال،  الأدب(،فعل القراءة )نظرية جمالية التجاوب في فول راق  ا زر،  -2

1987  ،30 . 
 .136مرجع ساب ،    نظرية التلقي،روبرا هول ،  -3
 .121،   2003ةالا الممرفة،  الخروج من التيه )دراسة في سلطة النص(،ةبد المز ز  مود ،  -4
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  بناء المعنى: -ب/
ءذا أردقا التطرق ءلى الممقى ةقد أص ا  التيدف،  ج  أوقً التمرف ةيى م هوا ال راغ 
أو ال جو ، والذا ارتبط نبروما  اقجارد ن الذا رفض فف فيس ته الرواهر ة ثقائ ة الوارع 

ذه الثقائ ة، ف، هو مم   والمثال فف ت ي ل الممرفة، ورأط أ  الممل ال قف الأدبف  دع خاري ه
بصور  قهائ ة، وق هو مستدل بذاته  ولةقه  متمد ةيى الوةف و تشةل فف ه ةل أو بق ة 
مؤطر ، تدوا فف أجزا  مقها ةيى الإبهاا القاشئ ةما تشتمل ةي ه م  فجواا أو فراغاا 

 .1 تم   ةيى الدار  ميؤها

مل الأدبف وهف: أصواا ء  ما ت دن ةقه ناقجارد ن  تشةل م  أربع طبداا ليم
 .2الةيماا، ومماقف الةيماا ، والأش ا  التف  مثيها الق ، وأخ را الجواق  التخط ط ة

فإذا ةاقا الأش ا  فف الوارع ق ت تمل غ ر ممقى وا د وم دود و ممروف، فإقها ةيى 
 .3القد ض م  ذلك فف الممل الأدبف، بل  قبرف لها أ  ت ت ر لق سها بدرجة م  الإبهاا

وهذا الإبهاا  دوا الدار  بت د ده، وهو ما  صطي  ةي ه الت د  الم اقف الذا هو نقشاط 
 دوا به الدرا   تمي  باستبماد المقاصر المبهمة أو ال راغاا، أو الجواق  المؤطر  فف الق ، 

 أو بملأها.

ة ب د أ  مل  ال راغ،  ختيف باخت،ف ردراا الدرا ، نولة  الدرا  فف ممارستها ةمي 
الت د  الم اقف  جدو  ال رصة ةذلك لإةمال خ الها، ذلك بأ  مل  ال راغاا بأش ا  م دد  

 .4 تطي  رو  ءبداة ة،  ض ف ءل ها ناقجارد ن المهار  و د  الذه  ةذلك

وبهذا قدتر  م  الت اةي ة التف اشتهر بها نا زرن، و د ثه ة  ءقتاي الممقى ، قس ما ءذا 
اق خصبا، وذهقا  ادا، ذلك أ  نا زرن: ن قرر ءلى ممقى الق  ةيى ةقا أماا رار   متيك خ 

أقه م  ءقشا  الدار  ولة  بإرشاد م  التوج هاا القص ة، وم  ثا فإ  الدرا  أ رار فف راهر 
، وم  5الأمر فف أ    ددوا بطرق مختي ة مماقف مختي ة ت د دا ة اق ا، أو فف أ   خيدوها خيدان

ن ةي هما  قررا  ءلى أ  الممقى  ت د  قت جة الت اةل ب   الدار  هقا فإ  نا زرن و ن او 
والق  ةما  وض  ذلك نةز الد   ءسماة لن رائ،: نفها  او  الت س ر ةيى أقه قشاط الدار  
فف فها الق ، وةذلك الشأ  بالقسبة ق زر الذا ذه  ءلى أ  الممقى ق  ستخري م  الق ، 

                                         

 .12، مرجع ساب ،   نظرية التلقيروبرا هول ،  -1
2
 .134،   1998، 97، مجية ةالا ال ةر، المدد المرايا المقعرة، نحو نظرية نقدية عربيةالمز ز  مود ،  ةبد - 

3
 .63، مرجع ساب ،   نظرية التلقيروبرا هول ،  - 

4
 .64   ق سه،مرجع ال - 

5
 .65   ق سه، - 
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 رط أقه  ت د  م  خ،ل الت اةل ب   الدار  والق ، أو تشةيه الم ات   القص ة، بل الأ
 1والت س ر ةقدئذ ق  ستيزا استةشاف ممقى م دد ليق ن.

قستخي  م  هذه المدارقة التف ةددها الدةتور ةز الد   ءسماة ل ب   رطبف التيدف: 
ن او  وا زر، أ  الق  ق   مل رصدا مم قا بيه المؤلفّ، بل ء  الممقى ق  ستخري م  

لق  ةشف  ثابا م دد، بددر ما  ةو  الب ن ةقه )الت س ر( قشاطان،  دوا به الدار  فف فها ا
الق  نةيى  د تمب ر  او ، وة ى بهذا دل ، ةيى ق ف الدصد ة، ةما  ؤةد ذلك الدةتور ةبد 
المز ز  مود  رائ،: نمورف أةضا  قادا التيدف م  الدصد ة،  ت   مع ما اقشريوا به م  قدل 

الت س ر بالةامل ءلى الدار  أو فمل الدرا  ، ف ف رل هذا الت ول الجد د ق  صب  لدصد سيطة 
المؤلف أو الق  مةا  فف الدرا   التأو ي ة، ولهذا  ت   أص ا  التيدف فف ءجماع، باستثقا  

، ب د أ  ق ف الدصد ة وقدل سيطة 2صوا وا د تدر با هو صوا ه رش، ةيى ق ف الدصد ةن
لدار ، مع ما  واة  ذلك م  تمدد الدرا اا ليق  الوا د، بل وتمدد ررا اا الت س ر ءلى ا

الدار  الوا د ليق  الوا د، ةل ذلك أسها فف دق جر  خطر ال وضى، وهو ما تقبه له رواد 
القرر ة ةما ب   ذلك الدةتور  مود  رائ،: نلدد اشترةوا جم ما فف ءدراك مخاطر قرر ة 

الت س ر بالطبع، وهةذا  اولوا جم ما تدد ا ضوابط ليت س ر تتمثل التيدف، وفف مددمتها فوضى 
ةقد البمض بالجماةة أو الجماةاا الم سر ، وأسماها آخرو  بأف  التورماا التف  جف  بها 

 .3ال رد ءلى الق  فف بدا ة فمل الدرا  ن

 أو أفق الانتظار: أفق التوقع -ج/
رر ة التيدف الذا  جمع ةي ه رواد القرر ة هو لدد ب   الدةتور ةبد المز ز  مود  أ  م ور ق

أف  التورع رائ،: ء  م ور قرر ة التيدف الذا ق  ختيف ةي ه أا م  أرطا  القرر ة مقذ 
رهوره فف الث،ث قاا  تى الثماق قاا هو نأف  تورع الدار  فف تماميه مع الق ، رد تختيف 

ا د: ماذا  تورع الدار  أ   درأ فف المسم اا ةبر الخمس   ةاما، ولةقها تش ر ءلى شف  و
الق ؟ وهذا التورع، وهو المدصود، ت دده ثدافة الدار ، وتمي مه، وررا اته السابدة، أو ترب ته 

 4 الأدب ة وال ق ةن.

وبالرغا م  ارتباط المصطي  ب او  فإ  جذوره ممتد  فف ال يس ة الأوروب ة، ولمل 
 هوا الأف  الذا: ن صف تمرةزقا فف المالا، ولة  جادامر أبرز المقرر   الذ   فصّيوا فف م

 قبرف أق قتصور ةيى أقه مرتةز ثابا ومري ، والأص  أقه: نشف  قدخل ف ه، وهو  ت رك 
                                         

1
 . 158   سه، ق - 

2
 .21   ،، مرجع ساب نظرية التلقيروبرا هول ،  - 

3
 .132، مرجع ساب ،   الخروج من التيهمز ز  مود ، ةبد ال - 

4
 .118المرجع ق سه،    - 
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ممقان، و مة  ةذلك تمر  ه بالإشار  ءلى الت  زاا التف ق ميها ممقا فف أا ورا بم قه، ما 
 1مد مقهن.داما هذه الت  زاا تمثل أفدا ق قستط ع أ  قرط أب

و رط نهول ن أ  ن او ن رد ةرف مصطي  الأف  تمر  ا غامضا ليرا ة، ممتمدا فف 
ءفهامه ةيى الإدراك الماا لدط الدار ، ثا  خي  ءلى أ  مصطي  أف  التورماا ربما رهر 
)لةف  ش ر ءلى قراا ذاتف مشترك أو بق ة م  التورماا، ءلى نقراا م  الم،راان أو جهاز 

  .2 فرد افتراضف أ   واجه به أا ق (ةديف  ستط ع 

رغا أ  ن او ن رد سمى ءلى أجرأ  هذا المصطي  م  خ،ل م اولة موضمته،   ن 
هدف تمر  ه بدرة     رال: نوقدصد بأف  التورع قس  الإ اقا الدابل ليت د د الموضوةف 

ةوامل أساس ة:  الذا  قتج وبالقسبة لأا ةمل فف الي رة التار خ ة التف رهر ف ها، ة  ث،ثة
تمر  الجمهور الساب  بالجق  الأدبف الذا  قتمف ءل ه هذا الممل، ثا أشةال وموضوةاا 
أةمال ماض ة ت ترض ممرفتها فف الممل، وأخ را التمارض ب   اليرة الشمر ة واليرة الممي ة، 

 3ب   المالا الخ الف والمالا ال ومفن.

لقرر ة التيدف ةموما، ولمصطي  أف  ف ف هذا الق  الذا ق  سترقف ةقه أا دار  
التورع خصوصا،   دد  او  الموامل الأساس ة التف تصقع قس  الإ اقا الدابل ليت د د 

  : الموضوةف أا أف  التورع، و  صرها فف ث،ثة ةوامل

  الممرفة الدبي ة التف  ةتسبها الدار  ة  الجق  الأدبف الذا  قتمف ءل ه الممل الأدبف الذا
لك أ  نالممل الأدبف  تى فف ل رة صدوره ق  ةو  ذا جد  مطيدة ترهر فجأ  فف س درأه ذ

 .4فضا   با ... فةل ةمل  ذةر الدار  بأةمال أخرط سب  له أ  ررأهان

  أشةال وموضوةاا أةمال ماض ة ت ترض ممرفتها فف الممل أو ما ةبر ةقه  او  فف
بقصو  أخرط ممروفة تقدري فف )الم،ئ  الضمق ة التف تربط هذا الق   ـموضع آخر ب

،   ن ء  الق  الجد د: ن ستدةف بالقسبة ليدار  )أو السامع( مجموةة 5س اره التار خف(
ةامية م  التورماا والتدب راا التف ةودته ةي ها القصو  السابدة والتف  مة  فف س اق 

  خ،ل اةتسا  ، فالدار   بقف أفدا جد دا م6الدرا   أ  تمدل أو تص  ، أو تر ر أو تةررن

                                         

1
 .323  ق سه، - 

2
 . 85، مرجع ساب ،   ، نظرية التلقيروبرا هول  - 

3
 .105   المرجع ق سه، - 
 .105   ق سه، -4
 .44   مرجع ساب ، ،جمالية التلقيهاقز روبرا  او ،   -5
 .45   المرجع ق سه ، -6



الأول                                                                                 المنظور الغربي لنظرية الفصل 
 التلقي وتطبيقاته

 

~ 35 ~ 
 

وةف جد د، وذلك بمد التمارض الذا   صل له ةقد مباشرته ليق  الأدبف بمجموةة م  
 .1الم موقا ال ق ة والثداف ة وب   ةدا استجابة الق  لتيك اققتراراا والتورماا

  التمارض ب   اليرة الشمر ة )المالا الخ الف( واليرة الممي ة )المالا ال ومف(، الشف  الذا
، ءذ ء  )هذا المقصر الأخ ر 2بمزاولة مدارقاا أثقا  الدرا   بالقسبة ليدار  المتأمل  سم 

 سمف الدار  ةيى ءدراك الممل الجد د تبما للأف  الم دود لتورمه الأدبف، وتبما ةذلك لأف  
 .3أوسع تمرضه تجربته ال  ات ة(

  الدرا ة و  تض  مما سب  أ   او    ترض فف الدار  ممرفة مهمة تةتس  ة  طر 
الممارسة م  خ،ل مماشر  القصو  والإ اطة بالسق  ال ق ة التف تم ز ب   الأجقا  الأدب ة 

و ةو  الدار  مدرةا لتوالف القصو  فف نءذ  دول الدةتور أ مد بو س  فف هذا الصدد: 
الزما ، ب  ن  ق ذ ببص رته ءلى القصو  التف تأتف باخت،قا أو تشو شاا جد د  ةيى 

ال د ال ق ة الدد مة، ثا  يتدط الدار  تيك البذور ال ق ة الجد د  التف تدوط ةيى طرح تساؤقا التد
 .4نجد د  ةيى اققتراراا التدي د ة الجار ة الممهود 

وهةذا قخي  ءلى أ  قرر ة التيدف رد شةيا ثور  فف دراسة الأد      قديا اقهتماا 
ا السابدة التف رةزا ةيى المبدع أو الق ، وما ءلى المتيدف الذا أهميا المقاهج والقرر ا

 أ وجقا ءلى استثمار هذه القرر ة فف ءةاد  ررا   تار خقا الأدبف الذا أسها المتيدو  فف تش  ده

. 

 رؤيتها للقارئ: -د/

ً ليق   ومبدع له  الأدبفاةتس  الدار  أهم ة متزا د  مع قرر ة التيدف باةتباره مقشئا
ال ر  ةيى لرة الق ،  أةيقاةس ة فف مس ر  ال رةاا القدد ة التف فالقرر ة تمثل زاو ة ة

التف  الإقساقفال،وةف  ءلىوممط اته التمب ر ة، واستبدلا بها لرة التجار  الهاربة بأص ابها 
ق تمثل فف تأر   البشر ة ر مة، وممقى هذا أ  القرر ة الجد د  )التيدف(  رةة تص    لزوا ا 

الدار  بمد أ  تهدما الجسور الممتد   وأهم ةر مة الق ،  ءلىلتمود به  اق راف ال ةر القددا،
ب قهما، وم  ثا ةا  الترة ز فف م هوا القرر ة، هما ةيى الترت   ب  : الدار  والق ، 

والمددا فف ةمي ة التيدف، وة،رته بالق  ل سا ة،رة جبر ة  الأهافالدار  ةقدها هو الم ور 

                                         

 30   نظرية التلقي: إشكالات وتطبيقات"، نظرية التلقي والنقد الأدبي العربي الحديث مقال ضمن"مد بو س ، أ  -1
 .46، مرجع ساب ،   جمالية التلقي ،هاقز روبرا  او  -2
 .29، مرجع ساب ،   نظرية التلقي والنقد العربي الحديثأ مد بو س ،  -3
 .52،   مرجع ساب  نظرية التلقي،روبرا هول ،  -4
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ول سا سيب ة ةما فف المذه  الرمزا، واقما هف ة،رة  ر  غ ر مور ة لخدمة قراا مم  ، 
  .1مد د 

الدور الواسع الذا  أهم ةولةف  ت د  الت اةل بالصور  التف  روقها ةا  ترة زها ةيى 
 ء جازهاالمقرمة فف ةمي ة الدرا    التف  مة   الإجرا اا قهض به الدار  ةبر مجموةة م  

 : الأتفةيى الق و 

: وها ق  دصدو  ب ر ة الدار  أ   ةو  غ ر ميزا بالضوابط ال ق ة وق قارئ حرا  ن يكون الأ
ً تدف  ً بق و ا ً وجود اً،  ستدبل الق  فف فوضى ق تخضع ليمما  ر، وق رارئا  ر دو  رارئا

هم ته ةقد سط  ة الدور الوص ف المقوط ب ها  قأو  بالدار  ة  هذه القماذي السائد ، وم  أ
القرر ة أ  الدار  ءذا لا   اول التري  ةيى التزامه بالقماذي السابدة، فإ  ثا  ؤةد رواد 

 .2الدرا   الص   ة ليق  ستةو  مست  ية

ةمال هؤق  أفالمتيدف طارة ورو  موجهة بأق ة مقتجة مشةية ليممقى،  تى ء  ةث راً م  
  .3 مة  فهمه ةيى أ  المتيدف هو المصدر القهائف ليممقى

جرا اا الت اةل مع الق  أ  ءص ا  هذه القرر ة فف أو درر  ع المعنى:المشاركة في صن
 ءلى   دف ةقد مهمة الت س ر التدي دا الذا  ؤدا بدوره أ شارك المتيدف فف صقع الممقى ق 

الثقائ ة ب قه وب   الق ، ولتوض   مسألة المشارةة فف صقع الممقى فدد م َّزوا ب   مهمت   
 ليدار  هما:

فف التمامل مع الق ، و بدأ المتيدف فف ت ها  الأولفهف تمثل المستوط  المباشر: كالإدرامهمة 
  .4والأسيوب ةاله ةل الخارجف ليق  متمث،ً فف ممط اته اليرو ة 

ا ةمل الذه  والخ ال فهف التف تشةل ف ها ذات ة المتيدف، و ةشف أ  الإستذهامهمة 
م  الخ ال الخ،ق الذا  أساسف، فاقستذها  جز  ىالأولةالماً  داخي اً لا   ط  ءل ه بالمر ية 

ً بصور  مباشر ، فمقدما   قتج وبشةل غ ر قهائف موضوةاا جمال ة وق  تا اقجاز ذلك دائما
 أ المستوط الثاقف ليدرا   تبدو أمامه )فراغاا( ةي ه  ءلى قتدل الممقى م  مهمته المباشر  

ً فف صقع الممقى، ومم مل  ال راغاا أو  الأسا هدفها  أ قى ذلك  ستةميها، ل ةو  مشارةا
 أشارل ه المتيدف، وهف الطر دة التف ء سمى  أ استذها  الرموض، وهو الهدف الذا  قبرف 

                                         

 .111،   المرجع ق سه - 1
"فاعلية برنامج مقترح قائم على نظرية التلقي في تنمية مهارات القراءة الناقدة لدى التلاميذ  س  ، الس د  س   م مد،  -2

، )أطرو ة دةتوراه غ ر مقشور (جاممة المقصور ، ةي ة الترب ة، دم اط، مصر، المتفوقين بالمرحلة الإعدادية العامة"
 .89ا،  2007

 .352،   2002، الةو ا، 279،  ةالا الممرفة، المدد الابهام في شعر الحداثةالدمود، ةبد الر م  م مد،  - 3
 .23ا،   1996دار ال ةر المربف، الداهر ، قراءة النص وجمالية التلقي، ، ةبد الوا د، م مود ةبا  - 4
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ل ها )آ زر( ف رةز ةيى التجس ا )التمث ل( وأهم ته فف ت ر ك خ ال المتيدف ليد اا بدوره ال مال ء
مال ة ليدرا  هف المتمثية فف مل  نربما تةو  أها ف فف مل  فراغاا الرموض، ف دول:

ً فف ءدراك الممل  الخ ال  وءط،ق الأدبففراغاا الرموض بالتجس ا فهو  مد جز اً مهما
 .1والإبداع

 رؤيتها للنص:  -ه/

تمرضا مقهج ة جمال ة المؤلف لت د اا واقتداداا شد د ، وخاصة م  ربل اقتجاه 
أرصى المؤلف م  مجال ت س ر الق ، دةائمه )روق  بار ا(،      ارسفالبق وا ةما 

المدوقا  تداوقً فف القدد البق وا، وم  ب    أةثرمدولة )موا المؤلف ( م   أصب اوبذلك 
ما تمق ه هذه المدولة تداوقً فف القدد البق وا، هو ءبماد مداصد المؤلف ة  مجال الت س ر 

ا الم،ماا وتمال  مع بمضها الق  باةتباره بق ة لرو ة، تشرل ف ه ءلىوالتأو ل، والقرر 
غرض تمي مف أو اجتماةف، بممقى  أاذاا غا ة جمال ة بم داً ة   الأساس ةالبمض وور  تها 

 ةو  م  اجل ءدهاش الدار  وذلك بإ دان  الأدبفتشر ل اليرة والم،ماا داخل الق   أ 
اد ة ترجع الق  ةاقا مقهج ة جمال ة المؤلف هف ذاا  رةة ارتد وءذاقترار ة، الإ الم اجأ 

مؤل ه، فا  المقهج ة القص ة ذاا  رةة أمام ة تجمل الق  مق ت اً ةيى رارئه، مع ءةطا   ءلى
ليبق اا الدقل ة ليق  ةيى البق اا الذهق ة ليدار ، فالرسا التخط طف الآتف  وض   الأولو ة

 الم،رت   اليت   تتضمقهما الدرا   القص ة ةيى هذا الق و: 

 نظرية التلقي للنص  شكل يوضح رؤية

 

 

 

 

 

 

ً فف ور  ة   والإشار  الأد وبهذا الت ول تةو  جمال ة الق  رد أ دثا تر  راً جوهر ا
 .2اقهتماا بالق  وورائ ه ءلى

                                         

على نظرية التلقي في تنمية مهارات القراءة الناقدة لدى  "فاعلية برنامج مقترح قائم س  ، الس د  س   م مد،  - 1
 .90، مرجع ساب ، التلاميذ المتفوقين بالمرحلة الإعدادية العامة"

 .47ا،   2002، المةتبة المصر ة، المقصور ، مصر، 2ي بحوث ودراسات في اللغة العربية،  ةبد الوها ، سم ر :ن - 2

 القارئ النص القراءة

 جمالية النص جمالية المؤلف



الأول                                                                                 المنظور الغربي لنظرية الفصل 
 التلقي وتطبيقاته

 

~ 38 ~ 
 

 رؤيته للمعنى ودلالته:  -و/

 ءلى الأصيفالممقى فف ضل قرر ة التيدف قدل راهر  الي ر ة  وضمه  أ و رط الدمود 
و السط ف ليق  ألوقه ما ترك راهر الي ر، أا تجاوز الممقى الراهرا دل ل  ءلىما   تاي 

بقاه المم دة توس،ً بما ف ه م  ش راا وءشاراا وم ات   هف هذا الدل ل الذا لو قه ما  ءلى
ل ار أشةيا بي ر واض  ق ءشةال أتجاوزقا الممقى الراهرا ممقاه المم  ، و راه أ ضاً جمع 

 ر غموضه وتشتته وغرابته وتقارضه واةتشاف طاراته ومةوقاته ف ه والمتيدف  دوا بت س
التمب ر ة والدقل ة بت ي يه ت ي ،ً متوس،ً به ةشف ة،راا الترابط واققسجاا والت اةل ب   

ً فف الورا ق سه، ةشف  الدقل ة الةبرط المم دة التف تةم  فف  الأبق ةأبق ة الق ، ومتوخ ا
  .1الق  أةماق

 :ية تلقيرواد نظر -/4

 :هانز روبرت ياوس -/أ

لدد أةتبر ن او ن فد ه مدرسة نةوقستاق ن الألماق ة، وهو م  أوائل روادها الذ   ترروا 
وأضيموا بإص،ح مقاهجه الثداف ة، والأد  فف ألماق ا، وسمود اهتماا  ن او ن بمسائل التيدف 

فف ةميه القررا ةيى السممة  ءلى اقشراله بالم،رة ب   الأد  والتار  ، وهو غالبا ما  رةز
 الس ئة التف أصابا تار   الأد ، وةيى وجو  الم،ي لهذا الوضع.

ةما أ  ةميه ةا  رائماً ةيى القدد المقهجف ليمقاهج السابدة، وءةطا  البد ل لتدارك الأزمة 
 الت ي ي ة التف ورع ف ها الدارسو  للأد  وال  .

 ن هدفه مقذ البدا ة ةا  الممي  وهو الربط و رط م مود ةبا  ةبد الوا د فف أ  ن او
ب   دراسة الأد  والتار   ةيى أسا  أ  القماذي الأدب ة، وهذا تمب ر  ستو ف خ،صة 

 .2التجار  السابدة

م  خ،ل مشروع ن او ن الجد د الذا   اول أ   خي  الأد  م  الثقائ ة الم روضة 
شةي ة فالتمارض ب   اقتجاه   رائا ةيى ةي ه  تأثر المذه  المارةسف فف القدد، ومذه  ال

الأسا  أ  الدار  المارةسف  تمامل مع الق  الأدبف م  خ،ل التمب ر المادا ليتار   فهو 
فف قرر  او ن )رار   ستدبل الق  ت ا وطأ  الجبر ة المذهب ة لتدال د مارةسف، وبالتالف 

                                         

 .300، مرجع ساب ،   م في شعر الحداثةالابهاالدمود، ةبد الر م  م مد،  - 1

 .28  ق   المرجع،  -2
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لشةي ة الروس ة فهو  ستدبل فهو ممزول تماما ة  جمال ة الق ، وأما الدار  فف مذه  ا
 .1 الق  ممزوق ة  موار ه التار خ ة وغا ة همه أ   دف ةقد البقا  الشةيف(

وفف م اوقا ن او ن فف التري  ةيى هذا اققدساا لرؤ ة جد د  التف اقتها بوضع 
 .الدار  فف مةاقه المقاس  م  الق ، ورد أطي  ةيى هذه الرؤ ة جمال ة التيدف

وأشباهه م  رواد قرر ة اقستدبال فف تصور الم هوا الماا الذا  ةما أ  ن او ن
ارتبطا به القرر ة م  رهورها فف مسا ة القدد الرربف، وفف  د ثه ة  جمال اا اقستدبال 
بدأ مهتما بالم،رة الموجود  ب   الأد  والتار  ، والدةو  ءلى ضرور  التو د ب   تار   

 .2أرراقه بال يس ة وةيا اقجتماع فف م هوا اقستدبال الق  وجمال اته، ب قما اهتا ممرا

م  خ،ل ما جا  به ة،ا م مود ةبا  ةبد الوا د أ  ن او ن دةا ءلى التو  د ب   
الأد  والتار  ، وأ  التمامل مع الق   ةو  بمم ار   متةامي   ف ما ب قهما ق غقى لأ دهما 

لمتيدف، ومم ار الخبراا الماض ة التف  تا مم ار الإدراك الجمالف لدط ا :ة  الآخر، وهما
استدةاؤها فف ل راا التيدف، ذلك لأ  الخبراا الجمال ة التف ةشف ةقها التمامل مع الق  
بواسطة الدرا  فف ةصور سابدة هف بمثابة دل ل  ساقد و مقف فف سيسة اقستدباقا م  ج ل 

 .3ءلى ج ل

الدار  ءلى الربط ب   الأد  والتار   وهذا ما جمل ن او ن  دةو و  ر  ةيى المود  ب
ت ا ةقوا  نالتر ر فف  1969فف دراسة الق ، و رهر هذا جي ا فف مداله الذا صدر سقة 

 .4قماذي الدراساا الأدب ة

والمقهج الذا  سمى ءل ه ن او ن فف رؤ ته الجد د  الدار  الدادر ةيى استدةا  الخبراا 
 جمل الخبر  الم  ورة فف فقو  ( ره المقهج الذا وترجمتها ءلى  اضر جد د أو ةيى  د تمب

 أو  طرح الأسئية الموروفة م  ج ل ربل ةل ج ل(. ...الماضف سهية المقال ثاق ة 

فدد ةا   هدف ن او ن فف رؤ ته القدد ة ءلى وجو  استدةا  الماضف أو الأةمال 
اماً فف ب ثه ة  جمال ة المتوارثة ل ددمها الدار  ءلى ال اضر بشةل جد د، وهذا ةا  م وراً ه

التيدف، وفف هذا  دول: )ء  الق  الذا قدرؤه ق  مة  فصيه ة  تار   استدباله، وأ  الأف  
الذا  بدو ف ه أوق مختي ا ة  أفدقا أو جز  مقه، فالق  وس ط ب   الأفاق، و  ن أ  أفدقا 

 .5 ال اضر  تر ر، فإ  طب مة اقدماي الآفاق تتمدل ةذلك(

                                         

 .189مرجع ساب ،    ،نقدية رؤية الاستقبال، نظريةروبرا سف هول ،  -1
 18   مرجع ساب ، ،التلقي وجماليات النص قراءةم مود ةبا  ةبد الوا د،  -2
 .75، مرجع ساب ،   نقدية رؤية الاستقبال، نظريةروبرا سف هول ،  -3
 .29، مرجع ساب ،  التلقي وجماليات النص قراءة م مود ةبا  ةبد الوا د، -4
 .15مرجع ساب ،    ،نقدية رؤية الاستقبال، نظريةروبرا سف هول ،  -5
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 رط ن او ن أ  الرا ة هقا أ  تش ر ءلى أ  الدد ا فف ذاةر  التار    وهذا ما جميه
وأصدا ه ورس مته ولي د ن مهمته وورائ ه،   ن ةاقا قرر  لم هوا اقستدبال أو دراسة 
الق  م اولة جاد  لإص،ح مس ر  ال ةر القددا، الذا غي  ةيى رواده قبذ  الأةمال 

 .ا الماضف الجمال ةالمتوارثة، والبمد ة  اقستماقة بخبرا

فال داثة ر ز  قوة ة ق  خت  بها ةصر دو  غ ره، فةل رد ا ةا   د ثا فف ةصره، 
وفف هذا  دول ن او ن: نل سا ال داثة ضربا م  الت اضل ب   أبقا  المصور،  تى تةو  سببا 

 .1فف مقاهضة الدد ا، أو دةو  تجمل الأج ال ال، دة أرر  ءلى ممرفة ماه ة الأد ن

لتالف فإ  دةو  ن او ن ءلى مقهج جد د  قهض بالمتيدف فف دراسة الق  ءلى استدةا  وبا
الخبراا الماض ة، وتدد مها لي اضر بشةل جد د أو استدةا  ممط اا الق ، وا تراا ذات ته 

 .بصرف القرر ة  زم  رائيه

ن م  ما تددا  تب   لقا أ  م مود ةبا  ةبد الوا د  صر جمال ة التيدف لدط ن او 
بتار   الأد  وة،رته بقرر ة التيدف، وأغ ل بمض المصطي اا القدد ة التف جا  بها ن او ن 

 .فف ءطار جمال ة التيدف ةيى غرار مصطي  أف  اققترار والمسافة الجمال ة

 :horizon d’attenteأفق الانتظار   -/*

ت د د القس  له أهم ة ةب ر  ودور مرةزا فف قرر ة التيدف ةقد ن او ن، وهو ة  ل ب
الماا ليرؤ ة التار خ ة فف ت س ر وتأو ل الأةمال الأدب ة، والى ءةاد  تةو   أف  التورع 

 .ليجمهور الأول الذا تيدى الممل الأدبف

ء  ن او ن بموضوع الممل الأدبف فف أفده التار خف، وفف س اق المماقف الثداف ة التف 
 ر  ب   هذه المماقف والأفاق المتر ر  لدرا  سب  ءقتاجها ثا  ممل ةيى ت    الم،راا المتر

الممل التار خ   ، وهدفه م  ذلك خي  د قام ة ة جد د  فف التار   الأدبف الذا ق  رةز ةيى 
المؤلف والتأث راا والت اراا الأدب ة بل ةيى تأو ،ا الأد  فف ل راا استدباله التار خ ة، 

ال ردا بسيسية القصو  المشةية ليجق   وفف هذا الصدد  دول ن او ن: نء  ة،رة الق 
الأدبف ترهر بمثابة مسيك ءبداع وت ر ر مستمر لأف  ما، ء  الق  الجد د  ستدةف ءلى زم  

أف  اققترار، ورواةد  مرفها ب ضل القصو  السابدة، رواةد تة  ةرضة  )السامع(الدار  
هف ء  التقو ع والتمد ل  لتر راا وتمد ،ا وت و ،ا أو أقها ببساطة  ماد ءقتاجها، ةما

 .2  ددا  المجالن

                                         

1
 .13،   ق   المرجع - 
المةت  المصرا لتوز ع المطبوةاا، د.ط، مصر،  ، نظرية التوصيل وقراءة النص الأدبي،م مد  س  ةبد القاصر -2

1999  ،11. 
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الأدا  المقهاج ة المثيى التف ستمة  هذه القرر ة م  (لهذا  متبر ن او ن أ  أف  التورع 
ءةطا  رؤ تها الجد د  الدائمة ةيى فها الراهر  الأدب ة، فف أبمادها الور   ة والجمال ة 

موضوة ا ميموسا، ءذ  ب ضل أف  والتار خ ة، م  خ،ل س رور  تيد ها المستمر  شة، 
اققترار، تتمة  القرر ة م  التم ز ب   تيدف الأةمال الأدب ة فف زم  رهورها وتيد ها فف 
الزم  ال اضر مرورا بسيسية التدق اا المتتال ة التف ة تها م  ربل، و مة  بال مل ق سه م  

 .1الإمساك بالراهر  الأدب ة، ةيى ضو  التيدف الخا  والمتم ز(

ق، ر بأ  م  خ،ل رول ن او ن ةل ت ي ل ليق   صادف مضام   غ ر متورمة م  
ربل، وممط اا الق  الراهقة التف تجمل خ بة التورع شف  طب مف لمدا م،ئمة أفةار المتيدف 
المسبدة مع أفةار الق  الآت ة، وبالتالف  ستط ع الدار  أ   ت اةل مع ذلك الق  ب ضل خبرته 

 .المسبدة

ممل الأدبف فف قرره ل رة رهوره ق  ددا ممقاه بصور  مطيدة، ةما أ  الدار  ق وأ  ال
فالممل الأدبف  تى فف ل رة صدوره ق  ةو  ذا جد  ( تيداه م  فا رغ ممرفف وخبراتف، 

مطيدة وسط فراغ، فبواسطة مجموةة م  الإة،قاا والإشاراا الراهر  أو الةامقة، وم  
المألوفة  ةو  جمهوره مه أ ل تيداه بطر دة ما، وهذه ال الة م  ال اقا الضمق ة والخصائ  

الته ؤ هو ما  سم ه نأف  اقترار الدار ن، ذلك أ  ةل ةمل أدبف جد د  ذةره بأةمال م  جقسه 
سب  أ  ررأها، وتجميه فف ته ؤ ذهقف وق سف خا  قستدباله، و خي  ف ه تورما مم قا ل تا 

 .2 وسطه وقها ته(

الق  وهو متمثل سي ا لأقساق ربي ة سابدة ة  ل رة الدرا  ، وهذه الأقساق  فالدار   درأ
تؤدا دورا ةب را ف  ها الدار  وتأو يه، وةي ه فالتيدف التار خف ضرورا فف توج ه الدرا   

 .وت د د مسارها بما  تقاس  الممط اا والمستجداا التف  دور فف ةق ها الق  الجد د

نأف  اققترارن ةقد ن او ن ءق أقه ل   ةيى ردر ةب ر  وةيى الرغا م  أهم ة مصطي 
 .م  الت د د، لة  ن او ن لا   دد بالضبط ما  دصده بهذا المصطي 

 La distance esthétiqueالمسافة الجمالية  -*/

فف هذا اقتبه ن او ن ءلى ما رد   دثه الدار  أثقا  مباشرته ليق  م  اخت،ف وتمارض 
فه مع ثدافته، ومرجم ته الممرف ة ءلى أ دن مصطي  جد د هو المسافة مع الق ، وذلك قخت،

 .الجمال ة

                                         

 .162،   2007، الجزائر، 1، مقشوراا اقخت،ف، ط من فلسفات التأويل إلى نظريات القراءةةبد الةر ا شرفف،  -1
، الةو ا، مج في مفهومي القراءة والتأويل، مجلة عالم الفكر، المجلس الوطني للثقافة والفنون والآدابم مد المتد ،  -2

 .18،   2004، أةتوبر د سمبر، 2،ع 33
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والمدصود فف م هوا ن او ن بهذه المسافة الي رة ال اصية ب قما  قترره المتيدف م  
الأد   وب   الممل الأدبف الجد د، بممقى أقها المسافة التف ترهر ف ها ردر  الدار  ةيى 

ءبداع المؤلف ما فف ل رة ما فف أا ل رة تار خ ة، وب   خ بة الت اةل والتجاو  مع أا 
 .اةتداداته و دسه وف  ما  تمارض ممه م  وارع جد د   رضه الدار  ةيى الممل الأدبف

ةما أ  نالتمة  هةذا م  ءةاد  أف  التورع ةمل ما  مقف أ ضا التمة  م  تمر ف هذا 
، لأ  تأث ره ورو   ضور الممل 1ر مم  نالممل بما هو فقف، تبما لطب مة تأث ره فف جمهو

ال قف فف ذهق ة الدار  ومخ يته هو الذا  دفع به لتوط د ة،رة الت اةل لم اولة تجاوز 
الخطواا وال دود الممجز  له أثر خ بة التورع التف تتمارض م  خ،لها أفةار المتيدف 

افة الجمال ة ءق تمب ر جيف وممط اا الممل الأدبف، وما تشة يه وتمد يه للأف  ضم  هذه المس
 .ة  قجاح الممي ة الأدب ة والتيدف ةامة

وهذا ما هو ءق ءثباا لة ا   الدار  وردرته ةيى تيدف واستدبال أا ق  أدبف دو  ميل 
وفشل ووف  هذا نفال اصل هو أ  المسافة الم ترضة لأسيو  جد د فف الرؤ ة،  جسدها 

  ر ، و مةقها أ  تزول بالقسبة لجمهور الرد، ةيما الجمهور المماصر مصدر لذ  أو دهشة أو 
ت ولا سيب ة الممل الأصي ة ءلى بداهة واقدري هذا الممل بدوره بمد أ  أصب  موضوةا 

 .2مألوفا ليتورع، ضم  أف  التجربة المستدبي ةن

فهذه المسافة التف   د  الدار  م  خ،لها ذاته ةمتيدف فمال، وهف ةذلك مجال ليتجدد 
قطبع به الممل الأدبف مع ةل ررا   لأقه ةبر المتتال اا المت، دة ليتأو ،ا الأدب ة وف  الذا  

مسار تار خف  تا ة  تيو  الممل الأدبف لثدافته وة ا   أا رار   تمرض لخ بة، ل ؤدا بذلك 
ءلى تمد ل وهةذا دوال ك، ماداما هذه الس رور  مرتبطة نبالمسافة الجمال ة الوارمة ب   

 .3راا الدار  ة  الممل وب   ردر  الممل ال مي ة ةيى الوفا  لتيك اققترارااناقترا

وبهذا  ةو  ن او ن ةيى ضرور  ت د  وت د   ةقصر الجمال ة فف الق  وفف الذاا 
الدارئة ةما شدد ةيى ال ضور الدائا لمجال الدراساا التار خ ة ةضرور  ل ها الممل الأدبف 

 .وت دده ضم  ةمي ة التيدف

                                         

م مد مساةدا مقشوراا الةي ة  :تر ،نحو جمالية التلقي، تاريخ الأدب، تحديد لنظرية الأدبهاق  روبرا  او ،  -1
 .47المتمدد  التخصصاا تاز ، مطبمة الأف  )د.ط(، فا ، المميةة المررب ة، د.ا،   

 .48-47مرجع ساب ،      نحو جمالية التلقي، تاريخ الأدب، تحديد لنظرية الأدب، هاق  روبرا  او ،  -2
المؤسسة المرب ة،  ،)بحث في أنماط التلقي لمقامات الهمذاني في النقد العربي الحديث(المقامات والتلقي قادر ةارا،  -3

 .353،   2003، ب روا، لبقا ، 1ليدراساا والقشر، ط 
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 :Lieux Videsالفراغات الفجوات   -/*

تمتبر ةيى أقها تيك نمسا اا فارغة فف بق ة الق  ةاد  م    ل أسيوب ة ق  ةتش ها، 
و  ها أبمادها ءق الدار  المتمر ، ومل  الدار  لهذه ال راغاا  ؤدا ءلى ربط ب   مداطع 

 .1ف ليممقى تماسةهنالق  ب س  تصوراته، وبهذا تةت ف ال راغاا لتةو  قصا متماسةا  مط

نةما تمرف فف الق  الأدبف بأقها ت اوا فف مددار المميوماا ب   المتةيا، والمخاط  
ب  ن  مرف أ دهما ما ق  مرفه الآخر وهذه الثرر  ء دط المقاصر الضرور ة ليتواصل، أا 

 .2لتأد ة الور  ة التواصي ة ليرةن

ه الأخ ر  هف م ل التدا  الدار  مع وم  هقا فور  ة الدار  هو سّد تيك الثرراا، وهذ
 .الق 

 فولفغانغ أيزر: -/ب

فول راق  أ زر م  أها رواد قرر ة استدبال البارز  ، ورد شرل مقص  أستاذاً فف جاممة 
ةوقستاق  بالألماق ة،   ن اضطيع مع زم يه ن او ن بمهمة ءص،ح الدراساا الأدب ة، م  

 تف خيصوا ف ها ءلى فةر  القرر ة الجد د .خ،ل الم اضراا والب ون والمؤتمراا وال

  ن أ  أولى اهتماماا أ زر ةاقا بمجال التيدف وأولى أةماله نالإبهاا واستجابة الدار  
ان، ءق أ  أفةاره لا تيدى الذ وع واققتشار ءق بمد رهور ةتابه  1970فف خ ال القثر سقة 

 .19783الممروف بـنسيوة اا الدرا   الذا صدر سقة 

د أخذ نأ زرن مق قى مرا ر ة  زم يه ن او ، فب قما اهتا هذا الأخ ر بأهم ة تار   ور
الأدبف، فإ  نأ زرن رد اةتمد فف رؤ ته ةيى جاق  التر ر، بممقى الب ن ة  الممقى القاتج ة  
الت اةل ب   الق  والدار ، ورد أةد نأ زر ةيى تجق  التر  ر التدي دا الذا  وض  ممقى خ  ا 

 .والدار ، بل  مقف التر ر الذا  ر ك الممقى م  خ،ل ءجرا اا الدرا   فف الق 

فدد سمى نأ زرن ءلى اقهتماا بدط  الدار  الذا  راه رد أهمل فف القدد الساب ، والدض ة 
التف أثارا اهتمامه مقذ البدا ة هف ءجرا اا الدرا   وأهم ة الدور الذا  ضطيع به الدار  فف 

                                         

 .40،   2012-2011الشرق الأوسط، ، جاممة شعر أبي القاسم الشابي في ضوء نظرية التلقيآق  داود م مد قاجف،  -1
،   2006، دبف، الإماراا المرب ة المت د ، 1، ط قضية التلقي في النقد العربي القديم، العالم العربيفاطمة البر ةف،  -2

55. 
ليطبع  المربف، ال ةر -دار ،النقدي وتراثنا ة،يالغرب المذاهب نيب التلقي، اتيجمال النص قراءةم مود ةبا  ةبد الوا د،  -3

 . 27   ا،1996-ه1417الداهر،  والقشر،
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ةا  التساؤل نة ف  ةو  ليق  ممقى بالقسبة ليدار ؟ن، فالممل الأدبف  ت اةيه مع الق ،  تى
 .1ةقده ل   قصا ف س ، وق رارئا فدط بل هو ترة   أو الت اا ب   اقثق  

 ف ما  يف: التيدف ةقد أ زروتتمثل الأبماد جمال ة 

 التفاعل بين النص والقارئ:  -*/
 ا التف أوردها نأ زرن فف قرر ته تمتبر رض ة الت اةل ب   الطرف   م  أها الدضا

قدطة البد  فف قرر ة فول راق  أ زر الجمال ة هف تيك الم،رة الد الةت ة ة التف تجمع (الجد د  
، فالممقى فف 2ب   الق  والدار  وتدوا ةيى جدل ة الت اةل ب قهما فف ضو  استرات ج اا ةد (

رةز نأ زرن فف اهتماماته بصور   قرر ة أ زر، هو قتاي ليت اةل ب   الدار  والق ، فدد
خاصة ةيى ة   ة نت اةلن الق  مع ررائه الممةق   وةيى التأث ر الذا  مارسه ةي ها، فالممل 

 الأدبف ق  مة  أ  قمتبره قصا ف س  وق رار 

فدط بل هو ترة   والت اا ب قهما و مة  أ  قجد فف ق  نأ زرن فف ةتابه نفمل الدرا  ن 
ب   الق  والدار    ن  دول: نفالق  ذاته ق  ددا ءق مراهر خطاط ه  مة   الم،رة الت اةي ة

م  خ،لها أ   قتج الموضوع الجمالف ليق ، ب قما   دن الإقتاي ال ميف م  خ،ل فمل 
الت د ، وم  هقا  مة  أ  قستخي  أ  ليممل الأدبف رطب  ، رد قسم هما: الدط  ال قف 

 .3مؤلف والثاقف هو الت د  الذا  قجزه الدار (والدط  الجمالف، الأول هو ق  ال

ذلك أ  الممل الأدبف فف قرر نأ زرن هو قس ج جمالف متداخل ومتةامل تت اةل ف ه 
البق اا الداخي ة ليق  مع ةمي اا الإدراك وال ها التف  دوا بها المتيدف أثقا  مباشرته الق  

  الق  ق تد  ف ه ال  ا  ءق ءذا وبهذا  ةو  الممل الأدبف أةبر م  الق  فف  د ذاته لأ(
ت د ، ةما أ  ةمي ة ت د   الق  ق تتا ءق ءذا أ  ل الق  ءل  رةة، ةقدما تت ول 
المقروراا المختي ة التف  ددمها ليدار  ءلى ة،رة د قام ة ة ب   مخططاا الق  الإسترات ج ة 

 .4ووجهاا قرر الدار  المخططة ةذلك(

لأدبف تدوا ةيى جاقب   أساس   ،  ةمل الجاق  ف ها الأخر وممقى هذا أ  ور  ة الق  ا
م  أجل ءةطا  جمال ة ررائ ة ليق  الأدبف،  تمثل الجاق  الأول ا الجاق  ال قف الخا  

 .بالمؤلف، والجاق  الجمالف الذا  تولد مع فمل الدرا  

                                         

 .35  ق   المرجع،  -1
 .111،   2003، الداهر ، مصر، 1المجي  الأةيى ليثدافة، ط  جماليات التلقي،سامف ءسماة ل،  -2
 . 2، مرجع ساب ،  فعل القراءة، نظرية الوقع الجماليفول راق  أ زر،  -3
، 09، مج، 34مجية ة،ماا فف القدد، القادا الأدبف الثدافف، جد ، ي التلقي، مدخل إلى نظريةةيوا  افر ءسماة ل،  -4

1999   ،95. 
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 سيرورة القراءة: -/*

الوا دن ة  هذا ابمد   ن اةتبر أ  س رور  الدرا   م  فدد ت دن نم مود ةبا  ةبد 
أها ما جا  به نأ زرن فف ءطار قرر ته، وهذا م  خ،ل ة،راا الت اةل والت،رف ب   الق  

، تخي  هقاك  رةة دوراق ة تقتجها ةمي ة الدرا  ، تضم  ليق  البدا  وليدار  1والدار 
ةما أقها تول د  اول ممه الدار  استةشاف  اققتدا  )ء  الدرا   قشاط مةثف وفمل مت رك،

ومبرأ  وار الق ، وبذلك فالدرا   وفدا لهذا المقرور الجد د ق تس ر فف اتجاه وا د، ةما هو 
متمارف ةي ه فف اقتجاهاا القدد ة السائد  ناقتجاه البق وا، اقجتماةف، الدقئيفن ولةقها 

 .2  وم  الدار  ءلى الق (تس ر فف اتجاه   متبادل   م  الق  ءلى الدار

قوم  خ،ل ما ورد فف هذا الدول قرط بأ  ةمي ة التأث ر واقتصال هاته، هف ما  ضم  
ليق  س رورته، وبهذا ل سا الدرا   مجرد صدط ليق ، وررا   ليمتيدف له، وءقما هف مرآ  

ى  تمرا  ف ها الدار  ةيف صور  م  صور الق  ، و تمرف م  خ،لها ةيى ق سه بممق
المماقف،  مة  أ  تمثل ذلك برسا  وض  الم،رة ب   الق  والدار  فف ءطار س رور  الدرا   

 .واليذ  الدرائ ة

 .سيرورة القراءة واللذة القرائيةالشكل يوضح 

 

 

 

  ش ر السها ءلى س رور  الدرا  

 
 :Lecteur Impliciteالقارئ الضمني  -/*

اه ا الإجرائ ة  ول رؤ ته القدد ة الجد د ، ةما  متبر هذا أها ما جا  به نأ زرن فف الم 
 رط نم مود ةبا  ةبد الوا دن بأ  ن زر  جسد ةقده فةر  الت ول فف م هوا اقستدبال م  
اقهتماا بالمؤلف أو الةات  ءلى أهم ة الدار ، وهف ال ةر  التف تمثل جوهر قرر ة اقستدبال 

                                         

 .35مرجع ساب ،    النقدي، وتراثنا ة،يالغرب المذاهب نيب التلقي، اتيجمال النص قراءة م مود ةبا  ةبد الوا د، -1
 .96مرجع ساب ،    مدخل إلى نظرية التلقي،ةيوط  افر ءسماة ل،  -2

 القارئ النص
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ت قاا تبسط سيطاقها ةيى الرؤط القدد ة فف الجد د  لدط روادها، ورد بدأا مقذ أواخر الس
 .1 المجتمع الرربف(

والدار  الضمقف  س  أص ا  هذه القرر ة ل   لها وجود  د دف ولةقه  تجسد فف 
التوجهاا الداخي ة ليق ، بل هو مسجل فف الق  ذاته فهو )ل   شخصا خ ال ا مدرجا داخل 

أ   ت ميه بصور  اقتدائ ة وجزئ ة  الق ، ولةقه دور مةتو  فف ةل ق  و ستط ع ةل رار 
وشرط ة ولة  هذه الشرط ة ذاا أهم ة رصوط لتيدف الممل، وذلك فإ  دور الدار  الضمقف 

 .2  ج  أ   ةو  قدطة اقرتةاز لبق ا  الق  التف تمتد ل،ستجابة(

والدار  الضمقف ةقد أ زر فف قرر نم مود ةبا  ةبد الوا دن م دد م  خ،ل ال الة 
واستمرار ة لقتاي الممقى، ةيى أسا  أ  القتاي م  صق ع الدار  أ ضا ق م  صق ع القص ة 

الأد   و ده، وهذا  مقف أ  الدار  الضمقف موجود ربل البقا  الممقف الضمقف فف الق ، 
 .3وربل ء سا  الدار  بهذا التضم   ةبر ءجرا اا الدرا  (

المرروسة فف بق ة الق ، وفف الأخ ر فإ  أ زر  ؤس  ليدار  الضمقف له جذور 
وبمبار  أخرط فإقه ةمي ة التقس   ب   مقروراا المرض القص ة المختي ة، فإ  الدار  
الضمقف لد ه بق ة خالصة تجمل فمل التيدف  ساها فف تشة ل الممقى بطر دة تبادل ة ب   

 .الطرف   ال اةي   فف ةمي ة التيدف

 رومان إنجاردين: -/ج

م  رواد قرر ة التيدف، ولة  ةتاباته الباةر  ة  مشة،ا الممل  متبر روما  ءقجارد   
الأدبف أسهما بشةل فمال فف توج ه الرواد الذ   اضطيموا بهذه القرر ة ءل رؤ تها القدد ة 

 .4الجد د ، وه أا لها أسبا  التوفر ةل ما أسمو جمال اا اقستدبال

والدار  جمية اهتماماا فدد ةا  الب ن ة  م هوا جد د   د  الم،رة ب   الق  
نأقجارد  ن  تى صارا ةتابة له فف هذه المسألة بمثابة لأرراقه ومماصره مرجم ة لذوا 

 .التطيع اليه ف ءلى ءص،ح مقاهج ال ةر ة والترذ ة فف ألماق ا فف المدد الماضف

                                         

 .36مرجع ساب ،   النقدي، وتراثنا ة،يالغرب المذاهب نيب التلقي، اتيجمال النص قراءةم مود ةبا  ةبد الوا د،  -1
، 1قصو  مترجمة مطبدة القجاح الجد د ، الدار الب ضا ، ط ،)التأويل-الفهم -القراءة(نظرية الأدب أ مد بو س ،  -2

 .71المرر ، د.ا،   
 .36مرجع ساب ،    النقدي، وتراثنا ة،يالغرب المذاهب نيب التلقي، اتيجمال النص اءةقرم مود ةبا  ةبد الوا د،  -3
 .37ق   المرجع،    -4
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 :العمل الأدبي -/*

ممل الأدبف  رط م مود ةبا  ةبد الوا د نأقجارد  ن رد  دد وجه الم،رة ب   ال
 : قترا بمدد   متم ز   وهما )الق (والمتيدف، وتتيخ  فةرته فف أ  الممل الأدبف 

 تألف م  طبداا تؤثر ةل مقها فف الأخرط، فالطبدة الأولى م  الممل الأدبف البعد الأول: 
تضا ما  سم ه نأقجارد  ن بمواد الأول ة للأد ،   ن  دول م مود ةبا  ةبد الوا د: نأقها 

ل التةو قاا الي ر ة، وما  قبمن مقها أصواا لها ءمةاق ة التأث ر الجمالف، سوا  أةاقا تيك تشم
 .1الأصواا داخي ة أا خارج ة مثل الوز  والداف ةن

والم هوا م  رول القارد أ  الصور  الخارج ة التف  تةو  مقها الممل الأدبف م  أصواا 
ممه م  القا  ة الصوت ة سوا  ما تمي  بصدط  لها ورع جمالف ةقد المتيدف، وذلك ةقدما ت اةل

 .الأوزا  وما ت دته هف الأخرط م  تأث ر جمالف ةيى السامع

أما الطبدة الثاق ة فف قرر  نأقجارد  ن تضا جم ع و داا الممقى والطبدة الأخ ر  تتمثل 
أقجارد  ن، رد ف ها الأهداف لذا  متبر قاردا أ  البمد الأول  ضا طبداا الممل الأدبف، فالقارد ن

ربطه بدس مة الجمال ة ليق  الأدبف، وما ت دده تيك الطبداا التف تتةو  بدورها م  مجموةة 
 .أصواا التف ت دن تقاغمها أثقا  تيدف الق 

وم  هقا ق ها أ  تةامل الممل الأدبف وت دده ر مته ال ق ة والجمال ة  س  هذا البمد، 
ط قرسا م  خ،لها صور  الممل الأدبف المتةامل تت د  بتوفر هذه الطبداا التف تشمل شرو

لأ  الق  ل   خيطا ةشوائ ا م  الرموز، بل هو و داا ل ر ة متقاسدة ت مل ممقى م  د 
 لررض ت د   هدف مم    صل ءل ه الدار  بت اةيه مع بق ة الق .

سبة ف متبره نأقجارد  ن  ضا س اق الجمل وال دراا وال صول والمها بالق البعد الثاني:
هو ءدراك أ  تيك الطبداا والأبماد تشةل اله ةل (نلأقجار  ن فف رؤ ته ةيى وجه الخصو  

 .2التةو قف والبق ة المخططة ل ةر  الممل الأدبف(

وهةذا  رط نأقجارد  ن أ  القراا الةيف ليممل الأدبف  شةل مداصدا مسيسية ةب راً فف 
 .س اق  جممها و ربطها وف  ترت   وا د

أقجارد  ن ليق  الأدبف ةيى  د رول قاردقا نةبا  ةبد الوا دن تبمده ء  رؤ ة ن
الصور  تمد ء  ا  للأد  ةاد  ةو  م تا فف المجتمع الرربف، وبالتالف فهو  مود بالمتيدف 

                                         

 .37مرجع ساب ،    النقدي، وتراثنا ة،يالغرب المذاهب نيب التلقي، اتيجمال النص قراءةم مود ةبا  ةبد الوا د،  -1
 .38،   جع ساب مر ،نقدية رؤية الاستقبال، نظرية، روبرا سف هول  -2
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الرربف فف دراسته ليق  ءلى ما   تو ه م  صور  تألف فف ءطارها ربط الشةل بالمضمو ، 
 .قى المقشود والرا ة ة  طر   فمل الدرا   س  أقجارد  ن  مطف ليدار  المم

وم  هقا قخي  ءلى أ  القرر  التف تجمل ة،رة الق  بالمتيدف رد تر را م  السيب ة 
ءلى الإ جاب ة، لتخطف هذه الم،رة باق تراا، وذلك م  خ،ل الت اةل ب   رطبف هذه الثقائ ة 

البق ت    جمل م  فمل الدرا    لت د   الممقى، لأ  نأقجارد  ن ءذ  ربط ب   )رار  -ق (
ذاا فمال ة فف تقاول الق  وبالتالف  د ا م هومه ةيى  ضور واض  ليدار  فف بق ته، ودو  (

 . 1هذا ال ضور ل   ةو  ليق  وجود فميف

م  هقا ةاقا اققط،رة فف قرر ته الخاصة بالتأث ر واقتصال لرائدها نأ زرن لترس   
نو ضا خطو  متطور  بجمل  نأقجاد  ن  :هرات ة ةقد نهوسلنتيك الم اه ا التف بدأا الرا

الراهر  تقطوا باستمرار ةيى البق ت  ، وةا  تمد يه  ةم  فف ترة زه ةيى ضرور  الترابط 
ب   ة ا   الدار  وردرته اقست ماب ة، وما  جمل ليق  م  دور فف ءبراز رار  فمال له أ را 

مبادر  الدار  تمود ةيى ردرته ةيى تدد ا تخم    وتأث ر متم ز ف س  نأمبرتر ء ةون بأ :
 .2 خ  الق (

وهةذا ةشرط أساسف فف فيس ة نأقجارد  ن فف     اةتماله   تاي ءلى شرط أخر  خ  
الق ، لأقه ةما  ددا مهمة الدار  المتمثية فف الوصول ءلى تخم   أو افتراض تأو ل الق  

 .وذلك ة  طر    اذق وواسع

 ملء الفراغات: -/*
فالة،ا ة  ما  سم ه القارد نأقجارد  ن فراغاان أو نبدع ءبهاان فف ءطار جمال ة التيدف، 
تمثل فف جوهر الق  أماة  غموض  ستشمرها الدار  فف تماميه مع الق ، فتصب  بالقسبة 
له أهدافها  مة  استةمالها لمل  ال راغاا الرموض وهذا لمسيك  مد فف تدد ره أها ةمل  مة  

 .به الدار  فف ة،رته بالق أ   دوا 

وهقا تستور قا فةر  الرموض ةقد نأقجارد  ن التف أثارها فف قرر ته، ورد تةيا ةقدها 
القارد م مود ةبا  ةبد الوا د   ن  رط أ  الرموض ةقد نأقجارد  ن مختيف تماما ة  

صدر ة  الرموض ةقد الرمز   ءذ قجده  دول: نفالرموض ةقده ق  مقف ذلك التد  ا الذا  
الشاةر الرمزا فف تجاربه، فإذا أراد المتيدف أ   ستبط  التجربة، و  ها أسرارها اقريدا 

                                         

، 2000، الأرد ، 1، ةالا مةت  ال د ن ليقشر والتوز ع،ط اتجاهات النقاد في قراءة النص الشعري الحديثسامف ةبا ة،  -1
 342. 

 .77، المرر ،   1سم د ب  ةراد، المرةز الثدافف المربف، ط  :تر بين السميائيات والتفكيكية،ءمب رتو ء ةو،  -2
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،وةذلك ق  مقف التمد د الذا ...دوقه مهما ةاقا خبرته فف استج،  الروامض وةشف المسات ر
 .1 قشأ ة  الي ر أو الممقى(

ى الدار  ءلى ميئها و متبر نأقجارد   ن أ  الرموض ةبار  ة  مجموةة فراغاا  سم
أثقا  ةمي ة الدرا   الواة ة باستةمالها، أو هف ةبار  ة  نبدع ءبهاان تي  ةي ه فف دراسته 
ليق  الأدبف الجرا ورا ها م  أجل لإزالة اليب  ةي ها ة  طر   ءرامة الت اةل ب   الدار  

 .والق  الأدبف

،رته ب ةر  الرموض لدط وتةل نم مود ةبا  م مود ةبد الوا دن ة  فةر  التجس ا وة
نأقجارد  ن ف ش ر هذا الأخ ر ءلى أهم ة التجس ا ور مته فف ءدراك الممل الأدبف، مؤةد خ،لها 

 ال رق الموجود ب   الق  مجسا وغ ر المجسا.

ومصطي  نالتجس ان  وجد ما  دابيه فف التران القددا بما  سمى بالتمث ل، وذلك ة  قددقا 
 ر الجرجاقفن.المر  أمثال نةبد الداه

و رط القارد نم مود ةبا  ةبد الوا دن أ  فةر  الرموض فف قرر نأقجارد  ن تتطي  
رار  واع و اذق له خ ال واسع وردراا ةدي ة ةب ر   تى  ستط ع ءدراك الممل الأدبف 

 جد الدرا  فرصة لممارسة خ الها، فميئ الأماة  الرامضة   تاي (وءزالة ذلك الإبهاا وبالتالف 
 .2ءبداع ومهار ( ءلى

فف     قجد أ  التران القددا المربف، القارد نةبد الداهر الجرجاقفن رد ت دن ة  فةر  
التمث ل وأثرها فف ءدراك الممل الأدبف وممرفة أسراره، وذلك  جمل المتيدف فف ت اةل مستمر 

الأةثر  تجيى مع الق ، ف دول فف ةتابه نأسرار الب،غة: نأ  الممقى ءذا أتاك ممث، فهو فف 
لك بمد أ    وجك ءلى طيبة بال ةر ، وت ر ك الخاطر له والمهمة فف طيبه وما ةا  مقه ألطف 

 .3 ةا  امتماقه ةي ك واباؤه أرهر وا تجاي به أشد(

ق ها م  هذا أ  التمث ل ةا  له دور بارز فف الوصول ءلى الممقى الق    ن  سهل 
تاي الأدبف، وةذلك  ساةد ةيى ت د   المتمة ال ق ة ممرفة خبا ا الإق )الدار (ةيى المتيدف 

 والجمال ة التف   سها بمد الجهد المبذول فف استج،  غوامض المم  الممثل.

التف طر ها نقجارد  ن تضع الدار  أماا بدع  )التمث ل(ما قخي  ءل ه أ  فةر  التجس ا 
ل استدةا  خبراته ومهاراته ءبهاا  قهض بها ءلى مهمة الةشف والإباقة ة  الممقى، وذلك ب م

المدي ة، لة  الوصول ءلى هذا المستوط رد ق  ته أ لةل متيدف أو رار  ما لا  ة  م  أهل 
                                         

 .40ا د، مرجع ساب ،   م مود ةبا  ةبد الو -1
 .41روبرا سف هول ، مرجع ساب ،    -2
 .193،   1991، الداهر ، مصر، 1م مود م مد شاةر، دار المدقف، ط  :، تمي  أسرار البلاغةةبد الداهر الجرجاقف،  -3
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، )أقجارد  (، أو م  ذوا الخبر  الشخص ة والإبداع )ةبد الداهر الجرجاقف(الممرفة وال ذق 
 .والذا  تطي  الخ ال الواسع والدرا   المم دة ليق  الأدبف

التف  مة  التوصل ءل ها أ  الممقى الممثل أو المجسد  ث ر همة المتيدف ءلى  وال ةر 
ءةمال ال ةر  لمل  فارغاا الرموض فف الق ، وهذا ما  ؤةد الت اةل ب   الق  والمتيدف 

 .وبالتالف     المتيدف بورع المتمة الجمال ة فف ق سه

الوا دن ول رائد م  رواد ء  مختيف الدضا ا التف طر ها القارد التوقسف نةبا  ةبد 
قرر ة اقستدبال أو وهو نأقجارد  ن رد جميا هذا الأخ ر   تل مةاقة مرمورة ف ما  خ  

 :الدراساا المتميدة بدرا   الق  وجمال اا التيدف، فب ضل تيك الأطرو اا التف ردمها مثل
لمهمة فف الممل الأدبف مل  ال راغاا، رد ساها بشةل ةب ر فف وضع الأس  والمما  ر ا

توط د قرر ة اقستدبال ةامة، وءرجاع أهم ة الدار  بمدما ةا  مقس ا فف تار   ال رةاا 
 .القدد ة السال ة
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ته الثاني: الفصل لنظرية التلقي وتطبيقا  المنظور العربي 

  التلقي في النقد القديم: -/1

  البعد التاريخي للتلقي: -أ/

تلقي فعل حُرٌّ قديم قِدمَ الإبداع، ومُطْلقٌَ غيرُ خاضع لفترة زمنية محددة، ودون أن قلنا إن ال
نفُيض في التدليل على ذلك سنحاول وضع مصطلح التلقي في إطاره التاريخي في الثقافة 
ةٍ، يقول سبحانه في  العربية لتبيين دلالاته، فقد وردت كلمة التلقي في القرآن الكريم غير ما مَرَّ

حيمُ" 37ية الآ ابُ الرَّ  .من سورة البقرة: "فتَلََّقى آدمَُ مِنْ رَب ِهِ كَلِمَاتٍ فتَاَبَ عَليَْهِ إنَِّهُ هُوَ التَّوَّ

 من سورة النمل: "وَإِنَّكَ لتَلَُقَّى القرُْآنَ مِنْ لَدنُِ حَكِيمٍ عَليمٍ". 6ويقول عز وجل في الآية 

رَدةَ، هو التركيز على الجانب التواصلي والتفاعل إن ما يهمنا هنا، إضافة إلى قِدمَِ المُفْ 
النفسي والذهني مع النص، حيث ترَِدُ لفظة التلقي مرادفة أحيانا لمعنى الفهم والفِطنة وهي مسألة 
اد التراث النقدي. رين في الإلماح إليها، ولم تغب كذلك عن أدُبائِنا ورُوَّ  لم تغَِبْ عن بعض المُفَس ِ

التلقي الألمانية ونستقريئ الكثير من مفاهيمها، خصوصا مفهوم  وحين نعود إلى نظرية
، ونربطها بتاريخ الأدب والنقد القديم، نتبين أنها 1"أفق الانتظار" الذي تقوم عليه نظرية ياوْس

مفاهيم مُمارَسَةٌ ومُسْتهَْلَكَة منذ أرسطو الذي أولى اهتماما خاصا للمتلقي/الجمهور، ومشهور 
الذي تخَُل ِفهُُ الأشعار لاسيما التراجيديا في المتلقي، حتى أن "رواد الفكر  حديثه عن التأثير

 والأدب الغربي حتى يومنا يَنْزَعون إلى أحكامه وآرائه في مذاهبهم ونظرياتهم الأدبية الجديدة".

وهو ما يجعل بعض الدارسين يظنون أن "فكرة أرسطو حول الأثر الناتج عن عملية  
لَ عليها رواد نظرية الاستقبال في حديثهم عن التلقي للنص المسر حي كانت من الأسُُس التي عَوَّ

، 2مهمة القارئ ومشاركته في صنع المعنى، وفي رؤيتهم لمعنى التفاعل بين النص وجمهوره
وهذه حقيقة لم يلُْغِهَا رواد نظرية التلقي الألمانية، وتحديدا ياوس الذي ركز على المُعْطى 

ته، إذ لم يسُْقِطِ البعُْد التاريخي، ولم يقطع أواصر العلاقة بين الحاضر التاريخي في نظري
والماضي، وهو ما عبر عنه جان سْتاروبانْسْكي بوضوح قائلا: "إن اهتمام ياوس، على هذا 
الوجه، بالمتلقي الذي يستجيب للمؤل ِف و"يحَُي ِنهُُ" يربط فكر ياوس بأفكار سابقة أرسطية 

رسطو وكانط كانا الوحيدين تقريبا اللذين استطاعا في الماضي إقامة جمالية وذلك أن أ ،وكانطية
 .3)خاصة بكل منهما( تأخذ أثر الفن في المتلقي بعين الاعتبار بصورة منهجية"

                                         

 . 148،   1996، ءفر د ا الشرق، د.ط، نظرية الأدب في القرن العشرينم مد الممرا وآخرو ،  -1
 .149  ،ساب مرجع  ،نظرية الأدب في القرن العشرينمد الممرا وآخرو ، م  -2
، )دا(، ت د   ةبد الس،ا هارو ، مؤسسة الخاقجف، الداهر ، 1ي البيان والتبيين،أبو ةثما  ةمرو ب  ب ر الجا ر،  -3
 .203،   1ي
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 .مفهوم أفق الانتظار والنقد العربي القديم -ب/

المُمارَسات  ديد منلا شك أن التراث النقدي العربي يضُْمِرُ كثيرا من الصور النَّضيرَةِ للع
النقدية الحديثة، وبتعميق البحث في هذا التراث ندُْرِكُ أن مفهوم التلقي مُمارَسٌ بوضوح في النقد 
العربي القديم بمفاهيمه الحديثة التي أفرزتها نظرية التلقي الألمانية، والأكثر من ذلك أن هذه 

ةً في غالب الأحيان، بعيدة عن الإكرا هات التي جاء الألمان لتجاوزها الممارسة ظلت حُرَّ
 .1بنظريتهم

ولنكون منسجمين مع أنفسنا من الناحية التاريخية نبدأ الحديث، في هذا المحور، بالنقد في 
العصر الجاهلي الذي اعْتبُِرَ بسيطا في جوهره لا يتجاوز نَقَداتٍ وتقََلْقلُاتٍ تصَْدرُُ عن تأثر 

ة، إلا أن الكثير من نماذجه التطبيقية ذات دلالة وانطباع غير محكومين برؤية منهجية واضح
... مع النص دون الالتفات إلى صاحبه،  عميقة في تفاعل الناقد والشاعر والجمهور والرواة

خَتْ لتنازع امرئ القيس وعَلْقمََة الفَحْل  وحسبنا أن نورد بعض النماذج التطبيقية كتلك التي أرََّ
 :امرئ القيس، عَرَضَ عليها علقمة الفحل قوله واحتكامهما لأمُ ِ جُنْدبُ زَوْجِ 

ائِحِ الْمُتحََل ِبِ             فأَدََرَكُهَّن ثاَنيِا مِنْ عِنانِهِ   .يمَُرُّ كَمَر ِ الرَّ

 :وقال امرؤ القيس

ةٌ  جْرِ مِنْهُ وَقْعٌ أخَْرَجَ مِنْعَبِ            فلَِلسَّوْطِ ألُْهوبٌ وَلِلسَّاقِ دَرَّ  .وَلِلزَّ

ا يهمنا ليس هو تكرار الواقعة المشهورة بين كل الدارسين، ولكن الذي نأخذ به هو إن م
النتيجة، فأمُُّ جندب حكمت لصالح علقمة دون أن تلتفت إلى علاقتها بزوجها أو ظروف كتابة 
القصيدتين اللتين تحويان أبيات التنازع، فكان أن عَلَّقَتْ على هذا التفضيل بتعليل مُسْتمََد ٍ من 

اخل النص، أي من خلال ما جاء في البيتين، وكأنها بذلك تحَُق ِقُ فكرة موت المؤل ِف التي نادت د
دَ بها رواد نظرية التلقي دور المتلقي الذي مُنِحَ المكانة المتميزة رَتْ  ،بها البنيوية وعَضَّ فقد بَرَّ

الذي احتاج فيه امرؤ تقديم أبيات علقمة بقدُرته على إعطاء صورة متميزة لجواده، ففي الوقت 
القيس لِزَجْرِ جواده وتعَْنِيفِه ليكون أكثر سرعة، قدَّم علقمة جواده يعدو بطريقة انْسِيابِيَّةٍ وكأن 

يصة فطِْرِيَّة فيه  .السرعة خِص ِ

إننا نلمح في هذه الواقعة أمرين أساسيين بوضوح: أما الأول، فالتصاق أم جُندب بالأبيات 
لى تلك العلاقة التي تجمعها بزوجها وهو طرف في هذا التنازع، أما مباشرة دون أن تلتفت إ

الأمر الثاني، فيتمثل في ذلك النُّضْج الذي أصبح يتميز به المتلقي، إذ أصبح من كثرة استئناسه 
بالنصوص واحتكاكه بها يتوقع ما يجب أن يقع، وأضحت حاسة النقد لديه متدربة، ومقاييس 

                                         

1
  .47،   ا1996/ـه1417، 1ط ، دار ال ةر المربف،قراءة النص وجماليات التلقيم مود ةبا  ةبد الوا د،  - 
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رِ مُسْنَ  ،"أفق الانتظار" ـب    وذلك ما يسمى في نظرية التلقي ،1دةَ بمعرفة ودِرايةالحكم المُبرََّ
)أي بالوظيفة النقدية  فالقارئ كما يقول ستاروبانسكي هو "ذلك الذي يقوم بدور المتلقي والمُمَي ِز

 الأساسية المتمثلة في القَبول أو الرفض".

سِ ولعل تعليق طَرَفَةَ بنِ العبَْد على بيت خاله المُتَ   :لَم ِ

يْعَرِيَّةَ مُكْدَمِ          وَقَدْ أتَنَاسَى الْهَمَّ عِنْدَ احْتِضارِهِ   .بنِاَجٍ عَلَيْهِ الصَّ

بقوله: "اسْتنَْوَقَ الجَمَلُ"، لَدليل على رفض طَرَفَة للخلط الذي وقع فيه المتلمس بإسناد 
يْعرَِيَّةُ تكون في عُنقُ  الناقة لا في عنق البعير. صفة النُّوق إلى الأبَاعِرِ، إذ الصَّ

اللاذع الذي وجَهَهُ النابغة والخنساء إلى بيت حسان بن  الانتقادوحين يعرض المرء إلى 
 :ثابت

 وَأسَْياَفُنَا يَقْطُرْنَ مِنْ نَجْدَةٍ دَمَا       لنَاَ الجَفَناتُ الْغرُُّ يَلْمَعْنَ بِالُّضَحى 

يحقق حسان معنى أقوى للبيت من هذا الذي  يتأكد أن النابغة والخنساء كانا يتوقعان أن
صنعته له كلمات: "الجِفان"، "يلمعن"، "الضحى"، "يقطرن"...، فاقترحا مفردات أخرى تحقق 
للبيت هذه القوة والمناعة. وهذه إنما هي فِطْنة من المتلقي وتحََسُّسٌ منه لِما ينبغي أن يصدر عن 

2الشاعر، والتصاق مباشر بالنص
. 

دا، وستظهر صُوَرُ التلقي بالمفهوم ومع تعاقب ا لحِقَبِ سيتبلور هذا الإحساس بالنص مُجَرَّ
الألماني واضحة مع الجاحظ قال: "فإن أرَدْتَ أن تتَكََلَّفَ هذه الصناعة، وتنُْسَبَ إلى هذا الأدب، 

أو يدعوك فَقرََضْتَ قصيدة، أو حَبَّرْتَ خُطْبة أو ألََّفْتَ رسالة، فإياك أن تدعوك ثقتك بنفسك، 
عُجْبكُ بِثمََرَةِ عقلك إلى أن تنَْتحَِلَهُ وتدََّعِيَهُ، ولكن أعرضه على العلماء في عرض رسائل أو 
قُ إليه، ورأيت من يطلبه ويستحسنه  أشعار أو خطب، فإن رأيت الأسماع تصُغي له والعيون تحَُد ِ

منصرفة والقلوب لاهيةً، فخَُذْ  فانتحله )...( فإذا عاوَدْتَ أمثال ذلك مرارا، فوجدت الأسماع عنه
 في غير هذه الصناعة، واجعل رائدك الذي لا يكذبك حرصهم عليه، أو زُهدهم فيه".

الواضح والأساسي في قول الجاحظ هو تركيزه على العلاقة بين الإنتاج والجمهور، 
لُ عليه هو القارئ واستحسانه أو نفُوره من هذا الإنتاج، فالنظر هنا ين سحب إلى المتلقي فالمُعوََّ

 .لا إلى النص نفسه

                                         

1
 46، مرجع ساب ،   قراءة النص وجماليات التلقيم مود ةبا  ةبد الوا د،  - 

2
 .17، مرجع ساب ،   ، قراءة النص وجماليات التلقيم مود ةبا  ةبد الوا د - 
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 :التلقي الخالص -ج/

تعددت النظريات الأدبية بتعدد أطراف العملية الإبداعية فأخذت بعض هذه النظريات تتجه 
نحو طرف دون آخر، مركزة كل مجهودها على الاهتمام بجانب من جوانب الظاهرة الأدبية، 

يَّة التي تنزع النص من واقعه انتزاعا وتحاول مقاربته بناء  ونتيجة لذلك ظهرت النظريات النَّص ِ
على ما يختزله من مكونات تتصل باللغة والأسلوب، وفي مقابلها كانت نظريات أخرى تسعى 
إلى وضع النص في علاقة حميمة مع السياق التاريخي والاجتماعي والنظر إليه في ظل مناخ 

ظريات إلى المتلقي نادرا ما لم يكن منعدما، فكري معين، وفي كلتا الحالتين كان التفات هذه الن
غير أن نظرية التلقي جاءت لتعيد للقارئ اعتباره مركزة اهتمامها على دوره في العملية 
الإبداعية لاسيما في علاقته بالنص، وكأنها بذلك تتجاوز نواقص النظريات السابقة، يقول 

ة الجديدة حركَةُ تصحيح لزوايا الأستاذ محمود عباس عبد الواحد: "ومعنى هذا أن النظري
انحراف الفكر النقدي لتعود به إلى قيمة النص، وأهمية القارئ، بعد أن تهََدَّمَتِ الجُسور الممتدة 
بينهما بفعل الرمزية والماركسية، ومن تم كان التركيز في مفهوم الاستقبال لدى أصحاب هذه 

 .1والنصالنظرية على محورين فقط، هما على الترتيب: القارئ 

فالقارئ عندهم هو المِحْوَرُ الأهم، والمُقَدَّمُ في عملية التلقي، وعلاقته بالنص ليست علاقة  
جَبْرِية موظَّفة لخدمة نظام أو طبقة كما في الماركسية، وليست علاقة سلبية كما هي في المذهب 

 الرمزي، وإنما هي علاقة حرة غير مقيدة".

الكاتب ومحاولة إبراز أحواله النفسية ومعالجة الظروف  والأكثر من هذا أن الاتجاه إلى
التاريخية والاجتماعية التي يصدر عنها، لم يكن من شَواغل هذه النظرية، وهو أمر محسوب 
كذلك لنقادنا القدماء ولأرسطو أيضا، بمعنى أن "الاهتمام بعوامل التأثير التي تصُاحِب الأديب 

لنقد بعد ظهور الدراسات النفسية في العصر الحديث، فلم ساعة ميلاد النص قد ارتبطت بحركة ا
 .2يكن من شواغل أرسطو ولا نقادنا إلا في حالات نظرية قليلة

فإذا كانت الفكرة المحورية في نظرية التلقي هي الارتقاء بدور القارئ وتثَبْيته قطُْبا فاعلا 
اء فاعلين ومُنْتِجِين من خلال في أطراف العملية الإبداعية، فإن النقد العربي القديم أفرز ل نا قرُ 

قراءتهم للشعر العربي، ويظهر ذلك من خلال التصورات المختلفة التي صاحبت إنتاج الشعر 
والمقاييس التي وضعها هؤلاء لشعر جيد، وشاعر فحل مُفْلِقٍ. وكذا استخلاص ابن قتيبة لبناء 

نموذج أفرزته قراءة واعية  القصيدة العربية الذي صاغه بوضوح في قصيدة المديح. وهو

                                         

1
 .18   مرجع ساب ،، ، قراءة النص وجماليات التلقيم مود ةبا  ةبد الوا د - 

2
 .19، مرجع ساب ،   ، قراءة النص وجماليات التلقيةبد الوا دم مود ةبا   - 
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رٍ من كل ما من شأنه أن يشوش على هذه العلاقة الصافية بين  ومُسْتوَْعِبَة، ونتيجة لِتحََرُّ
 .النصوص ومتلقيها

وإذا تقدمنا قليلا، سنجد هذا الوعي قد وصل إلى نضجه التام في تاريخ النقد العربي مع 
لِيَّات، الأَ   صْمِعِيَّات، وحماسَتيَْ أبي تمام والبحتري(.ظهور المختارات الشعرية )المُفَضَّ

فهذه إنما هي رؤية نقدية نابعة من علاقة أدبية صِرْفٍ من الموروث الشعري العربي، 
مستمدة من مقاييس صنعتها التجربة الأدبية لهؤلاء بغض النظر عن بواعث ومنطلقات الاختيار 

رات هو الأبعاد الإنسانية والقِيَمُ لدى أصحاب المختارات، فما هو مشترك بين هذه المختا
الأخلاقية والفكرية والثوابت الفنية المتعارَف عليها آنذاك، ويبقى إثبات كثير من القصائد 
والمقطوعات دون الإشارة إلى أصحابها دليلاً على انتصار القيم الفنية ودليلاً على درجة وعي 

 .العربي بروعة هذا الإبداع يالمتلق

ذن تلَقٍَ وتفاعُلٌ كامل مع النصوص، وتمحيص لطبيعة هذه العلاقة بين إن الاختيار، إ
 الن تِاج الأدبي وذوق صاحب الاختيار، فلا دخل هنا لِنزََاعات مذهبية.

ومن ثمرات هذا التلقي الخالص، استنباط عمود الشعر من قِبَلِ المرزوقي بعد أن كان  
ي كثير من جوانبه عن عمود الشعر عند القاضي الجُرجاني قد وضع عمود شعر سابق يختلف ف
 .المرزوقي المُسْتنَْبَطِ من حماسة أبي تمام بصورة خاصة

فقد احتك المرزوقي بهذه الحماسة، ومن خلال الاحتكاك بمتنها "من الاختيارات النقدية 
و"الروائية" السائرة في طريق الحماسة والمخالفة لها، اكتشف المرزوقي استراتيجية اختيار 

تمام ووعاها وعبر عن وعيه في أسئلة صريحة حول شرائط الاختيار وعمود الشعر حتى  أبي
 .1وإن بقيت الأجوبة غامضة وملتبِسة أحيانا

 :التفاعل العربي النقدي مع نظرية التلقي -/2

 :تأثير جمالية التلقي في النقد العربي الحديث -أ/
بعد تواصلهم معها واطلاعهم على كان اهتمام النقاد العرب بهذه النظرية بالغا خاصة 

كثير من خصائصها، وقد ترجمت هذه النظرية ترجمات عدة مثل نظرية الاستقبال لروبرت 
، وترجمة الكتاب نفسه لعز الدين إسماعيل، وقد ظهر 1992هوليب ترجمة عبد الجليل جواد 

لعالم العربي الاهتمام خاصة في بلدان المعرب المغرب الأقصى ومن رواد هذه النظرية في ا
أهمهم "عبد الفتاح كليطو" في كتابيه "الحكاية والتأويل والأدب والغرابة، وكذا "حميد 
لحمداني" في كتابه "القراءة وتوليد الدلالة" من مترجمي كتاب "فعل القراءة" لأيزر، و"محمد 

                                         

 .82، ب روا،   2، ط1، أفر د ا الشرق، مجالبلاغة العربية أصولها وامتداداتهام مد الممرا،  -1
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داثة" مفتاح" في كتابه "التلقي والتأويل"، وأيضا "حبيب مونسي" في كتابه "القراءة والح
 .وغيرهم كثر

 تأثر الدكتور محمد مفتاح بجمالية التلقي: -/*
لقد سعى الدكتور "محمد مفتاح" في كتابه "التلقي والتأويل" إلى استقراء مفهوم التأويل 
متأثرا بنظرية التلقي، وقد قسم كتابه إلى ثلاثة أبواب،   يخلص الباحث في كتابه أنه يمكن أن 

ي القديم من زاويتين، ووكلتا الزاويتين تجعله معاصرا لنفسه ينظر إلى المشروع التأويل
ومعاصرا لنا فأما معاصرته لنفسه فهذا واضح جلي، أما معاصرته لنا فيمكن أن ينظر إليها من 
ناحيتين ناحية أيديولوجية سعت إلى التوفيق بين فئات المجتمع دون إلغاء أي فئة، وهذا ما يجده 

ن طفيل" و"الشاطبي"، متجليا في طروحاتهم الفلسفية والتأويلية، القارئ عند "ابن رشد" و"اب
كالاعتراف بتعدد الطرق المؤدية إلى المعرفة وعدم التقابل بين المذاهب والاتجاهات والتركيز 
على الحد الأوسط والطرف المحايد، وهذا ما يعثر عليه لدى البلاغيين في التوفيق بين أصول 

والثقافة العربية الإسلامية الأصيلة، وهذا ما يصادف لدى العزفي في  الثقافة الإنسانية الكونية
 .1التوفيق بين الفقه والحديث والتصوف

 .2أما عند "ابن الخطيب" في الجمع بين الهرمسية والأرسطية والعقلانية والإسلامية

 وأما الزاوية الثانية فهي علمية تتجلى فيما وظفه من مبادئ منطقية ورياضية وبلاغية
 .3ولسانية، وهي مبادئ ما زالت تحتل الساحة إلى الآن رغم الثورات العلمية الحاصلة

يبدو جليا أن الاهتمام بالمتلقي ودوره في التأويل الذي جاءت به جمالية التلقي قدساهم في 
توجيه حركة النقد عند المحدثين، لكنها مساهمة ايجابية ومثمرة، ايجابية لأنها لم تكتف بالنقل 

 سقاط المباشر، ومثمرة لأنها أبرزت جهود القدامى وحفظت نظرياتهم من الضياع.والإ

 بجماليات التلقي: الدكتور حميد لحمدانيتأثر  -/*
ونشير وهذا في كتابه "القراءة  ،يتضح تأثير جمالة التلقي في "لحمداني" من خلال مؤلفاته

 .4وتوليد الدلالة" )تغيير عاداتنا في قراءة النص الأدبي(

وكان هذا كتاب يهدف إلى "محاولة إعادة النظر في علاقاتنا بالنصوص الأدبية، وخاصة 
تلك الفكرة التي تتعامل مع النص الأدبي باعتباره حاضنا لمضمون محدد وثابت عبر العصور، 

                                         

 .217،   1994، الداهر ، 1المرةز الثدافف المربف، ط ،-مقاربة نسقية–التلقي والتأويل م مد م تاح،  -1
 .222،    ق   المرجع، -2
 .218ق سه،    -3
، المرةز الثدافف المربف، الدار نظرية التلقي أصول وتطبيقات: نظرية التلقي أصول وتطبيقات بشرط موسى صال ، -4

 .98،   2003، 1طالب ضا ، المرر ، 
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هذا الموقف يسوي من حيث لا يدري بين الخطاب الأدبي من جهة والخطاب اليومي أو العلمي، 
هما يتميزان بالقصدية المباشرة، في حين أن الخطاب الأدبي يميل على الدوام إلى هذا باعتبار

خلق أبعاد تتجاوز المظهر التعبيري للإيحاء بدلالات أخرى نحس بوجودها على وجه الاحتمال 
 .1لا على وجه التصريح"

ات كما أن الناقد قد منح كتابه تميزاً ومن خلال تميزا لكتابه من خلال دعمه للمقارب
النظرية بنماذج تطبيقية وهو ما ينقص كثيرا من الدراسات في هذا الجانب، حيث تناول في 
الفصل الثالث والذي كان بعنوان مستويات القراءة، وفي عنوانه الفرعي اختلاف التأويلات )في 

مستندا إلى مقاربات -قراءة ثلاثية نجيب محفوظ(، هنا نرى بأن الباحث يقدم خمس قراءات 
 تبين اختلاف مستويات القراءة وتنوعها وهي كالتالي:  -انالألم

 

 .والتي ورد فيها الإجابة على سؤال اليسارية الماركسية فالقراءة الأولى:

تقدم الإجابة عن سؤال ضرورة الإيمان بمبدأ إيديولوجي أو عقائدي ولا يهم بعد القراءة الثانية: 
  .أم باليمين ذلك ما إذا كان هذا الانتماء متعلقا باليسار

  .وتعني تقديم إجابة عن السؤال المتعلق بصراع الأجيال وبدورة الموت والميلاد القراءة الثالثة:

وتعني تقديم إجابة عن السؤال الديني والأخلاقي، كما تقدم انتقادا لما تدعوه  القراءة الرابعة:
 .السلوك السياسي المنحرف ماركسيا كان أم وفديا

تعني أن تقديم حاليا إجابة عن سؤال الدرس الأول في الحوار الديمقراطي،  القراءة الخامسة:
 .وتعلم حسن الإنصات لمختلف الأصوات المتعارضة والحفاظ على كل القيم الإيجابية

ومع هذه القراءات يعترف "لحمداني" أن الثلاثية ما تزال نصوصا قابلة لقراءات أخرى 
ن تعتمد على معطيات نصية وليست على القريحة ممكنة من زاوية نظرية التلقي، شرط أ

 .2الخاصة وحدها

ومن هنا نلتمس أن هناك مجهودات كثيرة من الباحثين المتأثرين بجمالية التلقي الألمانية، 
ركونهم إلى التلقي السلبي للنظرية، بل قاموا باستثمار كثير من الأفكار والمقاربات التي  وعدم

ينة وإبداعات لا تنكر، فهناك من النقاد من اعترف بضرورة حوتها النظرية مع إضافات مت
 الاستفادة بما جاءت به النظرية دون أن نفقد خصوصيتنا الثقافية والفكرية.

                                         

 .07مرجع ساب ،    القراءة وتوليد الدلالة، م د ل مداقف،  -1
 . 279مرجع ساب ،    دلالة،القراءة وتوليد ال م د ل مداقف،  - 2
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فالباحث "الدكتور عبد القادر عميش" يؤكد على ضرورة الانفتاح على فكر "الآخر" لأن 
 هذا يدخل في إطار المثاقفة، ويضع شروطا لذلك منها:

ة الخصائص الثقافية التكوينية للمتلقي، وخلفيات مجتمعه: الثقافية والعقيدية، وبعض مراعا
النقاد بحثوا في التراث عن بعض الاصطلاحات التي ظهرت في نظريات القراءة )خاصة 

 .1جمالية التلقي( محاولين توضيح جهود المفكرين القدامى في هذا الصدد

  :التلقيح بمصطلحازم القرطاجني أثر الدكتور  -/*
يوضح "الدكتور بنلحسن" أن مصطلح التلقي وإن كان من نتاج جمالية التلقي،  كان 
حاضرا عند القدامى ومنهم حازم "القرطاجني"، حيث أن أبرز ما يسترعي انتباه قارئ  عنوانه 
"منهاج البلغاء وسراج الأدباء"، وإصراره البين، على استعمال ألفاظ ومصطلحات خاصة بأثر 

 .2م في نفس المتلقيالكلا

ففي كتابه "منهاج البلغاء وسراج الأدباء" يتناول "القرطاجني" ألفاظ الخطاب النقدي 
ومصطلحاته عند حازم، وهي منطلق لكشف ظلال التلقي في ذلك الخطاب، حيث إن اللغة هي 

، يقول وسيلة النقاد والشعراء المثلى للتعبير عن أغراضهم، وهذا ما فطن له عدد من الباحثين
الباحث "شكري المبخوت": "إن دراسة دقيقة للمصطلح الخاص بأثر الكلام في النفس تساعد لا 
محالة على فهم المظهر الجمالي من المتقبل مثال مصطلحات من قبيل السرور والطربة 
والبهجة والأريحية والاستظراف والارتياح والمسرة والتعجب والروعة والشغف والروح 

هجة، كما نجد عند "حازم القرطاجني" في هذا الباب الإيناس والاستحمام والإيناس والب
 .3والاستلذاذ والتأنيس والابتهاج"

وفي مناسبات أخرى ينجح الناقد إلى استعمال ألفاظ ومصطلحات هي مظاهر للتلقي أو 
نتيجة من نتائجه، وعموما، يكتشف قارئ نقد حازم في المنهاج، أن الرجل قد ركز على أثر 

لكلام أو القول في المتلقي، وجعل النفس هي المستقبل الأول لهذا الأثر، والمعبرة عن هذا ا
الانفعال والحركة، لقد اعتبر "حازم القرطاجني" الكلام الجيد صادرا من نفس المبدع مرسلا 
لنفس المتلقي، من أجل خدمة غرض أساسي، ألا وهو إحداث الأثر في تلك النفس، ودفعها 

 مضمون ذلك الكلام/القول والانقياد لمقتضاه. للتفاعل مع

                                         

نب اض ال د  ن أقموذجا، مجية دور ة تصدرها جاممة  اشتغال الرمز الديني ضمن اسلامية النص، روايةمتيف آس ا،  -1
 . 2004، 2مستراقا، المدد 

ت  ال د ن، ، ةالا الةالتلقي لدى حازم القرطاجني )من خلال منهاج البلغاء وسراج الأدباء(م مد بقي س  ب  التجاقف،  -2
 30،  1ءربد، الأرد ، ط

 .98، مرجع ساب ،   تأثير جمالية التلقي الألمانية في النقد العربيةيف بخوش،  -3



المنظور العربي لنظرية التلقي                                                                                              الفصل الثاني
 وتطبيقاته

~ 63 ~ 
 

وقد عزز إحصاء ألفاظ التلقي ومصطلحاته في المنهاج هذا الرأي، فألفاظ ومصطلحات 
مثل، الأثر، الألم، الإلف، البسط، الإبداع، البلاغة، الحسن، التخيل، التحريك، المحاكاة، 

ح، العذوبة، التعجيب، الافتتان، الارتياح، الإذعان، التزين، السرور، الطبع، القبض، القب
 . 1إلخ ...الفصاحة، الميل، الاكتراث، الكراهية، اللطافة، الهزة

كما نرى، لا يمكن أن تكون إلا أفعالا للنفس وأوصافا لها، أو ردودا منها عند التلقي فالأثر 
ك ما مثلا، شيء في النفس والتحريك فعل يشملها، والميل كذلك من ردود فعلها، وقس على ذل

 سرد أعلاه من سلوكات تنتاب هذه النفس زمن استقبالها الكلام الجيد والقول الجميل.

ويصل الباحث إلى نتيجة مفادها أن "حازم القرطاجني" قد شرح بوعي وفهم مصطلحات 
 التلقي وملابساته، مما يبرز مستوى الفكر الذي كان سائدا في تلك الفترة.

 التلقي:ب بد القاهر الجرجانيتأثر ع -/*
يرى "ماجد بن محمد الماجد" من دراسة عبد القاهر الجرجاني للبلاغة، أنه في اللحظة 
التي نظر فيها عبد القاهر الجرجاني إلى مصطلحات مثل البلاغة والفصاحة، وهو ينبه إلى 
ً للعصي الدفين، وذلك من  الطبيعة المخصوصة للتلقي، فيراه تعاملا مع المستتر، وترويضا

مه للمتلقي الذي يكشف الستر، ويطلب المخبوء، مستدلا بالإشارة والإيماءة، إنه متلق أسس مفهو
فوق الوضوح أو الشروح، ويقول الجرجاني في هذا الصدد: "ولم أزل منن خدمت العلم أنظر 
فيما قاله العلماء في معنى الفصاحة والبلاغة وفي بيان المغزى من هذه العبارات وتفسير المراد 

بعض ذلك كالرمز والإيماء والإشارة في خفاء، وبعضه كالتنبيه على مكان الخبيء  بها فأجد
 .2ليطلب، وموضع الدفين: ليبحث عنه فيخرج"

ووفق هذا المفهوم يصبح النص "عند عبد القاهر" "شفرة" بين المبدع والمتلقي، كلما 
يصة التلقي لديه، أوغل الأول في تعميتها، كان الآخر أمكن في فكها وفهمها حين يوظفا خص

فالبلاغة لا تحصل، ولا تتسنى معرفتها حتى تفصل القول وتحصل، وتضع اليد على 
ً شيئاً، وتكون  الخصائص التي تعرض في نظم الكلم، وتعدها واحدة، واحدة، وتسميها شيئا
معرفتك معرفة الصنع الحاذق الذي يعلم علم كل خيط من الإبر يسم الذي في الديباج على حد 

 .3ر الجرجانيتعبي

                                         

 .32  ، مرجع ساب ، تأثير جمالية التلقي الألمانية في النقد العربيةيف بخوش،  -1
 .34،  1991-ه1412، 1خاقجف، الداهر ، طت : م مود م مد شاةر، مةتبة ال دلائل الإعجاز،ةبد الداهر الجرجاقف،  - 2
 .31(، مرجع ساب ،  التلقي لدى حازم القرطاجني )من خلال منهاج البلغاء وسراج الأدباءم مد بقي س  ب  التجاقف،  -3
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هذا بالإضافة إلى دراسات كثيرة ومتنوعة في هذا المجال، نذكر منها على سبيل التمثيل 
، حيث سعى فيها الناقد إلى 1دراسة الباحث "سمير حميد" الموسومة "النص وتفاعل المتلقي"

مقاربة أعمال أبي العلاء المعري من خلال نظرية التلقي، حيث سعى إلى إضاءة نصوص 
ي الشعرية من خلال تركيزه على أصناف المتلقي الثلاثه: الخبير والانفعالي والضمني، المعر

الكامنة في خطاب أبي العلاء المعري الأدبي، فالمتلقي ليس مفهوما مجردا ولا مصطلحا نظريا 
 .2أملته جمالية التلقي بل هو محور رئيس ومقوم من مقومات العملية الإبداعية لدى الشاعر

ضفي على دراسة الباحث سمير الجدة والطابع الأكاديمي الجديد الذي يساير فكر وهذا ما ي
 المعري المتجدد والأصيل.

ولا يمكن لأي باحث أن يغفل عن كغير من الدراسات في المشرق والمغرب لا يسع 
المجال لذكرها في هذا الصدد، ويجمعها رابط قوي هو انطلاقها من أسس نظرية التلقي 

حياء وتوضيح جهود القدامى وآرائهم القيمة في قضايا مثل التأويل والتلقي والرغبة في إ
 .3والمتلقي وغير ذلك

ويمكن القول إجمالا أن نظرية التلقي قد أحدثت نقلة مهمة في اتجاه حركة النقد العربي 
الحديث، وهذه النقلة لم تكن فقط ترجمة وإسقاطا مباشرا لأسس ومبادئ هذه النظرية على 

الأدبي العربي وإنما تجاوزه أحيانا إلى استثمار بعض هذه الأسس للخروج بملامح نقدية  المشهد
 عربية خالصة، بدل التأثر التام الذي حدث مع المناهج السابقة.

 جماليات التلقي في العصر الجاهلي:نماذج من  -/ب
غيان الطابع لقد تميزت بدايات النقد في العصر الجاهلي الببساطة والعفوية، وذلك لسبب ط

الشفوي على النصوص النقدية في تلك المرحلة، إذ لازمت هذه العفوية كل النصوص إلى غاية 
مطلع العصر العباسي، الذي تحولت فيه من عنصر الشفوية إلى عنصر الكتابة والتدوين، 

عل فالشعر الجاهلي كان يعتمد على المشافهة والإلقاء، إذ ينشأ في بيئة صوتية سماعية، مما يج
الشعر فناً مسموعا له جمالية مميزة عن غير أن يكون مكتوباً، وقد ساير هذا الإبداع نوعا 
إبداعيا جديدا وهو النقد الذي لم تكن بداياته واضحة تستند إليها أحكام وضوابط معينة، إذ كان 

قيم  هذا النقد في معظمه وليد أحكام فطرية ذاتية تلمس نوعا من التعليل، فهذا الذوق تحكمه
اجتماعية ودينية وقيم بيئية وثقافية، ففي أواخر العصر الجاهلي كثرت المجالس والأسواق التي 
يلقون فيها أشعارهم ويتنافسون فيما بينهم، وعليه فإن هذه المجالس الأدبية والأسواق تعتبر 

                                         

ات اد ةتا  المر  ةيى شبةة الأقترقا، دمش ،  النص وتفاعل المتلقي في الخطاب الأدبي عند المعي، م د سم ر،  - 1
2005 . 

 .33(، مرجع ساب ،  التلقي لدى حازم القرطاجني )من خلال منهاج البلغاء وسراج الأدباءم مد بقي س  ب  التجاقف،  - 2
 .34،   المرجع ق سه - 3
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باء مركز تلاقي الأدباء وأشهر هذه الأسواق سوق عكاظ التي كانت سوقا تجارية وموعد للخط
والدعاة، ومن خلال ما تم طرحه فإن التلقي النقدي هنا يعد أهم مجالا للدارسة النقدية، وذلك من 
أجل التركيز على المتلقي ومحاولة الارتقاء به إلى مصاف متلقي متمرس له القدرة على تحليل 

 مضمون النص دون الرجوع للمبدع.

 النموذج الأول: -*/

حكاية تتضمن مفاضلة أم جندب بين شعر لزوجها يتمثل في حكاية أم جندب: وهي 
، فقالت شعرا تصفان فيه الخيل على روى واحد 1امرئ القيس وشعر لعلقمة بن عبدة الفحل

 وقافية واحدة، فقال امرؤ القيس:

ا بي على أم جندب             نقَُض ِ لبُاَنَاتِ الفؤُادِ المُعذَّبِ   خليل ي مر 

 وقال علقمة:    

 لهِجران في غير مذهب                ولم يَكُ حق اً كلُّ هذا التجنُّبِ ذهبتَ من ا

 ثم أنشدها جميعا حتى انتهى إلى قوله:

 فأدركهنَّ ثانياً من عنانهِ                   يمرُّ كمر  الرائحِ المتحلبِ 

 

 فقال وكيف ذلك؟ فقالت لأنك قلت: ،فقالت لامرئ القيس: علقمة أشعر منك

 وبٌ وللساقِ درةٌ      وللزجرِ فيه وقعُ أحرجَ مذهبِ فللسوطِ أله

 فجهدت فرسك بسوطك، ومريته بساقك، وقال علقمة:

 2 فأدركهنَّ ثانياً من عنانهِ       يمرُّ كمر  الرائحِ المتحلبِ 

 فأدرك طريدته وهو ثان من عنان فرسه، لم يضربه بسوط، ولا مراه بساق، ولا زجره.

كنك له وامق، فطلقها فخلف عليها علقمة، فسمي بذلك قال: ما هو بأشعر منى ول
 .3"الفحل"

تعتبر هذه الرواية من أهم زمانها وهي تعكس صورة من صور النقد الجاهلي الذي اعتمد 
 على الفطرة أنا ذاك، فهذه الرواية بلورت مجموعة من الملاحظات جسدت في:

                                         

 .16،   1995، 1، دار ت قمل ليقشر، مراةش، ط نقد الشعر عند العرب في الطور الشفويةبد المزز جسو ،  - 1
، مذةر  مددمة لق ل شهاد  الماستر فف الآدا  المربف، التلقي في النقد العربي الشفوي القديم جماليات م د  ب  الض ،  -2

تخص  قدد أدبف ومصطي اا، ةي ة الآدا  واليراا، رسا اليرة والأد  المربف، جاممة راصدا مرباح، وررية، 
1437/2016   ،39 . 

 .193-192،    2010، 1دار الآثار، الداهر ، ط ،1شرح أ مد م مد شاةر، ي  الشعر والشعراء،اب  رت بة،  -3
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صا وهو وصف الفرس في قافية مقام المعارضة الذي كان يعد موضوعا مخصوملاحظة الأولى 
 وروى موحدين.

مقام الذي وقع فيه التنازع بين الشاعرين هو مقام المشافهة اكتنف قول الشعر،  الملاحظة الثانية
كما اكتنف الحكم، فالمبدع والمتقبل يوجدان في حيز واحد بحيث تكون الحكومة مباشرة لا وقت 

 .فيها للتفكير في الأمور وتدقيق معايير الحكم

فإن الحكم لم يخل من أغراض لا صلة لها واضحة بما يكمن في النص من قيم الملاحظة الثالثة 
 .1الجمال و"وجهات الحسن" على حد تعبير السكاكي

ففي هذه الواقعة نجد أن أم جندب تمثل المتلقي الأساسي فيها لأنها لم تكتف بفعل السماع 
يق الانتقاد الموجه، لأجل الإقرار بالشاعرية فقط بل تجاوزته إلى إصدار الحكم، وذلك عن طر

لأحدهما على الآخر، وبعد استماعها لكل من امرؤ القيس وعلقمة، تبين أن أم جندب قد حكمت 
لعلقمة الفحل على زوجها دون الالتفات منها لعلاقتها بزوجها امرؤ القيس الذي توقع منها أن 

ي تلك المناظرة الشعرية من أجل اعتمادها تحكم في صفه، فكان أن علقت على الحكم الصادر ف
التي لجأت إليها، كعنصر أساسي في إصدار الحكم، والعمل على تجاهل  على القدرات العقلية

الجانب الوجداني العاطفي الذي بإمكانه أن يطغى على الجانب الفكري المحض لديها فهي لا 
لفحل االذي تبنته اتجاه علقمة تخرج في أحكامها عن حيز النص، حيث بررت أم جندب موقفها 

الذي كسر أفق توقعه من خلال اعتقاده أن أم جندب تحكم لزوجها، وذلك من خلال إعطاءه 
صورة متميزة لجواده، وذلك ما ساعده في أن يتمعن بتعامله مع جواده بكل لين ومرونة، وكذلك 

نت نهايتها ضرب هدوئه على عكس امرؤ القيس في تعامله مع جواده بقسوة شديدة التي كا
الفرس دون شفقة ورحمة، لذا فإن علقمة عمل على تقديم جواده بشكل بسيط وجميل، وذلك دون 
النظر إلى مكامن الضعف فيه، هذا ما جعل أم جندب تعتقد بأن سرعة قد خصت فيه منذ 

 .2ولادته

ض هذا إن هذه الواقعة قد أفرزت جملة من الآراء والانتقادات النقدية التي تؤيد وتعار
الحكم السائد في الرواية، إذ من بين الآراء التي عارضت أم جندب في حكميا نجد بدوم طبانة 
الذي قال: "أن أم جندب قد حكمت هواها فعلا، وأنها ليست علي صواب فيما التمسته من تعليل، 
، لأن امرئ القيس لم يرد أن جواده لا يسير إلا بتحريك الساقين، والزجر، والضرب بالسوط

فالحقيقة: أن تحريك الساقين واستعمال السوط لازمتان من لوازم كل فارس مهما يكن فرسه 
كليلا، أو جوادا حديدا، وذلك ليستطيع التحكم فيه والسيطرة عليه من أجل تفادي التمرد الذي 

                                         

، المجمع التوقسف ليميوا والآدا  وال قو ، ب ا ال ةمة، توق ، النص ومتقبله في التراث جمالية الألفة،شةرا مبخوا،  - 1
 . 55ا  1993د.ط، 

 .41، مرجع ساب ،   ، جماليات التلقي في النقد العربي الشفوي القديم م د  ب  الض  -2
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َّن معنى بيته أَّنه إ ذا يمكن أن يحصل له، وليس في بيت امرئ القيس ما يدل علي بلادة جواده، فإ
سه بساقه ألهبه الجري، أي جري جريا شديدا كالتهاب النار، وإذا مسه بسوطه در بالجرم، كما  مَّ

 1يدر السيل والمطر، وإذا زجره بلسانه وقع الزجر منه موقعه من الأهوج الذي لا عقل له".

وقد عارض "محمد إبراهيم نصر علي" بدوي طبانة الذي "أرى بأن أم جندب قد لمست 
ة مقبولة، وأن الجواد الذي يحتاج في إتمام سرعته واكتمال عدوه إلى أن يلهب لحكمها عل

بالسوط، ويحرك بالساق، ويزجر بالصوت...، فهو أقل جودة من ذلك الجواد الذي ينطلق في 
سرعة الريح الحاصب ويعدو بشدة حتى يدرك طريدته ثانيا من عنانه دون أن يضرب بسوط أن 

 .2تيمريه بساق، أو يزجره بصو

ومن خلال ما تم استعراضه من الآراء معارضة وأخرى مؤيدة لحكاية أم جندب نستشف 
أن هذا الحكم أتى يوافق مع طبيعة النقد في العصر الجاهلي، لأن العرب قديما كانوا يلقون بيتين 
من القصيدة إذ يتضمنهم الحكم على غرار الاستماع الكامل لباقي أجزاء القصيدة، التي 

اءها أحكام جزئية معللة يقوموا بتعميمها على باقي أبيات القصيدة في تلك الحقبة يصدرون جر
 الزمنية.

 النموذج الثاني: -*/

حكاية النابغة وحسان ابن ثابت: وهي حكاية النابغة الفحل الذي كانت تضرب له قبة 
حمراء من أدم في سوق عكاظ الشهير حيث تأتيه الشعراء فتعرض عليه أشعارها ومنهم 

 "الأعشى ميمون ابن قيس" و"حسان ابن ثابت" و"الخنساء السلمية".

 ويتقدمهم الأعشى الذم انشده قصيدته التي يقول في مطلعها:

 مَا بكَُاءُ الكَبيِرِ باِلأطْلالِ                  وسؤالي، فهلْ ترد  سؤالي؟

 ثم أنشده حسان بن ثابت قصيدته الميمية التي يقول في مطلعها:

 ألِ الربعَ الجديدَ التكلما               بمَدْفَعِ أشْداخٍ، فبرُْقة ِ أظْلماألمْ تس

 حتى قال في القصيدة نفسها:

 لنَا الجَفَناتُ الغرُُّ يلمعنَ بالض حى          وأسيافنا يقطرنَ من نجدة ٍ دما

قٍ              فأكرمْ بنا خلالً وأكرمْ   بنا ابنما وَلدْنا بنَي العنْقاءِ وابنيْ مُحر ِ

 ثم أنشدته الخنساء قصيدتها المشهورة في رثاء أخيها صخراً قائلة:

                                         

 .02/11/ 2015تار   الإط،ع  diae.net/17624، المورع الإلةتروقف  62دارساا فف قدد الأد  المربف،   -1
 .50، د.ا،   1، دار ال ةر المربف، الطبمة النقد الأدبي في العصر الجاهلي وصدر الإسلامم مد ءبراه ا قصر،  -2
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فتْ اذْخلتْ منْ اهلهَا الدَّارُ  ارُ            امْ ذرَّ  قذى بعينكِ امْ بالعينِ عوَّ

 1كأن  عيني لذكراهُ إذا خَطَرَتْ        فيضٌ يسيلُ علَى الخدَّينِ مدرارُ 

 حتى انتهت إلى قولها:

 راً لتَأَتمَ  الهُداة ُبِهِ             كَأن هُ عَلَمٌ في رأسِهِ نارُ وإن  صَخ

فقد أعجب النابغة بما قالت حيث عبر عنه بقوله: لولا أف أبا بصير )ويقصد به لأعشى( 
أنشدني قبلك لقلت أنك أشعر الجن والإنس، فلما سمع حسان هذا الحكم ثار غضبه، فقال معلنا 

 هما عليه حيث قال: أنا والله أشعر منك ومن أبيك ومن جدك؟عن رفضه التام لتفضيله ل

 فقبض النابغة على يده، ثم قال: يا بن أخي إنك لا تحسن أن تقول مثل قولي:

 و مُدْرِكي     وإنْ خِلْتُ أن  المُنتأى عنك واسِعُ ـفإن كَ كالل يلِ الذي ه

 2وازعُ ـنكَ ـدٍ إليـها أيـمد  بـت   خطاطيفُ حجنٌ في جبالٍ متينة ٍ 

فهذه الأبيات تدل بشكل قاطع على المكانة الشعرية المرموقة التي بلغها الشاعر، فهو 
 الحاكم الذي يفصل مابين الشعراء في شعرهم.

ومن خلال هذا النموذج يتضح لنا أن المتلقي كاف يلعب دور الحلقة الرئيسية في طرح 
 ق في توجيه انتقادات لبعضهم البعضالأحكام النقدية وكذلك المنشدين للشعر الذين لهم الح

وفي هذه الواقعة نجد أن النابغة الذبياني قد ارتدى ثوب المتلقي على عكس ما كان يفعله 
دائما، إذ ذهب النابغة يستمع إلى كل من الأعشى وحسان والخنساء وكل ما جادت به قرائحهم 

من الفصل بينهم، فقد حكم في الشعرية، فبعد الاستماع لهم لجئ لإصدار حكمه النقدي الذم يتض
هذه المساجلة الشعرية للأعشى على حساب كل من الخنساء وحسان بن ثابت، حيث كناه بأبي 

 .بصير

وذلك لأن قصيدة الأعشى لمست الجانب الذي أراده النابغة؛ فأثرت في استماعه له، إذ 
 .3حدث انبهار في نفس النابغة بما قاله الأعشى

إلا أنه لا يماثله أحد في نضم الشعر إذ برر انتقاده هذا بقوله لحسان فمن خلال نقد النابغة 
أنك لن تستطيع أن تقول مثل قولي هذا "فإنك كالليل الذم هو مدركي..."، وهذا القول هو التعليل 

                                         

 .43-42، مرجع ساب ،     لقديمجماليات التلقي في النقد العربي الشفوي ا م د  ب  الض ،  -1
ماجست ر فف الي ة المرب ة وآدابها،دار الةتا  الميم ة، ب روا لبقا ، ط  تحقيق ديوان النابغة الذبياني،ةبا  ةبد الستار:  - 2
 04ا،   1996، 3
 ر فف مشروع مذةر  ماجستعملية التلقي في المجالس الأدبية والشعرية في الجاهلية وصدر الإسلام، سم ر  جدو،  - 3

 . 55،   2007/2008رسقط قة  ، ةاليراا الآدا  مقتورا، ةي ة ، جاممة"نالب،غة وشمر ة  الخطا 
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الوحيد في الحكم الذم أصدره النابغة الذبياني في هذه الواقعة. إن كل من يمارس قول الشعر 
كم نقدم وهذا على إثر الاستماع للقصيدة والتأثر بها، كما فعلت الخنساء يمكنه من إصدار ح

في قوله: "لَّنا جفنات الغرً..."، حيث  لحسان ابن ثابت في هذا المقام إذ عمدت على نقد حسان
قال وكيف"؟ قالت:  قلت: "لنا جفنات"  قالت: "ضعفت افتخارك وأبرزته في ثمانية مواضع،

عشر فقد قللت العدد، ولو قلت الجفان لكان أكثر، وقولك "الغر"، أم لو والجفنان هنا مادون ال
كنت قلت البيض لكان أكثر اتساعا، وقلت "يلمعن" أم شيء يأتي بعد الشيء، ولو قلت يشرقن 
لكان الإشراق أبلغ. وقلت بالضحى، ولو قلت بالعشية لكان أبلغ في المديح، وقلت أسيافا وهنا 

قلت سيوفنا لكان أكثر، وقلت دما والدماء أكثر من الدم، وهنا فخرت  الأسياف دون العشر، ولو
 .1بمن ولدت ولم تفخر بمن ولدك

من خلال هذا الانتقاد الذي وجهته الخنساء لحسان كان نتيجة لتأثرها بحكم النابغة الذي 
أصدره في حقي حسان، إذ عملت على الاستعانة بحكمه في هذا الموقف بالإضافة إلى خبرتها 

 البسيطة والمكتسبة في قول الشعر التي لا تعادل الخبرة الفذة التي يتميز بها النابغة.

 النموذج الثالث: -*/

إن استماع الأشعار ولد نوعا جديدا من الممارسة الشعرية لدى كل من الكبار والصبية، 
حيان، فقد فتلك الأشعار كانت ترتجل على الملأ بهذه المجالس وتلقيها وحتى نقدها في بعض الأ

كانت تشمل كل من يحضر هذه النوادي الأدبية إن صح التعبير العامة والخاصة على غرار أن 
الشاعر لم يخص فئة من الناس بإنشاده بل يضم كل من يحضر المجلس من عامة وخاصة 

 وحتى الرجال وصبية جمهوره.

 

حكاية أثناء ترجمته وذلك قد تمثلت في حكاية طرفة والمتلمس: إذ أورد ابن قتيبة هذه ال
 للمتلمس جاء فيها: ومما يعاب من شعره قوله:

 وَقَد أتَنَاسى الهَمَّ عِندَ اِحتِضارِهِ       بِناجٍ عَلَيهِ الصَيعَرِيَّةُ مُكدَمِ 

 والصٍيعرًية سمة خاصة تكون في النوق لا للفحولة، فجعلها للفحل، وسمعه طرفة وهو

ضحك الناس وسارت مثلا، وأتاه المتلمس فقال لو: صبي ينشد هذا، فقال استنوق الجمل؟ ف
 .2أخرج لسانك، فأخرجه فقال: ويل لهذا من هذا يريد، ويل لرأسه من لسانه

نجد أن العرب في هذه الواقعة على الرغم من صغر سنهم إلا أنهم يحاولون ممارسة النقد 
                                         

 .58-57    ،المرجع ساب  عملية التلقي في المجالس الأدبية والشعرية في الجاهلية وصدر الإسلام،سم ر  جدو،  - 1
 .66،  2010لداهر ، ، ا1، دار الآثار، ط1، يالشعر والشعراءاب  رت بة،  -2
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ذي ظن بأنه لن ينتقد في وذلك كما فعل طرفة بن العبد الذي عمل على كسر أفق توقع المتلمس ال
قصيدته هذه، فمن خلال ما وقع للمتلمس نجد قيمة جمالية تلمس مضمون النص والتي تمثلت 
في المسافة بين أفق توقع المتلقي وهو طرفة وأفق توقع الكاتب مما جعل من النص أن يحتوي 

متلمس إلا أنو تأويلات مختلفة وذلك نتيجة لاختلاف في أفق توقعات القراء، فرغم شاعرية ال
واجو نقدا لاذعا من طرفة بن العبد، حيث أصبحت كلمة التي أطلقها طرفة في حق المتلمس 
)استنوق الجمل(، إذ رد عليه المتلمس قائلا: "يا غلام اذهب إلي أمك بمؤيدة"، أي أنو قصد من 

في هذه  كلامه هذا أمك داهية، وكلمة "استنوق الجمل" وهي التعليل الوحيد الذي قدمه طرفة
الواقعة، فصارت مثلا سائرا على الألسن، إذ أصبحوا يمارسونها على كل من تحدث عن شيء 

 بكلام أو منطق لا ينسجم مع نضمه للقصيدة.

ونلاحظ أن النقد الذم أصدره طرفة نابع من الرأي الذاتي الفطري الحسي الذم ينبع من 
الذم قام بإطلاقه، إذ عمد على خبرته السابقة الصدور، فهو لا يمتلك تحليلا أو تعليلا لهذا الحكم 

في وصف الناقة لديه، فيعتبر هذا النقد متداول في تلك الفترة الزمنية، إذ يمكن اصطلاح تسمية 
، يعني ذلك أن النقد يتم 1جديدة على هذا النقد والمتمثلة في"نقد حي قليل المساحة في التفكير"

ي أغلبه بين مجالس الشعراء الذين عبروا بعواطفهم إصداره في وقت وجيز من الزمن، فيدور ف
 وانفعالاتهم عف الشعر وكذا عف نقدهم الخالص الذم يلازم الفطرة العربية.

  
   
 

 

                                         

 . 10ا،   2010، 5، ط النقد الأدبي للصف السادس الأدبيفائز طه ةمر،  وسف م مد ءسةقدر،  -1
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 خاتمة

وبهذا يصل هذا البحث وبعد مخاض كبير في رواق جماليات التلقي التي هي إحدى 
الحديثة في الدرس الأدبي،  تازاالإنج قسيا فيالنظريات النقدية التي استطاعت لفت الانتباه 

هيم المتمثل في الاهتمام المفان م استطاعت تغيير الكثيرحيث  ،ئيةاإجرهيم مفا وهذا لما لها من
 نفي أية حالة مه ع إليوالرج ونكاتب دال إقصاء لكذبعلاقة تحليل )النص، القارئ(، وك

، هفكر للة تشغيومحاوافق رؤية المتلقي وفهي سعت إلى بلورة فكرة المبدع على ما ي وال،الأح
 .ذا النصهل هبداعوتحليل غاية الكاتب لإ

 وبحمده وصلت إلى نهاية هذا البحث مع الله نلها نهاية وبعو نبداية إلا وتكو نوما م
 جديدا لدارسة مستقبلية مع أبحاث جديدة، وقد ساعدني هذا امنطلق ننقطة النهاية ستكو نأ

  لتي:اى أهم النتائج التي تجسدت على النحو البحث في التوٌصل إل
 نالقر نخيرة ملأاأهم النظريات التي هيمنت خلال العقود  نتعتبر نظرية التلقي م .1

ت والمفاهيم االتصور نييرها لمجموعة مغشهدته في ت يذلك نتيجة التقدم الذو ،نالعشري
 .والنقدية عميقا في الدارسات الأدبية اوالتي أثرت تأثير دب،المتعلقة بالأ

 مقاربة نمعطيات تمكنه م يللقارئ الحاذق أ نلم يك نعملية التلقي مورست في زم نإ .2
 ت ومحاولة تفكيك كل ما هو غامض في النص، إذاءاخلال تعدد القر نالنصوص، وذلك م

 نز نفسه عبر العصور جراء امتلاكه للحاسة الذوقية التي تطورت عابرهذا الناقد لإ ىسع
 النقدية نتيجة لتأويل النصوص حسب تصوره الخاص.طريق الممارسة 

 المعيار إلى موضوع ينشده القارئإن الإيمان ببعض المعايير في التفاعل عند تحول  .3
 .التلقيمرفوض في نظرية  في نصه

 ، مما يساعده على عمليةةللأدب مؤثر اءتهاندفاع المتلقي وفق هذا الاتجاه يجعل قر نإ .4
 إبداعيا جديدا. ها عملالخاصة، والتي ينتج من خلاال هالفهم للنصوص وفق رؤيت

 اما يساعد في عملية الفهم العميق لمضمون النصوص الأدبيةه يعد فعل التلقي فعلا .5
 يتمكن من إعادة بناء السياق المناسب يالقارئ الجيد الذ هيقوم بي ذا الفعل الذوهوالنقدية، 
 للنص.

 
 نه يعد أهم العناصر التي تساعد.ة ياوس، ذلك لأساسية لنظرييعتبر أفق الانتظار النقطة الأ .6
 كسر الأفق وتشكل أفق جديد وفق رؤية جديدة. عن طريق للشعرفي إبراز القيمة الجمالية  .7
ي قراءة البحث عن الخبايا هتعد القراءة المنتجة أو الفعلية الناجمة عن أفق التوقع  .8

 واقتحام المجهول في النص. المضمرة
 القديمة تصدر وفق ما يتناسب والبيئة التي ألقيت فيها القصائد الشعريةحكام النقدية إن الأ .9

 مد فيفمعظمها تكون أحكاما جزئية نقدية معللة نابعة من خبرة الناقد الواسعة والطويلة الأ

 ممارسته للنقد.
إن نظرية التلقي كان لها بعد زمني كبير في العصور، لأنها كانت قبل ظهور الإسلام،  .10

 ن خلال من نماذج الشعرية الخاصة بالعصر الجاهلي.وهذا ما تبي
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 دبي على مجموعة من الرموز والدلالات والإيحاءات، والتي يستطيعثر الأالأ وييحت .11
 أثير في نفس كاتبه. يالنص الذ يزاإبداعي يو لها إنشاء نصالمتلقي من خلا

لة لتثبيته قطبا ومحاو رتقاء بدور القارئ إلي مصاف عليا،لاتسعى نظرية التلقي دائما ل .12
 وذلك على إثر التفاعل الحاصل بين القارئ ومادة النص. ،ف العملية الإبداعيةافي أطر فاعلا
 ذه النظريات التيهدافنا خاصة بها، ونجد نظرية التلقي من بين هلابد لام نظرية أن ترسم أ .13

 ر ذوقهدفا واضحا تجسد في إشراك المتلقي في العملية الإبداعية، من أجل تطويهترسم 
 دبي.قدم والأتل التواصل الناجم بينه وبين النص الالجمالي من خلا

 الله  فإن أصبت فمن ،ذا البحثه من يوفي الختام أرجو أن أكون قد استفدت وأفدت غير .41
 ولي التوفيق والسداد اللهن أخطأت فمن نفسي وإو
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 الملاحق:

( والذنسمية أطلقت Formalistes Russeses lنسبة إلى الشكلانيين الروس ) ة:الشكلانيي
شكلوفسكى  انتقاها من افكارهم. ظهرت هذه الجماعة عندما نشو "فكننور رعليهم أول الأم

Victor Shklovski  تحت عنوان "انبعاث الكلمة"،  1914" مقالته عن الشعر المستقبلى عام
لنقاشات ومنشورات جماعتين أما الانبثاق الفعلي لهذه الحركة فقد جاء نتيجة للاجتماعات وا

Moscow  Linguistiمن الطلاب؛ الجماعة الأولى أطلق عليها " حلقة موسكو اللغوية 

Circle وكانت اهتماماتها لألأساس لغوية، حيث وسعت نطاق 1915"، تأسست عام ،
" أبرز منظري Jacobson Romanاللسانيات لتشمل اللغة الشعرية، ويعد" رومان جاكبسون 

 ، أما الجماعة الثانية فقد أطلقت على نفسها اسم "جمعية دراسة اللغة الشعرية3لقةهذه الح
ببطرسبورغ، وكانت تتكون من طلبة يهتمون بالأدب، وكان  1916"الغني ظهرت عام 

اهتمامهم بحركة الشعراء  إلىيوحدهم الضجر من أشكال الدراسة الأدبية السائدة، بالإضافة 
 ر شكلوفسكي" وأبوريس ايخنباوم" أهم منظري هذه الحلقة.المستقبليين، ويعد "فيكتو

وقد  ،الخمسينات من القرن العشرين فيظهر المنهج البنيوي  Structuralismeالبنوية : 
"  Strauss-LCvi Claude"كلود ليفى ستووس  يرنسفساهمت دراسات الأنثروبولوجى ال

شيوع هذا المنهج  فيالطعام،  واهر مثل الأساطير والطقوس وعلاقات القرابة وتقاليدلظ
وشهرته. وتعد البنيوية امتدادا متطورا للدراسات الشكلية التي أولت اهتماما مركزا لقطب 
 النص، وأبعدت كل ما هو خارج عن النص من سياقات ثقافية واجتماعية ونفسية

 وإيدبولوجية وغيرها.

 

 الفرنسي الفيلسوفهو  الأدبيل التأويفي المنظر لهذا النهج  : Deconstructionالتفكيكية: 
ادأ على الألسنية البنيوية وخصوصا على علم ق"، اعتJaques.Derrida"جاك ديريدا* 
 الأصوات فيها.

فرقة فلسفية ظهرت في النصف الثاني من القرن الخامس ق م، اتسمت بالنزعة السفسطائية: 
منه موضوعا أساسيا للتفلسف  الذاتية في إثبات الحقيقة، ودعت إلى الاهتمام بالإنسان جاعلة

 .والتفكير قبل الموضوعات الأخرى، فهو معيار الحقيقة و المعرفة

أول سفسطائي يوناني، كان خطيبا مفوها  ق.مProtagoras (411-485 )روتاغوراس ب
 يعتبر الكلام وسيلة للإقناع.

ب إيطاليا( في أنصار مدرسة فلسفية يونانية قديمة تكونت في مدينة ايليا )جنو الإيلييون:
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القرنين السادس والخامس قبل الميلاد، وقد نما الاتجاه المثالي في فلسفة الايليين مع المدرسة، 
وكان ممثلوها الرئيسيون زينوفون وبارمنيدس وزينون الايلي، وميليسوس الساموي )القرن 

للوجود الخامس قبل الميلاد(، وقد وضعت المدرسة الايلية التعاليم عن الجوهر الثابت 
الحقيقي، ووهم كل التغييرات والاختلافات المرئية، لمعارضة الآراء الجدلية التلقائية 
للمدرسة الملطية وهرقليطس عن الأساس الأول المتغير للأشياء، وكان هذا الموقف ينطوي 
على الحط من قيمة الخبرة الحسية كأساس للمعرفة، ثم استغل فيما بعد كواحد من مصادر 

لاطون. وقد لعبت حجج الأيليين ضد الجدل )وخاصة حجة الإحراج التي قال بها مثالية أف
زينون( دورا ايجابيا في التطور اللاحق للجدل، بصرف النظر عن نتائجها الميتافيزيقية. وقد 

 .عرض الايليون مشكلة التعبير بالمفاهيم المنطقية عن الطبيعة المتناقضة للحركة

 

الأكثر تخصصا، حيث كان خطيبا مشهورا، ألف العديد  ينجور جياس من بين السفسطائي
 من الكتب والخطب.

ثير، جمالية أ، جمالية التيالألمانية ترجمات عدة منها: جمالية التلق يتترجم نظرية التلق
 الاستقبال، نظرية القراءة ...

Edmund Husserl1859) *  -1938 درس علم الفلك، الفيزياء  ي( فيلسوف ألمان
يات. تخصص بالفلسفة الظاهراتية ابتداء من بحثه "الفلسفة كعلم دقيق" نشر عدة والرياض

 مجملها بالفلسفة الظاهراتية منها: المنطق الصوري والمتعالي. يمؤلفات اهتمت( ف

togarden Roman1893 )  -1970  درس الفلسفة والرياضيات على يد هوسول، وعلى )
حصل على رسالة دكتوراه من  يحظى لديه بتقدير كبيرالرغم من اختلافه مع أستاذه فإنه كان 

عن الحدس والعقل عند هنري برجسن وحصل على  1918سنة  Freiburgجامعة فريبورح 
وكان بعد زعيم الفلسفة البولندية، وواحد من أعظم علماء ، 1933الأستاذية في الفلسفة سنة 
 الجمال في هذا العصر.

Gadamer Gorg Hans  1900ولد سنة ييلسوف ألماني  ( بماربورغMarbourg  درس )
( وبالفلسفة Neokantismeالفلسفة في مناطق متعددة. تهر بالكانتية الجديدة )

الفيذوميذولوجبتة.درس بعمق الفكر الفلسفي الإغريقي وجعل منه نمودجا للفكر المتجنر في 
يدجر، فكلاهما يرى أن أحدث تقاربا كبيرا بين آرائه في الفينومينولوجية وآراء ه ٠التاريخ 

المنهج التأويلي الذي يعتمد على قراءة الطرف الآخر، هو موقف ذاتي يرتبط بلحظة زمنية 
(، ؤؤفن الفهم" ، 1960محددة وبتفاعل جدلي خاص. من أبرز مؤلفنه "الحقيقة والمنهج'' )

 .''الهيرمينوطيقا
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Delthey1833)  -1911 لوم الطبيعية والعلوم ( توكزت مجهوداته حول التفرقة بين الع
وذلك ، الإنسانية من خلال محاولته الرد على الوضعيين النين وحدوا بينهما من حيثا المنهج

لأن الفارق بين العلوم الإنسانية والعلوم الطبيعية يكمن في أن مادة الأول مادة معطاة وليست 
من الطبيعة. ولذلك مشتقة من أي شيء خارجها مثل مادة العلوم الطبيعية الغني هي مشتقة 

 وجب أن يكون المنهج مختلفا.

(، أستاذ متخصص في الآداب الفرنسة، ممثل ما 1997-1921* هانز روبرت ياوس )
سمي "مدرسة كونستانس" التي تدور أعمالها حول مفهوم تلقي العمل الفني أو الأدبي تأثر 

ة "مانستر، ثم تبوأ في دراسته بأمثال جورج غادمير، وبعد التخرج قام بالتدريس بجامع
من ، 1966كرسي الفلسفة الرومانية، كما درس في بجامعة  "كونستانس" منذ نشأتها سنة 

 :مؤلفاته

Expérience. Esthétique et herméneutique littéraire. 

Pour une esthétique de la réception. 

Questions et réponses : formes de compréhension dialogue. 

(: هو أستاذ اللغة الإنجليزية والفلسفة واللغة الألمانية 2007-1926اجانج أيزر )ولف
جامعة هيدلبوزغ، جامعة  :اشتغل بالتدريس في عدة جامعات داخل ألمانيا وخارجها ومنها

كونستانس، جامعة كلاسكو، وكان عضوا بأكاديمية "هيدلبوزغ" للفنون والعلوم، وبالجمعية 
قارن، وبأكاديمية الأمريكية للفنون والعلوم، وله عدة مؤلفات أهمها: الإنجليزية للأدب الم

 "القارئ الضمني"، "التوقع، التخيلي والخيالي".

 

 

( درس الفلسفة والرياضيات على يد هوسول، وعلى 1983-1970رومان إنجاردين )
من الرغم من اختلافه مع أستاذه فإنه كان يحظى بتقدير كبير حصل على رسالة دكتوراه 

على الحدس والعقل عند الفلسفة البولندية وواحد من أعظم علماء  1918جامعة فريبوج، سنة 
 الجمال في هذا العصر.
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	1/- التلقي في النقد القديم:
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