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 �سم الله الرح�م الرحمان، خلق الانسان علمه الب�ان، والصلاة والسلام على نب�ه العدنان 

 ، صاحب الحكمة والبرهان، وعلى آله وصح�ه ومن ت�عهم بإحسان إلى یوم الدین.

حقق غرض التبل�غ والتواصل، فهي ظاهرة اجتماع�ة ال�شر تتعد اللغة أداة اتصال بین  
. ولهذا لقیت زخما هائلا من الاهتمام والعنا�ة نستط�ع من خلالها التعبیر والاتصال �الغیر

فقد شهد تطورات  أما العصر الحدیث والاجتهاد من قبل المختصین في هذا المجال منذ القدم،
لعلوم كافة، وعلم اللغة أحد تلك العلوم النظر�ة التي علم�ة كبیرة وقفزات سر�عة في مجالات ا

ف�عد استغراق ال�حث اللغوي  شهدت تطورات كبیرة غیرت اتجاهات الدرس والدارسین على السواء،
والدراسة حتى  ردحا من الزمن یجري ف�ه وراء الجملة معتبرا إ�اها الوحدة اللغو�ة الكبرى للتحلیل

بروز  حیث أدى الاهتمام الشدید في ال�حث اللغوي اللساني إلىأواخر ستین�ات القرن العشر�ن، 
اتجاه جدید ینحو نحو النص، و�تناوله �التحلیل والدراسة حیث اعتبره أكبر وحدة لغو�ة قابلة 

 .للتحلیل

من هنا كانت نشأة هذا العلم الجدید الذي یدعى �علم اللغة النصي أو ما �صطلح عل�ه ف 
انكب  لنص كأكبر وحدة في الدراسة، ومن هنایهتم هذا الأخیر �ا�مسمى لسان�ات النص، حیث 

ف�ه ورصد كل الظواهر المتعلقة �ه، واشتغلوا على النظام العلماء �التألیف والإنتاج وال�حث عل�ه 
إلى إبراز العلاقات الكامنة داخله التي تساهم في  اوْ عَ الداخلي والخارجي للنص، وك�ف�ة بنائه وسَ 

 وجدوا لذلك معاییر یجب أن تتوفر كلها أو �عضها للحكم على النص بنصیتهتحقیق نصیته، وأ

، ومن بین أهم هاته المعاییر نجد مع�ار الاتساق النصي، حیث �ساهم هذا الأخیر في تقو�ة 
  النص ور�طه من خلال وسائله المختلفة والمتوزعة على مختلف المستو�ات اللغو�ة.

�ه هذا المع�ار من وسائل وآل�ات تجعل من النص كلاّ فارتأینا أن نقف على أهم ما جاء 
واحدا متلاحما من بدایته حتى نهایته، ولعل من أهم النصوص جمال�ة وحسنا تلك النصوص 
الشعر�ة الممزوجة ب�عض الغموض والخ�ا�ا المستترة بین ضفاف الأب�ات الشعر�ة التي تستهوي 

ال�حث  اخت�ارنا لهذا سبب كان مَّ . ومن ثَ لآذانا طربالنفوس وتُ  أنسشعل الوجدان وتُ النفوس وتُ 
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هو  أنموذجا. "مناجاة عصفور"ب: الاتساق النصي في شعر أبي القاسم الشابي قصیدة  الموسوم
الرغ�ة الجامحة في محاولة التعرف على آل�ات الاتساق واستن�اطها من النصوص، وكذا جمال 
الموضوع �حد ذاته لحداثته في الدرس اللساني، وأما سبب اخت�ار المدونة فكان میلي لهذا الطا�ع 

 العلو.، و�خاصة شعر أبي القاسم الشابي الذي �ملك من المنزلة في نفسي قدرا لا متناهي الشعري 

مرفوقا �آل�ة التحلیل فقد كان المنهج الوصفي  ،للمنهج المت�ع في هذا ال�حثأما �النس�ة 
و�حللها وفق ما تسمح  ووسائلها �صف الظاهرة اللغو�ةإذ  الأنسب لطب�عة الموضوع، وهو المنهج

جاءت  وقد انطلقت في هذا ال�حث من إشكال�ة�قتض�ه مجال المدونة.  �ه خطة ال�حث، ووفق ما
 :هي كالآتيعلى شكل تساؤلات 

 كیف تم الانتقال من لسان�ات الجملة إلى لسان�ات النص؟ 

 ما مفهوم لسان�ات النص؟ وكیف نشأت؟ وما أهم أهدافها؟ 

 ي؟ وف�م تتمثل أدواته ووسائله؟ما مفهوم الاتساق النص 

 عري؟ما مدى نجاح هذه الأدوات والآل�ات في تحقیق الاتساق والنص�ة في النص الش 

إلى مدخل وفصلین �عد هذه المقدمة وتلیهما  تقس�م �حثناطب�عة هذه التساؤلات  فاقتضت منا 
إذ تعرضنا ف�ه  "لمحة عامة عن اللسان�ات النص�ة "حیث حمل المدخل عنوان خاتمة وملحق،

ووقفنا ف�ه وقفة ل�ست �الطو�لة على نقطة التحول من لسان�ات الجملة إلى  ،لمفهوم عام للسان�ات
. ثم منحنا الفصل لسان�ات النص، ومن ثم تحدثنا عن مفهوم لسان�ات النص ونشأتها وأهم أهدافها

تعر�ف الاتساق لغة وقمنا ف�ه ب الأول الذي مثّل الجانب النظري عنوان" الاتساق مفهومه وآل�اته"
آل�اته بدا�ة من المستوى الصوتي للاتساق، ثم تطرقنا لمختلف  أدرجنا عدة تعر�فاتواصطلاحا و 

 ، فالمستوى النحوي.المستوى المعجميثم 

فقد كان محاولة منا للكشف عن آل�ات  ،أما الفصل الثاني الذي مثّل الجانب التطب�قي
 الشاعرتمهید عن توجه ب، مقدمین لذلك الاتساق في قصیدة مناجاة عصفور لأبي القاسم الشابي

دورها في تماسكه. ��ان وتقد�م للمدونة، �عدها قمنا بتحدید أدوات الاتساق في النص الشعري و 
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طوال مشوار �حثنا وأخیرا ختمنا �حثنا بخاتمة ضمت أهم النتائج التي توصلنا إلیها واستخلصناها 
 ".اة عصفورن نبذة عن ح�اة أبي القاسم الشابي ونص قصیدته "مناج، وملحق تضم

        أضاءت مجموعة من المصادر والمراجع طر�ق ال�حث وساهمت في سیره الحسن كما

اب نحو النص و كت ،لأبي القاسم الشابيدیوان أبي القاسم الشابي ورسائله  ، ولعل من أهمها
لى انسجام إاتجاه جدید في الدرس النحوي لأحمد عف�في، وكذا كتاب لسان�ات النص مدخل 

إنه لم نواجه صعو�ات تستحق أما إذا انصرفنا للحدیث عن الصعو�ات ف لمحمد خطابي، الخطاب
بتوفیقٍ من الله  نقص الخبرة والتجر�ة كوننا مازلنا مبتدئین في مجال ال�حث، لكنسوى  الذكر،

، كما لا �فوتنا في هذا المقام الاعتراف �صاحب عائقال ، و�العزم والإرادة تخطینا هذاعز وجل
 الكبیر الأستاذة المشرفة حفظها الله ورعاها.الفضل 

� رَ  لْ �قُ وَ ﴿ َ دْ يي ُ� �خِ �ْ د�خِ أَٔ  بب ٍ دْ ِ�  لَ �خ ْ أَٔ وَ  قق َ�لْ رِ �خ ْ ٍ وَأ�ج َ ِ�دْقق يي ُ��خرَْجج �خِ ْ � �ج ا � َ َ� ُ�ْ�َ�ا�خ ْ دُنخ رَ ِ� �خَ  يي ِ�نخ ��  ﴾أ�ي

    80    �ٕ��رأءأ �ورةق                                                                                                 

                                               

 13/05/2018�اهرة عبد الغني                                                         
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لمفهوم لسان�ات النص وجب علینا التطرق أولا إلى مفهوم اللسان�ات، وماذا قبل التعرض   
نقطة لننتقل ف�ما �عد إلى ، ؟ وسنقف بإیجاز على الإرهاصات الأولى لظهوره�عني هذا المصطلح

مفهوم لسان�ات النص، وكیف الجملة إلى لسان�ات النص، و�عدها التطرق لالتحول من لسان�ات 
 ، وما أهم أهدافها؟؟نشأت

 :Linguistiqueمفهوم اللسان�ات  )1

ات النص وتحلیل الخطاب" المصطلحات الأساس�ة في لسان�في كتا�ه " نعمان بوقرةعرفها  
تقوم على الوصف ومعاینة الوقائع علم�ة العلم الذي یدرس اللغة الإنسان�ة دراسة  �قوله:" هي

ومعنى هذا أن اللسان�ات هي الدراسة العلم�ة  .1م�ة والأحكام المع�ار�ة"�عیدا عن النزعة التعل�
، من حیث هي لغة، دراسة مستقلة عن العلوم الأخرى، أو �ع�ارة أخرى دراسة اللغة في ذاتها للغة

فهناك من �سمیها علم اللسان، وهناك من ومن أجل ذاتها. وقد أطلق علیها ال�عض عدة تسم�ات 
 علم اللغة العام، وآخر �طلق علیها تسم�ة الألسن�ة أو اللغو�ات.  �سمیها

لم تنتج من فراغ، بل ككل العلوم لها إرهاصات  الأخرى  اللسان�ات كغیرها من العلومتعد  
للسان�ات البدا�ات الأولى " لذا فإنّ  . لة التأس�س�ة، وقبل أن تصیر علم قائم بذاتهتسبق المرح

إلى القرن التاسع عشر، إذ شهدت ثلاثة منعطفات كبرى في مسیرتها ترجع بوصفها علما حدیثا 
و�عض  ول�ام جونسالسیر المعرف�ة والمنهج�ة، أما أولاها فهي اكتشاف اللغة السنسكر�ت�ة على ید 

ثالثها الدان�ماركي، و موس راسك راسو فرانس بوبظهور القواعد المقارنة على ید ثانیها الرجال، و 
نشوء اللسان�ات التار�خ�ة ت�عا لذلك، والتي حملت على عاتقها مهمة إث�ات القرا�ة بین اللغات 

نزع  20وأوائل القرن  19إلا أن أسلو�ا جدیدا ظهر في أواخر القرن . على أسس بنو�ة �حتة ...
إل�ه بدا�ة في بیئة محددة سلفا، والذي أشار  إلى الوصف والملاحظة الآن�ة للظاهرة اللسان�ة

الذي �عد عند أغلب الدارسین المؤسس الفعلي للسان�ات  دي سوسیر دنانفر�دأنطوان مای�ه ثم 

                                                            

1
 الأولى نعمان بوقرة، المصطلحات الأساس�ة في لسان�ات النص وتحلیل الخطاب (دراسة معجم�ة)، دار جدارا للكتاب العالمي للنشر والتوز�ع، الط�عة - 

 .129، ص 2009 –الأردن  –، عمان 



 مدخل

 

 
6 

 �العالم اللغوي  إذن فقد ارت�طت نشأة اللسان�ات .1الغر��ة، والأكثر شهرة بین علماء اللسان الحدیث"

  یثة.والملقب �أبي اللسان�ات الحد دي سوسیر

فمن هنا أخذت اللسان�ات تعرف تطورا مطردا، فتأسست فروع علم�ة مختلفة واتسعت        
سة الحدود �ها المتعاظم واتساع رؤ�تها إلا انها �قیت حبتخلصاتها ومناهجها، لكن رغم ثراءمس

جدید مع العالم حیث ظهر منهج  استمر هذا الوضع" حتى أواخر الستین�اتالض�قة للجملة، و 
لكن قبل الولوج إلى خضم هذا المنهج الجدید وجب علینا توض�ح نقطة  هار�ساللغوي الامر�كي 

 التحول التي انطلق منها أولا.

 ) من لسان�ات الجملة إلى لسان�ات النص: 2

" اعتمدت الدراســـات اللغو�ة منذ نشـــأتها في إذحظیت اللغة بنصـــیب وافر من الدراســـات،  
 .2ین والغموض حتى في وقتنا الحاضـــــــــــر"للغة على الجملة �مفهومها الذي یتســـــــــــم �الت�اتناولها 

أن الجملة كانت أول المحطات للدراســـــــــــــة، حیث قامت الدراســـــــــــــات على التحلیل اللغوي �معنى 
حیث" اعتمدت هذه اللســـــــان�ات على الجملة واعتبرتها  للجملة، تاركة النص لل�لاغة والأســـــــلو��ة،

د لهـــا دون أن یتجـــاوزهـــا التحلیـــل اللغوي و�قف في لكبرى التي ین�غي أن �قع ـــّالوحـــدة اللغو�ـــة ا
ل اللغوي في بدا�اته اقتصــــــــــــــر على جعل الجملة أن التحلیومعنى هذا  .3معالجته عند حدودها"

التعامل مع الجملة على انها أكبر وحدة لســـــان�ة قابلة للتحلیل  وهكذا ظلَّ حدودا لمجال دراســـــته، 
اع�ة إلى ضـــــــــرورة مســـــــــتوى الجملة، لأن" فترة من الزمن، على الرغم من ظهور �عض الآراء الدّ 

. وهذا 4الاعتماد علیها أصـــــ�ح لا �في �الغرض نظرا لقصـــــور التحلیل الجملي من جوانب شـــــتى"

                                                            

1
 .130-129نعمان بوقرة، ص المرجع السابق،  ینظر - 

2
 .17، ص 2001، القاهرة (مصر)، 1طالنحوي، مكت�ة زهراء الشرق،  أحمد عف�في، نحو النص اتجاه جدید في الدرس - 

3
وم لیلى سهل، الخطاب الشعري من منظور اللسان�ات النص�ة دیوان "أغاني الح�اة" لأبي القاسم الشابي، رسالة مقدمة لنیل درجة دكتوراه العل ینظر: - 

 .24، ص -الجزائر-في الآداب واللغة العر��ة، جامعة محمد خ�ضر �سكرة 

4
د�سمبر  21"لیلى العدن�ة" أنموذجا، مجلة العلوم الاجتماع�ة، العدد سم�ح القاسم فاطمة ز�اد، ثنائ�ة الاتساق والانسجام في الخطاب الشعري عند  - 

 .106، ص 2015
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�الإضــافة  غو�ة من جوانب عدة،لتأو�لات عن إعطاء  وقاصــرة ن الجملة أصــ�حت عاجزة�عني أ
 وأنه لا بد من تحلیل وحدة لغو�ة أكبر من الجملة. إلى أن مساحة ال�حث فیها ض�قة.

أكبر من مجموع  المعنى الكلّي للنصّ  "إلى أَنَّ �شــــــــــیر  ســـــــعید حســـــــن �حیري كما نجد  
الدلالة الكلّ�ة عنه إلا بوصــــــــــــــفه بن�ة  ات الجملّ�ة التي تكوّنه، ولا تنجم المعاني الجزئ�ة للمتوال�

. وهذا �عني أن للنص حظ كبیر 1..."كبرى، فالنص ینتج معناه عن تفاعل مســــــــــــتمر بین أجزائه
یب أفر من التأو�ل عندما نخضـــــعه للتحلیل، و�تم ذلك بواســـــطة تفاعل أجزائه وهي الجمل ونصـــــ

نصـــوص أخرى �طر�قة تختلف أنّ" النصـــوص تشـــیر إلى  فقد أضـــاف دي بوجراندما أالمتتا�عة. 
عن اقتضــــاء الجمل لغیرها من الجمل الأخرى، إذ �عتمد متعلمو اللغة في اســــتعمال الجمل على 
ا من أجل استعمال النصوص، فإنّ الناس  معرفة القواعد من حیث هي نظام افتراضيّ عامّ، أمـــــــــــّ

تفتح مجال  النصــــــــوص. أي أن 2�حاجة إلى معرفة عملّ�ة الأحداث الجار�ة بخصــــــــوصــــــــها ..."
أكبر للتحلیل والتأو�ل من خلال جعل المتلقي �ســــــأل عن ســــــ�حدث مســــــتق�لا أما الجمل فهي لا 
تتطلب لغیرها من الجمل إلا لغرض توضـــــــــــــ�ح الضـــــــــــــوا�ط والقواعد المتعلقة �مجال الجملة وهو 

 المجال النحوي.

    النص أولى �الدراسة من الجملة أَن حاول أن ینّ�ه على دي بو جراندمن هنا نقول أن   

، لأن الجملة غیر قادرة على أن تكون حدثا تواصلّ�ا مكتفیـاّ بذاته، إذ إنّ الجملة تستدعي جملا 
قصد الجمل التي تستعمل كشواهد نحو�ةّ، أو تلك التي لا تحمل وقد أخرى و�ذا تكوّن النصّ. 

امة المعنى تعدّ نصوصا لما لها من دلالة تالإذ إنّ الجمل  - لمتجزأة من النصّ ا -معنى تاما 
بدأ الزحف ومن هنا . ورائها لإتمام فهم المعلومة الواردة فیها ف�ماتغني السامع/القارئ عن ال�حث 

، حیث تم الانتقال من لسان�ات وذلك في أواخر الستین�ات و�دا�ة الس�عین�ات نحو النص لدراسته

                                                            

1
، مكت�ة 1ینظر: سعید حسن �حیري، علم لغة النص المفاه�م والاتجاهات، دار نو�ار للط�اعة القاهرة، الشركة المصر�ة العالم�ة للنشر، ط - 

 .156، ص 1997لبنان،

2
 .94-93، ص 2007، القاهرة، 2رو�رت دي بو جراند، النص والخطاب والإجراء، ترجمة تمام حسان، عالم الكتب، ط  - 
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التحوّل عن الجملة لا یلغي وجودها، إذ هي المرتكز الذي �عتمد  وهذا الجملة إلى لسان�ات النص،
 لنصّ.ا كون ذي �عل�ه النص. بل هي الجزء الأساس ال

 :(المفهوم والنشأة والأهداف) لـســـان�ات النص) 3

 مفهـــــــــــومها: 1.3

السّتّین�ات س�قت الإشارة إلى أنّ ما سمي بنحو النّص أو لسان�ات النّص ظهر في أواخر 
نظرا لحداثة و . ومطلع الس�عین�ات من القرن العشر�ن، وأضحى فرعا من فروع الدراسة اللسان�ة

قد حظي �اهتمام العلماء الألسنیین وال�احثین اللغو�ین �شكل كبیر، حیث تفرغوا له هذا العلم ف
عالم لآخر، لهذا وتناولوه في العدید من كتبهم ومؤلفاتهم، مما جعل تعر�فاته تتعد وتتنوع من 

" ذلك الاتجاه اللغوي م �طرح عدة تعر�فات لهذا العلم ف�ما س�أتي، حیث اصطلح عل�ه �أنهسنقو 
 .1الذي �عنى بدراسة نسیج النص انتظاما واتساقا وانسجاما، و�هتم �ك�ف�ة بناء النص وتركی�ه"

  في بناء النص وتأو�له.�معنى أن لسان�ات النص ت�حث عن الآل�ات اللغو�ة والدلال�ة التي تساهم 

�عرفه بنفس الس�اق �قوله:" مصطلح نحو النص واحد من المصطلحات فأحمد عف�في  أما 
التي حددت لنفسها هدفا واحدا وهو الوصف والدراسة اللغو�ة للأبن�ة النص�ة، وتحلیل المظاهر 

. ومعنى هذا أن نحو النص أخذ على عاتقه مهمة تحلیل 2المتنوعة لأشكال التواصل النصي"
فقد عرفه  مصطفى النحاسل و�النس�ةالنص وتناوله �الدراسة، والكشف عن أسرار بنائه وترا�طه. 

�قوله:" هو النحو الذي یتخذ من النص وحدته اللغو�ة الكبرى للتحلیل، �عكس نحو الجملة الذي 
هو دراسة الوظ�فة الدلال�ة ل�عض العناصر النحو�ة، ور�طها  �عد الجملة وحدته الكبرى للتحلیل، أو

. و�عني بهذا أن هذا الاتجاه انتحى منحى النص واعتمده میدان التحلیل 3�شكل دلالة النص"
  عوض مجال الجملة التي كانت ف�ما مضى میدان الدراسة والتحلیل اللساني.

                                                            

1
 .17، ص 2015جمیل حمداوي، محاضرات في لسان�ات النص، الألوكة، الط�عة الأولى،  - 
2

 .31أحمد عف�في، نحو النص اتجاه جدید في الدرس النحوي، ص - 

3
 .4، ص2001نحو النص في ضوء التحلیل اللساني للخطاب، دار السلاسل، د ط، الكو�ت، مصطفى النحاس،  - 
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ین وقفوا على ض�ط مفهوم لهذا أحد هؤلاء اللغو�ین الذ ص�حي إبراه�م الفقيكما نجد 
العلم، حیث �عرفه �قوله:" هو ذلك الفرع من فروع علم اللغة الذي یهتم بدراسة النص �اعت�اره 

دور المشاركین ووسائله ...، و  الترا�ط أو التماسكالوحدة الكبرى، وذلك بدراسة جوانب عدیدة أهمها 
ص�حي إبراه�م نرى من خلال هذا التعر�ف أن  .1النص المنطوق والمكتوب على حد سواء" في

قد أعطى للسان�ات النص مصطلحا آخر وهو ما سماه ب: علم اللغة النصي، واعتبره  الفقي
و�ركز على دراسة الجوانب المتعلقة �النص وخاصة ج یهتم �النص كوحدة كبرى للتحلیل، منه

مفهوم لسان�ات النص في جملة �قوله:"  Nilsنیل وفي الس�اق ذاته كیَّفَ  آل�ات الترا�ط والتماسك.
. �معنى أنه علم یهتم بتناول النص 2علم �عنى في العادة بدراسة النصوص دراسة شكل�ة ودلال�ة"

الاعتناء �البن�ة السطح�ة والبن�ة العم�قة للوصول إلى فهمه ودراسته من منظور شكلي ودلالي أي 
 والتمكن منه.

�ف نحو النص أو ما عرف بلسان�ات النص �قوله:" أ�ضا بتعر  سعید حسن �حیري كما قام 
نحو النص یراعي في وصفه وتحل�لاته عناصر أخرى لم توضع في الاعت�ار من قبل، و�لجأ في 
 تفسیراته إلى قواعد دلال�ة ومنطق�ة إلى جوار القواعد التركیب�ة، و�حاول أن �قدم س�اقات كل�ة دق�قة

ة موجزة قد حددت للنص مهام �عینها لا �مكن أن ینجزها للأبن�ة النص�ة وقواعد ترا�طها و�ع�ار 
. ومن هذا التعر�ف نستنتج أن لسان�ات النص لها قواعدها التي لم 3إذا التزم حد الجملة" بدقة

قواعد وضعت خص�صا لها لكونها علما  بل ،لم تكن في الاعت�ارو  توجد في علوم سا�قة لها،
 سعید �حیري جدیدا حدیث النشأة من أجل تشكیل نص �اعت�اره الوحدة الكبرى للتحیل. وقد وضح 

مقصده �الظواهر التركیب�ة الموجودة في لسان�ات النص �قوله:" لقد عني علم اللغة النصي في 
قات التماسك النحوي النصي، وأبن�ة ته نحو النص �ظواهر تركیب�ة نص�ة مختلفة، منها: علادراس

التطابق والتقابل... وحالات الحذف، والجمل المفسرة، والتحو�ل إلى ضمیر...، التي لا �مكن 
                                                            

1
، دار ق�اء للط�اعة والنشر والتوز�ع، القاهرة عبده -ة على السور المك�ة�دراسة تطب�ق -ص�حي إبراه�م الفقي، علم اللغة النصي بین النظر�ة والتطبیق - 

 .36صم، الجزء الأول، 2001-ه1421، 1غر�ب، ط

2
 . 24، ص2010، 1زاهر بن مرهون الداودي، الترا�ط النصي بین الشعر والنثر، دار جر�ر للنشر والتوز�ع، ط - 

3
 .135-134سعید حسن �حیري، علم لغة النص المفاه�م والاتجاهات، ص  - 
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. ومعنى هذا أن النص هو الوحدة 1تفسیرها تفسیرا كاملا دق�قا إلا من خلال وحدة النص الكل�ة"
 ة كالتماسك النصي �مختلف علاقاته.الكل�ة التي �مكن لها وحدها معالجة هذه الظواهر النص�

�عد التعرض للكثیر من التعر�فات التي تمحورت حول موضوع لسان�ات النص نلاحظ أنها 
ه كانت متقار�ة إلى �عضها ال�عض، ولا تكاد تختلف ف�ما بینها إلا في نقاط صغیرة، ومن بین هذ

كقولنا نحو النص، وعلم لغة النقاط نجد اختلاف التسم�ة، حیث نلحظ لها الكثیر من التسم�ات 
   النص، وعلم اللغة النصي، وعلم دلالة النص، وهناك من �طاق علیها تسم�ة التداول�ة النص�ة

لكن ی�قى مصطلح لسان�ات النص هو التعبیر الأنسب والأكثر شهرة بین التسم�ات ، وعلم النص. 
 للغو�ة للنص.التي تجتمع كلها تحت مقصود واحد وهو الدراسة العلم�ة ا الأخرى 

 نشــــــــــــأتها: 2.3

 تقتضي طب�عة هذا ال�حث منا الوقوف قل�لا عند البدا�ات الأولى لظهور لسان�ات النص

 لم تظهر فجأة كفرع مستقل هكذا دفعة واحدةكغیرها من الفروع العلم�ة لم تأت من عدم، و  ، وهي

 ساعدت على تطورها أول�ة إرهاصات، لذا ف�طب�عة الحال قد سبق تأس�سها وظهورها كنظر�ة 

ونشأتها لتص�ح نظر�ة ذات تأس�س ظاهر للع�ان، ومن خلال تت�عنا لنشأة لسان�ات النص نجد 
 فهناك من یرى المختلفة حول نس�ة البدا�ات الأولى للسان�ات النص،  الكثیر من الأقوال والآراء

مع بدا�ات النصف الثاني  Harris Zelligهار�س زل�غ الأولى كانت على ید الانطلاقة  "أن
من هذا القرن، حیث نشر دراستین اكتسبتا أهم�ة منهج�ة في تار�خ اللسان�ات الحدیثة تحت عنوان 

تحلیل منهجي لنصوص الذي قدم ف�ه أول  1952سنة  Discours Analysesتحلیل الخطاب 
 في هذا المقام:" إن اللغة لا تأتي على شكل كلمات او جمل مفردة هار�س�قول حیث . 2�عینها"

                                                            

1
 .135، ص السابق، سعید �حیري المرجع  - 

2
. ومحمد الأخضر الصب�حي، مدخل إلى علم 32د عف�في، نحو النص انجاه جدید في الدرس النحوي، ص مأح، و 18، ص نفسهالمرجع ینظر:  - 

 .62، ص 2008، الجزائر، 1النص ومجالات تطب�قه، الدار العر��ة للعلوم، ط 
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حیث بتبین من هنا انصرافه عن الجملة واعتكافه للنص واعتبر أن . 1، بل في نص متماسك"
 اللغة تكون على شكل نص ول�س كلمات أو جمل.

�العمل  لها علاقةبدا�ات علم لغة النص الحالي  "إلى أن  درسلر كما كانت هناك إشارة من
حیث علق تتا�ع اللفظة على تتا�ع الأفكار، وفصل هذا  1887سنة  H. Weil لفایلالم�كر 

أول من تحدث عن ترا�ط النصوص  "صرح بـأن فقد سعید �حیري ا م. أ2التتا�ع على النحو..."
" ، و�قول في موضع آخر3"1912عام  Irene Nyeفي أطروحة دكتوراه هي ال�احثة الأمر�ك�ة 

�مكن أن تعد �حق البدا�ات  Z. Harrisهار�س  زلیجة دراسات سا�قة على أعمال فإن ثموهكذا 
الفعل�ة في تحلیل الخطاب، هذه الدراسات قدمت �عض الأفكار النص�ة الجوهر�ة، ولكنها كانت 

ومن هنا نرى أن لسان�ات النص قد كان لها  .4متناثرة ومحدودة �شكل لا �سمح بتتا�عها بدقة"
اد خفي قد تعرض له ال�احثین دون أن یواصلوا تت�عها، فقد كانت ع�ارة عن جهود جذور وامتد

 .�حیري حسن سعید وأفكار متناثرة كما وصفها 

هو المؤسس الحق�قي للسان�ات  Van Dijkفان د�ك أن  ذهبون إلىأما أغلب ال�احثین فی 
وأما في  حدود وصف الجملة النص حیث �قول:" لقد توقفت القواعد واللسان�ات التقلید�ة غال�ا عند

أداة لوصف  علم النص، فإننا نقوم بخطوة إلى الأمام، ونستعمل وصف الجمل بوصفه
. �معنى أن هناك لسان�ات جدیدة تعتمد على الوصف والتحلیل، وتعتمد في ذلك 5النصوص..."

ضمن فان د�ك أفكاره  "وقد على الجمل كأداة لوصف ما هو أوسع منها نطاقا وهو النص.

                                                            

1
، 1997الشایب، مطا�ع جامعة الملك سعود، الر�اض، د.ط،  فولفانج هان�ه من ودیتر فیهفیجر، مدخل إلى علم اللغة النصي، ترجمة صالح فاتح - 

 .21ص

2
 .17سعید حسن �حیري، صالمرجع السابق، ینظر:  - 

3
 .106فاطمة ز�اد، ثنائ�ة الاتساق والانسجام في الخطاب الشعري عند سم�ح القاسم "لیلى العدن�ة" أنموذجا، ص  - 

4
 .18، سعید حسن �حیري، صنفسهالمرجع  -

5
أحمد بن  1الإسهامات النص�ة في التراث العر�ي، أطروحة مقدمة لنیل درجة الدكتوراه في علوم اللسان�ات النص�ة، جامعة وهران بن الدین بخولة، - 

  . 55، ص2015/2016بلة، الجزائر، 
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 و النص"ــــوتصوراته لأسس وم�ادئ هذا العلم، كتا�ا �حمل عنوان "�عض مظاهر نح

)Quelques aspects de la grammaire du texte"(1.   

 رو�رت دي بوغیر أنه ورد أن" الدراسات النص�ة لم تبلغ أوجها إلا مع اللغوي الأمر�كي  

العشر�ن، ومما ألف في هذا في الثمانینات من القرن  Robert De Beau grandeجراند 
) Introduction de linguistique textuelleالمجال، كتاب "مدخل إلى لسان�ات النص" (

، وكان قد ألف قبل ذلك كتا�ا ك في هذا المیدانـــــان دیــــــــ. وجاء ف�ه إشادة بجهود ف1981سنة 
 راء"ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاب والإجـــــــــــــــــــــــص والخطـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــوان" النــــــــعلى جانب كبیر من الأهم�ة �حمل عن

)Texte, Discours and Process("2.  

، ونقول أو ما عرف بلسان�ات النص يالنص وإرهاصات علم اللغةكانت هذه �عض ملامح  
ــــــــــها علم أو اتجاه جدیـد �ظهر أن تكــــــــون له أهداف �طمح لبلــــوغفي إیجاز أنه لابد لأي 

من خلال عرض �عض أهداف لسان�ات  ،وتحق�قـــها، وهذا ما سنتطرق إل�ه في العنصر الموالي
                 النص التي تسعى لتحق�قها.

 ــــا:ـدافهــــأه 3.3

 :الكثیر من الأهداف التي تصبو لتحق�قها، ولعل أهمهاحملت لسان�ات النص في ط�اتها   

 (textuelle)هو دراسة مفهوم النص�ة  أن" العمل الأهم للسان�ات النص دي بوجراندیرى  •

أنها  أي. 3من حیث هو عامل ناتج عن الإجراءات الاتصال�ة المتخذة من أجل استعمال النص"
  قدرة على الاتصال بین النص والمتلقي.تراعي المعاییر النص�ة في النصوص التي تعطي 

مهمة هذا العلم أن" �صف الجوانب المختلفة لأشكال الاستعمال اللغوي وأشكال الاتصال  •
و�وضحها كما تحلل في العلوم المختلفة في ترا�طها الداخلي والخارجي... والكشف عن 

                                                            

1
 .62محمد الأخضر الصب�حي، مدخل إلى علم النص ومجالات تطب�قه، ص  - 

2
 .63المرجع السابق، محمد الأخضر الصب�حي، ص - 

3
 .95رو�رت دي بو جراند، النص والخطاب والإجراء، ص  - 
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الجوانب المتعلقة �النص  �عني أنها ملمة بجم�ع .1الخصائص المشتركة وسمات الأبن�ة والوظائف"
ومختلف العلاقات النص�ة في المستو�ات اللغو�ة المتنوعة (النحوي، المعجمي، الدلالي، وحتى 

 الصوتي).

تهتم بدراسة  "لعلم اللغة النصي نجده ذكر أنها ص�حي إبراه�م الفقيمن خلال تعر�ف  •
سك النصي ووسائله وأنواعه والإحالة أو المرجع�ة وأنواعها اجوانب عدیدة أهمها: الترا�ط أو التم

. �معنى أنها 2على حد سواء"والمكتوب والس�اق النصي ودور المشاركین في النص المنطوق 
تسعى إلى تحلیل البنى النص�ة واستكشاف العلاقات النسق�ة المفض�ة إلى اتساق النصوص 

 وانسجامها، والكشف عن أغراضها التداول�ة.

أ�ضا في طرح مشا�ه لسا�قه أن هدف لسان�ات النص  ص�حي إبراه�م الفقيا یرى كم •
یق والروا�ط التي تسهم في التحلیل، و�إبراز دور تلك الروا�ط في تحقیتجلى في" إحصاء الأدوات 

أن هدفها رصد  و�عني هذاالتماسك النصي مع الاهتمام في الس�اق وأنظمة التواصل المختلفة". 
والترا�ط العمیق بین وحدات النص الجزئ�ة مع التأكید على ضرورة المزج بین  وسائل التماسك

 المستو�ات اللغو�ة المختلفة.

دراسة نحو النص، وذلك ضمن منهجه  "فیرى أن وظ�فة لسان�ات النص هي فان د�كأما  •
العام القائم على شرح معاییر بناء النص، وجوانب الاستعمال اللغوي، لاس�ما إنتاج النص عن 

معناه إخضاع النص للتحلیل والكشف عن  .3طر�ق قواعد وشروط وأهداف تغاییر علم اللغة العام"
الانسجام والقصد والقبول�ة.... التي آل�ات الترا�ط ومختلف المعاییر النص�ة الأخرى كالاتساق و 

 بتوفرها ینتج النص. 

   أخرى لم توضع في الاعت�ار من قبل عناصر " یراعي في وصفه وتحل�لاتهالنص نحو •

إلى جوار القواعد التركیب�ة، و�حاول أن �قدم  إلى قواعد دلال�ة ومنطق�ة في تفسیراته لجأ، و�
تهدف إلى تجاوز  . �معنى أن لسان�ات النص4"ص�اغات كل�ة دق�قة للأبن�ة النص�ة وقواعد ترا�طها

                                                            

1
 .12-11، ص2001، 1تون فان د�ك، علم النص مدخل متداخل الاختصاصات، ترجمة سعید حسن �حیري، ط - 

2
 .36بین النظر�ة والتطبیق، صص�حي إبراه�م الفقي، علم اللغة النصي  - 

3
 .32-31أحمد عف�في، نحو النص اتجاه جدید في الدرس النحوي، صینظر:  - 

4
 .134المرجع نفسه، ص  - 



 مدخل
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، وأن مهامها لا �مكن أن تنجزها بدقة إذا التزمت حد إلى قواعد إنتاج النصالجملة  إنتاج قواعد
  .الجملة

و اعت�ار النص وحدة لغو�ة كبرى وتناوله �الوصف هدف لسان�ات النص الأساسي ه •
 والتحلیل والدراسة اللغو�ة.

تعنى لسان�ات النص �ك�ف�ة فهم النص، وتأو�له، وكیف یر�ط المتلقي بین قضا�ا النص  •
 وتأثیر الوضع�ة الاجتماع�ة، والتار�خ�ة، والثقاف�ة في النص وغیرها.

المعاییر النص�ة التي تحلیل واستن�اط تمییز النصّ من اللاَّنص وذلك عبر إخضاعه لل •
إلى غیرها من المعاییر الس�عة نصیته كوسائل الاتساق والانسجام والقصد�ة والمقبول�ة ... تحقق

 التي تثبت للنص نصیته.
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 مفهوم الاتساق:

 لغة:  -1

جاء في لسان العرب لابن منظور في الجذر(و/س/ق):" وسق: الوَسقُ والوِسقُ: ملك�ة        
والوسوق ما معلومة وقیل: هو حمل �عیر، وهو ستون صاعاً �صاع النبي صلى الله عل�ه وسلم. 

دخل ف�ه اللیل وما ختم، وقد وسق اللیل واتّـسق، وكلّ ما انضمّ، فقد اتّـسق، والطر�ق �أتسق 
فَقِ وَاللَّیْلِ و�تّـسق أي ینظمّ، حكاه الكسائي، واتّـسق القمر: استوى. وفي التنز�ل: ( فَلاَ أُقْسِمُ ِ�الشَّ

اء: وما وسق أي وما جمع وختم، و اتّـساق القمر امتلاؤه . قال الفر 1)وَمَا وَسَقَ وَالْقَمَرِ إِذَا اتَّسَقَ 
واجتماعه واستواؤه لیلة ثلاث عشرة وأر�ع عشرة، وقال أ�ضا إلى ست عشرة فیهنّ امتلاؤه واتّـساقه 

"2
یتضح مما جاء �ه ابن منظور والفراء أن كلمة الاتساق كثیرة المعاني، إلا أنها تكاد تجتمع  .

الاستخدام لكن في مجملها تحمل معنى الاجتماع والانضمام والانتظام  في معاني معدودة ومختلفة
 والاستواء الحسن.                  

كما جاء في المعجم الوس�ط " وسقت الدا�ة تَسِقُ وَسْقًا، ووُسُوقًا: حملت وأغلقت على الماء       
ه ... واتسق في رحمها، فهي واسق ... ووسقت النخلة: حملت. ووسق الشيء: ضمه وجمع

القمر: استوى وامتلأ، (استوسق) الشيء اجتمع وانضم، �قال استوسقت الإبل، واستوسق الأمر: 
3انتظم"

هو ملاحظ أن معاني الاتساق في المعجم الوس�ط لا تكاد تختلف عما ورد في لسان  مما. 
هو لا یبتعد العرب، فمعظمها �حمل معنى الاجتماع والانتظام والانضمام وحمل الشيء مجتمعا، ف

 عن معنى الاتساق في الدراسات النص�ة الحدیثة.

أما إذا جئنا إلى المعاجم الغر��ة فهي كذلك لم تبتعد عما جاء في المعاجم العر��ة القد�مة      
والحدیثة، وقد تتفق في �عض المعاني اللغو�ة للاتساق مع ما جاء في الدراسات النص�ة الحدیثة. 

) �أن الاتساق هو" إلصاق الشيء �شيء آخر �الشكل الذي �شكلان oxfordفقد ورد في معجم( 

                                                            

1
 .18 سورة الانشقاق، الآ�ة :  -

2
 .312، ص 2005، 4، دار صادر للنشر والتوز�ع، بیروت، ط15ابن منظور، لسان العرب، المجلد  - 

3
 .            1032، ص 1426/2005، 4إبراه�م مصطفى وآخرون، المعجم الوس�ط، مكت�ة الشروق الدول�ة، القاهرة، ط - 
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. ومعنى 1وحدة مثل: اتساق العائلة الموحدة، وتثبیت الذرات �عضها ب�عض لتعطي كلا واحدا..."
 وث�ات أجزاء الشيء الواحد �عضها ب�عض.  هذا أن الاتساق هو شدة الالتصاق والالتحام

 اصطلاحا:  -2

) أحد المصطلحات الأساس�ة والمحور�ة التي تندرج في مجال Cohésion( الاتساق�عد          
لسان�ات النص فقد نال اهتماما كبیرا من طرف علماء النص سواء بتوض�ح مفهومه وعرض لأهم 

 محمد خطابيوسائله وأدواته وإبراز عوالمه مرورا على شروطه والس�اق المح�ط �ه. حیث �عرفه 

الشدید بین الأجزاء المشكلة لنص / خطاب ما، و�هتم ف�ه �الوسائل اللغو�ة �أنه ذلك" التماسك 
. نفهم من هذا 2(الشكل�ة) التي تصل بین العناصر المكونة لجزء من خطاب أو خطاب برمته"

الكلام أن مفهوم الاتساق هو الترا�ط الشكلي بین أجزاء النص (الخطاب) لأن النص �عتبر 
 الخطاب. 

" أن مفهوم الاتساق دلالي، إنه  فیرى كل منهمارق�ة حسن و هالیدايللثنائي  فإذا جئنا       
. وهذا �عني أن الاتساق مرت�ط 3�حیل إلى علاقات معنو�ة قائمة داخل النص والتي تحدده كنص"

�المستوى الدلالي، كما �ساهم في تماسك النص و�نائه، حیث لا �مكن لعنصر من العناصر في 
�كون له معنى أو ق�مة دون الاعتماد على عنصر آخر �حیل إل�ه أو  أي نص من النصوص أن

�قابله، أي أن كلاً منهما �فترض الآخر مس�قاً، ولا �مكن فهم الثاني إلا �الرجوع إلى الأول، ومن 
حول تعر�ف ال�احثین أعلاه حیث بیّن "أن  محمد خطابيوقد عقب  .هنا تنشأ علاقة اتساق

 انب الدلالي فحسب، وإنما یتم على مستو�ات أخرى كالنحو والمعجمالاتساق لا �قتصر على الج

، حیث تنتقل المعاني من النظام الدلالي إلى مفردات في النظام النحوي والمعجمي ثم إلى أصوات 

                                                            

oxford, (Advanced Learner’s Encylopedia) oxford university- Press - New-York, oxford 1989.P,173.and         -
1
 

Longman  Advanced (Amirecan) dictionnary Harlow English, 2000, P 275.                

2
 .5، ص1991لسان�ات النص مدخل إلى انسجام الخطاب، المركز الثقافي العر�ي، بیروت، الحمراء، الط�عة الأولى،  محمد خطابي، -

Haliday (m.a.k) and Hassan (r) Cohésion in English,lonam,london,1976 p.4                                              -
3
  

                                   .                                                                                           15نقلا عن محمد خطابي المرجع السابق ص
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أنه لا یر�د حصر  محمد خطابي. ونفهم من هذا أن 1أو كتا�ة في النظام الصوتي والمكتوب"
 ل �ضیف إل�ه الجانب النحوي والمعجمي.الاتساق في الجانب الدلالي ب

ف�عرف الاتساق "�كونه مجموعة الإمكان�ات المتاحة في اللغة لجعل  محمد الشاوشأما        
�ات المتاحة تلك . وهذا �عني أنه �قصد �الإمكان2اشكال النص متماسكة مع �عضها ال�عض"

، أو العناصر النحو�ة والمعجم�ة ال�ارزة في اللغة التي تعمل على ر�ط أجزاء الروا�ط الشكل�ة
قد تحدث هو الآخر عن الاتساق حیث قال:"  ص�حي إبراه�م الفقيالنص المختلفة. كما نجد 

) �ستخدم للتماسك الدلالي، و�رت�ط �الروا�ط الدلال�ة، بینما �عني Cohérence�أن مصطلح (
قات النحو�ة، أو المعجم�ة بین العناصر المختلفة في النص، وهذه العلا )Cohésionمصطلح (

.أي أنه جمع بین مصطلح الانسجام 3العلاقة تكون بین جمل مختلفة أو أجزاء مختلفة من الجملة"
)Cohérence () ومصطلحCohésion(ة مما �حقق ، فالأول یهتم �علاقة التماسك الشكل�

�علاقات التماسك الدلال�ة بین أجزاء النص من ناح�ة، و�ین ، والثاني یهتم التواصل الشكلي للنص
جمع  إبراه�م الفقي ص�حيالنص وما �ح�ط �ه من س�اقات من ناح�ة أخرى، ومنه نستنتج أن 

 بین مصطلحي الاتساق والانسجام لیولد مصطلح �شمل المعنیین وهو ما سماه التماسك النصي.

لمفهوم الاتساق هو أ�ضا كغیره من ال�احثین         تعرض �حیى طاهر ناعوسكذلك نجد بن        
، وذلك في قوله:" أن النص إذا اتسم �الاتساق خضعت جمله لعمل�ة بناء منظمة ومترا�طة تركیب�ا 
ودلال�ا، �حیث كل جملة تؤدي إلى الجملة اللاحقة و�تحقق هذا التعالق بواسطة أدوات ووسائل 

ق یجعل جمل النص مترا�طة تركیب�ا ودلال�ا ومتعلقة ب�عضها . ومعنى هذا القول أن الاتسا4لغو�ة"
ال�عض �حیث تتطلب تأو�ل �عضها ال�عض ولا �مكن تأو�ل جملة وحدها دون الرجوع إلى ما 
س�قها. وأضاف أ�ضا في حدیثه عن الاتساق حیث �قول: الاتساق هو الذي �ضمن تماسك النص 

ى ف�ما �عد من الآل�ات والوسائل والأدوات النحو�ة نص، وتساهم مجموعة، كما سنر و�میزه عن اللاَّ 

                                                            

1
 .15المرجع السابق، محمد خطابي، ص  - 

2
 .124، ص 1، ج 1م، ط2001-ه1421ل الخطاب؛ المؤسسة العر��ة للتوز�ع، تونس، محمد الشاوش، أصول تحلی -

   
3

 .                                               95، ص لغة النصي بین النظر�ة والتطبیقص�حي إبراه�م الفقي، علم ال -

4
، ص 2014(دراسة تطب�ق�ة في سورة ال�قرة)، دار القدس العر�ي، وهران، بن �حیى طاهر ناعوس، تحلیل الخطاب القرآني في ضوء لسان�ات النص  - 

208. 
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. أي تساعدنا �عض الروا�ط الشكل�ة 1والدلال�ة في هذا مما �عجل الاتساق �كون تركیب�ا ودلال�ا"
نص وكل من تخلو والأدوات النحو�ة والدلال�ة في الكشف عن الاتساق في النص وتمییزه من اللاَّ 

 من هذه الآل�ات لا نسم�ه نصا.

فقد عبر عن مصطلح الاتساق �مصطلح آخر وهو (الس�ك) ورأى �أنه  سعد مصلوحأما       
یرت�ط �الوسائل التي تتحقق بها الاستمرار�ة في ظاهر النص، ... و�جمع هذه الوسائل مصطلح 

   عام هو الاعتماد النحوي و�تحقق في ش�كة متداخلة من الأنواع هي: الجملة، ف�ما بین الجمل

. و�عني هذا أن 2أو المقطوعة، ف�ما بین الفقرات أو المقطوعات، في جملة النص" ، في الفقرة
الاتساق (الس�ك) یتحقق من خلال الوسائل النحو�ة التي تتوزع على سطح النص، وتر�ط بین 

فقد أورد أن الاتساق بهذا  لإبراه�م خلیلأجزاءه فتضمن له خاص�ة الاستمرار�ة. أما �النس�ة 
ن موجودا في النص إلا إذا توافر على الآل�ات التي تجمع النص عموما المفهوم" لن �كو 

.حیث �عني بهذا أن للاتساق روا�ط ووسائل تحققه في النص. ومن خلال ما سبق ذكره من 3..."
تعر�فات للاتساق �مكن أن ندمجها في �عضها ال�عض لنولد تعر�ف شامل له حیث �مكننا القول 

الشدید الذي تحدثه �عض الروا�ط والآل�ات والوسائل بین أطراف  عن الاتساق أنه ذلك التماسك
النص وعناصره، وأنه لا ق�مة لعنصر ولا معنى له إلا إذا رجعنا للعنصر الذي �حیل إل�ه أو 

 �قابله.

 وسنتعرف على هذه الآل�ات والعناصر ف�ما س�أتي.    

 

 

 

 

                                                            

1
 .209، ص بن �حیى طاهر ناعوسالسابق، المرجع  - 

2
 .227، القاهرة، ص2006، 1في ال�لاغة العر��ة والأسلو��ات اللسان�ة، عالم الكتب، ط، ینظر؛ سعد مصلوح - 

3
 .187، عمان الأردن، ص 2007، 1دار المسیرة للنشر والتوز�ع، ط إبراه�م خلیل، في اللسان�ات ونحو النص، - 



 الاتساق مفهومه وآل�اته                      الفصل الأول                                              
 

 
20 

 ل�ات الاتساق:آ  

 تمهید:

اللسان�ة النص�ة على كون خاص�ة الاتساق ظاهرة ذات أهم�ة تتفق كثیر من الدراسات   
مل         كبرى، إذ تعتبر شرطا ضرور�ا لتحقیق نص�ة النص، فالنص ل�س مجرد سلسلة من الج

وحدة من  ، �معنى أنه ل�س وحدة نحو�ة أكبر من الجملة مختلفة عنها في الحجم فقط، وإنما هو
هي وحدة المعنى في الس�اق؛ ومن ثم یلعب الاتساق  ، تلك الوحدةنوع مختلف، وحدة دلال�ة

النصي دوراً هاماً في عمل�ة بناء النص ،وتنظ�م بن�ة المعلومات داخله، �الإضافة إلى كونه �حقق 
 صـــــــــاستمرار�ة الوقائع في النص مما �ساعد القارئ في متا�عة خیوط الترا�ط المتحركة عبر الن

ت أو الأجزاء المفقودة أو المعلومات الناقصة التي لا تظهر في ، التي تمكنه من ملء الفجوا
النص ولكنها ضرور�ة في فهمه وتفسیره؛ من خلال الدور الكبیر الذي تؤد�ه أدواته في ر�ط 
عناصر النص الشكل�ة ر�طا �ضمن له استمرار�ة المعنى و�ساهم في تماسكه. ومن المعلوم أن 

مل التي �عتمد علیها الترا�ط (الاتساق)، فقد تجسدت أمامهم علماء النص قد أولو عنایتهم �العوا
فائدة الترا�ط والتلاحم بدءا �الر�ط بین المستو�ات اللغو�ة المختلفة في النص الواحد، فظهر أن 
       من ملامح نحو النص دراسة الروا�ط مع التأكید على المزج بین المستو�ات اللغو�ة المختلفة

ما سبق في قوله" إن الاتساق  علي أبو المكارملاتساق حیث یؤكد الدكتور ، وكل هذا یؤدي إلى ا
           اللغوي لا �مكن أن �عزل مستوى من مستو�ات النشاط اللغوي عن غیره من مستو�ات هذا النشاط

، و�ستحیل أن �كون الأداء اللغوي صح�حا مع فقدان الصحة في أي مستوى من مستو�اته 
. ومعنى هذا القول أن الاتساق �عنى بتحقیق 1النحو�ة والمعجم�ة والدلال�ة..."الصوت�ة والصرف�ة و 

الترا�ط الكامل بین بدا�ة النص وآخره دون الفصل بین المستو�ات اللغو�ة المختلفة.                                                

ى و�ات التحلیل اللغوي للنص إلى المستوى الدلالي، والمستو ومن هنا قسم ال�احثون مست        
ة فقد عمدا إلى تقس�م الاتساق إلى ثلاثرق�ة حسن وهالیداي المعجمي، والمستوى النحوي؛ أما 

 محاور كبرى هي كالآتي:                                                              

                                                            

1
 .95/96أحمد عف�في، نحو النص اتجاه جدید في الدرس النحوي، ص  - 



 الاتساق مفهومه وآل�اته                      الفصل الأول                                              
 

 
21 

 توى الصوتي: الإ�قاع؛ الوزن؛ القاف�ة؛ الروي.الاتساق الصوتي: و�ندرج ضمنه المس -

 الاتساق المعجمي: و�ندرج ضمنه المستوى المعجمي: التكرار؛ الاقتران. -

الاتساق النحوي: و�ندرج ضمنه المستوى النحوي: الإحالة؛ الحذف؛ الاستبدال؛ علاقة  -
 الحذف �الاستبدال. 

ا كل منها على حدى، وذلك لإبراز وسنحاول دراسة كل محور من هذه المحاور التي سبق ذكره 
أهم�ة كل عنصر من عناصر الاتساق، و��ان الدور الذي �قوم �ه في تحق�قه، وسنعتمد على 

 في ذلك. رق�ة حسنو هالیدايتقس�م 
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 :عناصر الاتساق الصوتيأولا: 

 . المستوى الصوتي:1

دراسة كل المستو�ات الدلال�ة إن المدخل الحق�قي لدراسة النص الأدبي یتمثل في      
والموضوع�ة للغة بدا�ة من المستوى الصوتي ودوره في كشف أ�عاد النص، أي أن دراسة أي 
مستوى من مستو�ات ال�حث تعتمد في كل خطواتها على نتائج الدراسات الصوت�ة. وذلك لما له 

 ي على وجه الخصوصمن أهم�ة كبیرة في تشكیل الدلالة الكل�ة للنص �شكل عام، والنص الشعر 

  في هذا الصدد:" كان النسق التحلیلي للخطاب الشعري  مراد عبد الرحمان مبروك، حیث �قول 

، أسرف في تحلیل الجانب الصوتي، فمرد هذا إلى أن الصوت �شكل ق�مة جمال�ة وإ�قاع�ة 
ینتفع النقاد  داخله، وقلما عنیت �ه الدراسات النقد�ة لكن العنا�ة �ه تركزت عند اللغو�ین ، ولم

كثیرا على الإفادة من الق�م الدلال�ة التي �طرحها الصوت في النص الشعري ، �الرغم من أنه 
. والمراد من هذا أن للصوت ق�مة دلال�ة ذات أهم�ة كبرى 1�شكل لبنة أساس�ة لا �مكن إغفالها"

 �النس�ة للنص الأدبي عامة والنص الشعري خاصة.

ف�قول:" إن أي دراسة لسان�ة على أي مستوى من مستو�ات فیرث ي أما �النس�ة للإنجلیز       
2ال�حث الكلمة أو الجملة لا �مكن أن تتم ما لم تعتمد على قواعد صوت�ة وأنماط تنغ�م�ة..."

 .

ومعنى هذا أن الظواهر الصوت�ة تؤدي دورا �ارزا في تحدید الوحدات الصرف�ة و��ان ق�متها. ومن 
�الدراسة الصوت�ة في النص الأدبي وخاصة النص الشعري، حیث ذكروا"  هنا زاد اهتمام ال�احثین

أن دلالة الصوت تأتي من خلال التوظیف المكاني، فالكاتب الجید أو �الأحرى الشاعر الجید 
      �ستط�ع أن یوظف هذا الصوت و�منحه �عدا دلال�ا من موقفه في البیت أو القصیدة الشعر�ة

. أي أن التوظیف المكاني للصوت �حدث دلالة تساعد 3ي ابن القصیدة"، ف�ص�ح هذا ال�عد الدلال
، وأن الشاعر في ص�اغته للألفاظ التي یؤلف بها نسیجا شعر�ا ون النصالمتلقي على فهم مضم

                                                            

1
 .17، ص 2002، ار الوفاء للط�اعة والنشر، د1مراد عبد الرحمان مبروك، من الصوت إلى النص نحو نسق منهجي لدراسة النص الشعري، ط - 

2
      ن أبو عمشة، مداخلة �عنوان تعالق المستوى الصرفي �مستو�ات اللغة الأخرى ودوره في تب�ان الدلالة في تعل�م العر��ة للناطقین �غیرهاخالد حسی - 

 .6، ص 10/05/2014-07، والعر�ي والدولي)، دبي الأمارات ، المؤتمر الدولي الثالث للغة العر��ة (الاستثمار في اللغة العر��ة ومستقبلها الوطني

3
 .169، بدون ت، ص لتجهیزات العلم�ة، بدون طینظر: عبد ال�اسط محمود، دراسة في لغة الشعر عند إیل�ا أبو ماضي، دار طی�ة للنشر والتوز�ع وا - 
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لقصیدته ینتقیها مستغلا الخواص الحس�ة لأصواتها وجرسها لكي تحدث دلالة ول�س هكذا 
الأصوات الملائمة لنصه، وذلك لما تحدثه من وقعٍ داخل اعت�اط�ا، أي أنه �حرص على اخت�ار 

 النص الشعري.

الأثر  أخیرا �مكننا القول أنه مهما تعددت الآراء حول الدراسة الصوت�ة، فإنه لا �مكن انكار     
      الدلالي الذي �حدثه الصوت في المعنى سواء من خلال الجرس الصوتي، أو الإ�قاع اللغوي 

 الوزن والقاف�ة.، �الإضافة إلى 

 الإ�قاع:  1.1

 Jean Cohenجون كو�ن �عد الإ�قاع من أهم العناصر التي تقوم علیها القصیدة، إذ یرى       

. ومعنى هذا أن الإ�قاع �ضفي على القصیدة نوعا من 1"�أنه الوسیلة التي تجعل اللغة شعرا"
�قول أنه" العنصر الطرابلسي محمد الهادي الموس�قى التي تمیزها عن النص العادي. كما نجد 

. أي أن أول شيء �مكن البدء �ه هو 2الوحید القار الذي لا بد من الانطلاق منه والرجوع إل�ه"
 السیر في نظم القصیدة وفق إ�قاع معین والحفاظ عل�ه حتى الانتهاء منها.

هو"  )Rythmeالفرنسي فنجده ینص على أن الإ�قاع ( HACHETTE أما في معجم      
3التنظ�م الخاص لمدة الأزمان القو�ة والضع�فة في جملة موس�ق�ة، أو بیت شعري..."

وعرفه   .
" �أنه" التشكیل المتكرر، أي مجموعة من مجموعات، �حیث I. A. Richards. أ. رتشاردز "إ

 أن المجموعات المتعددة الداخلة في تكو�نه تكون شبیهة الواحدة �الأخرى، وإن لم �كن هذا التشا�ه

4تاما �الضرورة"
ومعنى هذا الكلام أن الإ�قاع هو ع�ارة عن وحدات متناغمة تسیر في انتظام  .

 في جمل موس�ق�ة أو أب�ات شعر�ة. 

كما أقر ال�احثون أن الإ�قاع هو" وحدة النغمة التي تتكرر على نحو ما في الكلام، أو في        
في فقرتین أو أكثر من فقر الكلام أو في  البیت، أي تتوالى الحركات والسكنات على نحو منتظم

                                                            

1
 .74، ص 0020اللغة العل�ا)، ترجمة أحمد درو�ش، دار غر�ب، القاهرة،  –جون كو�ن، النظر�ة الشعر�ة (بناء لغة الشعر  - 

2
 .19، ص 1951محمد الهادي الطرابلسي، خصائص الأسلوب في الشوق�ات، منشورات الجامعة التونس�ة،  - 

3
 -                                                                                     .Dictionnaire HACHETTE, pari, 2009, p 1431 

4
 .159، ص 1978، 2شكري محمد ع�اد، موس�قى الشعر العر�ي (مشروع دراسة علم�ة)، دار المعرفة، القاهرة، ط - 
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. ومن هنا نفهم أن الإ�قاع إحساس �التكرر المنتظم لمجموعات، كل منها 1"…أب�ات القصیدة
�شتمل على أحداث متشابهة ومتعاق�ة. وانطلاقا مما سبق �مكن أن نقول إن الإ�قاع مكون جوهري 

عن الإ�قاع أنه "�ستمد مشروع�ة في حدیثه  سعید عكاشةفي بن�ة النص الشعري، حیث ذكر 
 دراسته من كونه اهم عنصر في نسق من التتا�عات والإرجاعات ذات الطا�ع الزمني والموس�قي

، �قوم بوظ�فة جمال�ة مع غیره من عناصر تشكیل النص الشعري، فهو �كمل �ق�ة العناصر 
تي تتكون (من مجوع و�ؤازرها في الوقت نفسه، وما یجسد هذا النسق هو الأوزان الشعر�ة ال

التفع�لات التي یتألف منها البیت. وقد كان البیت هو الوحدة الموس�ق�ة للقصیدة العر��ة) تنتهي 
�أصوات متماثلة هي القاف�ة، حیث تنخرط هذه الأوزان العروض�ة في إطار النص الشعري لتتفاعل 

تكرار مجموعة من الأجزاء  الإ�قاع �عتمد على. أي أن 2مع عناصر لغو�ة مشكلة الإ�قاع المنجز"
والمقاطع المحددة، مما ینتج عنه قوة تتمثل في تولید نوع من التوازي بین الكلمات والأفكار، وكلما 

والتي  كان هذا التوازي واضحاً في تكو�نه أو نغمته تولد عنه تواز قوي بین الكلمات والمعاني،
 ال�عض.  تساهم في إعطاء النص الشعري نوعا من التماسك مع �عضه

كما یبنى الإ�قاع الشعري من عنصر�ن أساسیین: "أولهما موجود في النص، ونعني �ه       
الأصوات �معناها الواسع (الوزن، القاف�ة، والتكرار �مختلف أشكاله: الأصوات المعزولة وما یتعلق 

  ا خارج عن النصبها من نبر وتنغ�م، والبنى الصرف�ة، والبنى التركیب�ة، والألفاظ ...). وثانیهم

  ، وهو الإنشاد ونقصد �ه طر�قة إلقاء الشاعر قصیدته وهو عنصر مرت�ط أشد الارت�اط �المقام

. نلحظ من خلال ما أورده صاحب القول 3، ذلك أن الخطاب الشعري ذو �عد تداولي یُنتج لیُتلقى"
آخر أن أغلب إنه جعل الإ�قاع قسمین، إ�قاع داخلي وإ�قاع خارجي. كما أشار في موضع 

�وا اهتمامهم نحو الإ�قاع الداخلي الذي �عنى بدراسة الأصوات والذي من بینها  الدارسین صوَّ
 دراسة الوزن والقاف�ة.

                                                            

1
 .16، ص 2001محمد صابر عبید، القصیدة العر��ة الحدیثة بین البن�ة الدلال�ة والبن�ة الإ�قاع�ة، منشورات اتحاد الكتاب العرب، دمشق،  - 

2
 .41في الشعر العر�ي، جامعة سیدي بلع�اس (الجزائر)، ص ع وأ�عاده الدلال�ةسعید عكاشة، جمال�ات الإ�قا - 

3
  ، جامعة الشهید حمه لخضر الوادي (الجزائر)2016مارس  /24، مجلة الأثر العدد محمد بن �حیى، دلالة الإ�قاع في الخطاب الشعري المعاصر - 

 .128، ص 
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 الوزن:  2.1

�عد الوزن الإطار العام للإ�قاع الخارجي للقصیدة، فهو "وحدة أساس�ة وجوهر�ة في تشكیل       
، ولن �أتلف الخطاب الشعري في شكله الكلي أو الوحدة الكل�ة للخطاب الشعري بوجه خاص

. نفهم من هذا أن الوزن 1الجزئي إلا �الاعتماد على الأدوات الموس�ق�ة التي بها یتزن و�ستق�م"
عنصر ضروري في تشكل النص الشعري واستقامته لا تقوم بدونه. كما قد میز القدماء بین 

لرغم من صلة التكامل بینهما. فقد " آمن العروض والقوافي، فعدوهما علمین منفصلین، على ا
القدماء �مناس�ة الأوزان الشعر�ة للأغراض الشعر�ة، فهذه تتنوع بتنوع تلك، والوزن الذي قد �صلح 

هـ) الذي یؤ�د مذه�ه هذا 684( القرطاجني حازملهذا الغرض قد لا �صلح لذاك، ورائدهم في ذلك 
. أي أن 2زنا یلیق �ه، ولا یتعدونه ف�ه الى غیره"�أن شعراء الیونان كانوا یلتزمون لكل غرض و 

رأوا أن لكل غرض وزنا یناس�ه، أي كلما تعددت الأغراض  حازم القرطاجنيالقدماء وعلى رأسهم 
 تنوعت الأوزان. 

أما عندما نأتي إلى الفر�ق الثاني المتمثل في المحدثین فنجد أنهم انقسموا إلى فر�قین في       
یوسف حسین ینكر إنكارا تاما صلاح�ة وزن ما لغرض دون غیره، ومنهم  هذه القض�ة:" فر�ق

محمد .و كذلك 3الذي �میل إلى مذهب النقاد الغر�یین الذین یر�طون بین العاطفة والوزن" �كار
 الذي یرى أن " الوزن العروضي و�حوره أش�اء مجردة موجودة في ذهن الشاعر الصالح الضالع

. نفهم من هذا أنه هو الآخر ینفي نظر�ة القدماء في أن لكل 4المتذوق"، أو في موه�ة ابن اللغة 
غرض وزنا یناس�ه، بل یرى أن الوزن موه�ة كامنة في ذهن الشاعر، ولا تعتمد على الغرض 

 الذي ینظم ف�ه قصائده.

                                                            

1
بدون  -، بدون طشعري)، دیوان المطبوعات الجامع�ةینظر: الطاهر بومز�ر، أصول الشعر�ة العر��ة (نظر�ة حازم القرطاجني في تأصیل الخطاب ال - 

 .107تار�خ، الجزائر، ص 

2
 .266، ص 1996للجمهور�ة التونس�ة،  ةحازم القرطاجني، منهاج البلغاء وسراج الأد�اء، تحقیق محمد الحبیب بن الخوجة، المط�عة الرسم� - 

3
، وص 164-163، ص 1983، 2یوسف حسین �كار، بناء القصیدة في النقد العر�ي القد�م (في ضوء النقد الحدیث)، دار الأندلس، بیروت، ط - 

166. 

4
 .187، ص 2002محمد صالح الضالع، الأسلو��ة الصوت�ة، دار غر�ب للط�اعة والنشر والتوز�ع، القاهرة، بدون ط،  - 
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مستوى الجودة، ومتانة فتناسب الوزن أمر منشود، حتى تكون الأب�ات والقصائد على        
في كتا�ه أن" الوزن هو مجموعة من التفع�لات المتجاورة، وهذا  القرطاجنيفقد ذكر  ،النسیج

التجاور ل�س من �اب الصدفة أو الاعت�اط، ولكنه تجاور مقصود وذلك لاجتناب التنافر بین 
. وهذا �عني أن الشاعر لا �ضع التفع�لات متجاورة هكذا جزافا بل ینتقیها �حیث لا �سمح 1أجزائه"
 تنافر مع �عضها بل تكون منسجمة ومتسقة مع �عضها ال�عض.لها �ال

ف�الوزن �ستط�ع الشاعر أن یبث ما یختلج في نفسه من شجن وحزن، وفرح وسرور، حیث       
في هذا الصدد:" عند اخت�ار الشاعر التفعیلة، أص�ح في وسعه أن �عبر  رمضان الص�اغ�قول 

خرى معقدة، و�عبر عن تقل�ات النفس مستخدما عن حالات من الحزن والفرح، وحالات نفس�ة أ
. ومعنى هذا هو نفسه ما تقدم حیث نجد الشاعر �حسن انتقاء التفع�لات المناس�ة 2الإ�قاع"

 لحالاته التي �ع�شها في تلك اللحظة مشكلا بذلك إ�قاعا ووزنا منتظما. 

اعر و�حتو�ها، و�جعل كما �عمل الوزن على استقطاب تلك المشاعر المدفونة في نفس الش       
:" إن الإ�قاع �قوم على تناغم محكم عبد الله الغذّاميالمتلقي یه�م معها، وفي هذا المعنى �قول 

بین الحركة والسكون ، وفي توازن مطلق، وهذا �عني أن ذهن المتلقي أخضع لتنغ�م إ�قاعي 
من غیر وعي إلى مكثف تطر�بي، مما ینتج عنه تخدیر للعقل الواعي، وعنده یدخل الانسان 

الحالة اللاشعور�ة، حیث �س�طر الحلم ، و�ص�ح القارئ غاو�ا یه�م مع المشاعر في أود�ة 
. ومعنى هذا أن الإ�قاع والوزن �شكلان نغما یؤثر في المتلقي إلى درجة كبیرة تجعله 3سح�قة"

 �سرح في الأحلام محاولا معا�شة تلك المشاعر عن غیر إرادة ذات�ة لاشعور�ة.

من هنا نستط�ع القول إن " الوزن هو الفعل الإ�قاعي المجسد في صورة متكاملة �اعت�اره       
حصیلة تناغم بین الوحدات الصوت�ة. بینما الإ�قاع هو ذلك الكل المجرد الذي یتساوق ف�ه جماع 

في تشكیل  . أي أن الوزن هو أحد العناصر المساهمة4العوامل التنغ�م�ة والنفس�ة والدلال�ة وسواها"

                                                            

1
 .238السابق، حازم القرطاجني، ص  مصدرال - 

2
 .38، ص 1992رمضان الص�اغ، في نقد الشعر العر�ي المعاصر (دراسة جمال�ة)، دار الوفاء للط�اعة والنشر والتوز�ع، بدون ط،  - 

3
 .188، ص 2001نشر والتوز�ع، بدون ط، عدنان حسین قاسم، الاتجاه الأسلو�ي البنیوي في نقد الشعر العر�ي، الدار العر��ة لل - 

4
 . 22، ص 2011، 1رشید شعلال، البن�ة الإ�قاع�ة في شعر أبي تمام، عالم الكتب، إر�د، الأردن، ط  - 
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الإ�قاع الذي تجتمع ف�ه جل العوامل التي یتناولها الشاعر. وهكذا تبرز أهم�ة الوزن وق�مته من 
 خلال منح القصیدة روحها، وجعلها متناسقة الوحدات، ومنسجمة الأجزاء.

 القاف�ة:  3.1 

، وجعلوها قس�مة لقد اهتم القدماء �القاف�ة اهتماما �الغا إلى درجة أنهم حددوا الشعر بها        
" القاف�ة شر�كة الوزن في ابن رشیقالوزن وشر�كته، وخصوها �علم سموه علم القوافي. حیث �قول 

. ومعنى هذا أن القاف�ة والوزن 1الاختصاص �الشعر، ولا �سمى شعرا حتى �كون له وزن وقاف�ة"
تمام العرب القدماء عنصران ضرور�ا �قوم علیهما الشعر، ولا وجود لشعر بدونهما. ومن مظاهر اه

�القاف�ة أن هناك من أوصى بن�ه قائلا:" اطلبوا الرماح فإنها قرون الخیل، وأجیدوا القوافي فإنها 
حوافر الشعر، أي علیها جر�انه واطراده، وهي مواقفه. فإن صحت استقامت جر�ته وحسنت مواقفه 

ع�ة للقاف�ة، وأولوها اهتماما كبیرا . و�یت القصید من هذا العرب قد أدركوا الق�مة الإ�قا2ونها�اته"
 �حیث كانوا شدیدي الحرص بتعل�مها لأولادهم. 

فالقاف�ة تعد عنصرا رئ�س�ا في الموس�قى الخارج�ة للشعر العر�ي قد�مه وحدیثه معا، لما        
�قوله:"  الخلیل بن أحمد الفراهیديلها من أهم�ة �الغة في تشكیل بن�ة النص الشعري. فقد عرفها 

إن القاف�ة من آخر حرف في البیت إلى أول ساكن یل�ه من قبله، مع حركة الحرف الذي قبل 
3الساكن"

. 

فعرفها �قوله:" ما بین أقرب متحرك یل�ه ساكن إلى منقطع القاف�ة  حازم القرطاجنيأما        
ما  . أي نستط�ع أن نعرفها كما یلي: هي آخر ساكن مع4و�ین منتهى مسموعات البیت المقفى"

 یل�ه من الساكن الثاني وقبله متحرك واحد.

                                                            

1
 .132، ص 2006، 2ابن رشیق، العمدة في نقد الشعر وتمح�صه، شرح عفیف نایف خاطوم، دار صادر، بیروت، ط - 

2
 .271، ص اجنيحازم القرطالمصدر السابق،  - 

3
، ص 1996صلاح یوسف عبد القادر، في العروض والإ�قاع الشعري (دراسة تحلیل�ة تطب�ق�ة)، الأ�ام للط�اعة والنشر والتوز�ع، بدون ط، الجزائر،  - 

131. 

4
 .175، حازم القرطاجني، ص نفسه صدرالم - 
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�عرفها �أنها:" عدة أصوات  فإبراه�م أن�سللقاف�ة،  الخلیلكما لم �حد المحدثون عن تعر�ف      
تتكرر في أواخر الأسطر أو الأب�ات من القصیدة، وتكرارها هذا �كون جزءا هامـا من الموس�قى 

ها في آخر البیت من القصیدة، وهي تساهم في تماسك . �معنى أن القاف�ة یتم تحدید1الشعر�ة"
النص، وذلك من خلال الإ�قاع الذي في النص الشعري، فهي �مثا�ة الفواصل الموس�ق�ة یتوقع 

فنجده قد تحدث  لجون كوهنالسامع ترددها، فهي المقطع الأخیر ولبنة الختام. أما عندا نأتي  
لقاف�ة ل�ست أداة أو وسیلة تا�عة لشيء آخر، بل هي عن الوظ�فة الدلال�ة للقاف�ة �قوله:" إن ا

عامل مستقل، صورة تضاف إلى غیرها، وهي كغیرها من الصور لا تظهر وظ�فتها الحق�ق�ة إلا 
. وهذا �عني أن القافیــــة ل�ست مجرد صوت أو محسن �أتي �ه الشاعر 2في علاقتها �المعنى"

یر إنها ذات أ�عاد دلال�ة ومضمون�ة في النص لتـز�ین قصیدته فحسب، بل هي أكثر من ذلك �كث
 الشعري. وهذا ما یجعلها تساهم في اتساق النص وتماسكه. 

فمن هنا تبدو القاف�ة في ثوب یلیق بإبداعات الع�اقرة من الشعراء ذات وحدات متماثلة       
كلام عقد " الشعر ابن سیر�نونغمات منتظمة، مما یؤكد دورها في الإ�قاع الشعري، حیث �قول 
. ومعنى هذا أن القاف�ة هي 3�القوافي فما حسن في الكلام حسن في الشعر، وكذلك ما ق�ح منه"

 عمدة رئ�سة في تشكیل نص شعري. وتنقسم القاف�ة إلى نوعین:

 القاف�ة المطلقة: 1.3.1

  تتعلق �الحرف الأخیر من القاف�ة أو إن صح التعبیر الحرف الذي تبنى عل�ه القصیدة        

    ، وهي " القاف�ة ذات الحرف الروي المتحرك، فلا یتوقف فیها الصامت، بل یوصل إما �الواو 

. أي ما كان حرف رو�ها 4، أو الألف، أو ال�اء، وذلك هو الكثیر الشائع في الشعر العر�ي"
 لواومتحركاً سواء �الحركات (الفتحة، الضمة، الكسرة) أو عن إش�اعه �أحد حروف المد الثلاثة (ا

 ، الألف، ال�اء).

                                                            

1
 .190، ص السابق، حازم القرطاجنيصدر الم - 

2
 .246، ص 1988، 6موس�قى الشعر، مكت�ة الأنجلو المصر�ة، القاهرة، ط إبراه�م أن�س،  - 

3
 .142، ص 2010/2011، القاهرة، 1مصطفى السیوفي، موس�قى الشعر العر�ي نغم وإ�قاع، الدار الدول�ة للاستثمارات الثقاف�ة، ط  - 

4
 .104عبد ال�اسط محمود، دراسة في لغة الشعر عند إیل�ا أبي ماضي، ص - 
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 القاف�ة المقیدة: 2.3.1

هي الأخرى أ�ضا متعلقة �حرف الروي، وهي " القاف�ة الساكنة؛ والتي لا ینتهي حرفها الأخیر    
1�حركة أو صوت قصیر، فلا �ش�ع الحرف الأخیر �سبب تقیده �السكون، والقصر عن الحركة"

 .

أي ما كان حرف رو�ها ساكنا، ولا �قبل إش�اعا من حروف المد لأن الحرف الساكن لا �حتاج 
 للإش�اع. 

  الروي: 4.1

لقي حرف الروي اهتماما كبیرا من قبل الشعراء، فهو ل�س مجرد صوت لغوي فقط، وإنما         
ري وعند الشعراء هو حرف له دلالة قو�ة داخل النص الشعري، ونظرا لأهمیته في النص الشع

فقد �اتت قصائدهم تسمى �ه، حیث ورد في المعجم المفصل في اللغة والأدب أنه:" هو الحرف 
الذي تتأسس عل�ه القاف�ة، وتعتمده القصیدة، فتنسب إل�ه، ف�قال لها رائ�ة، أو �ائ�ة، أو دال�ة، أو 

. ومعنى 2�ماً أو لاماً الخ.."م�م�ة، أو لام�ة، إذا كان حرف الروي راءً، أو �اءً، أو دالاً، أو م
هذا أن حرف الروي عنصر رئ�سي في القاف�ة ولبنة أساس�ة تقوم علیها القصیدة، حتى أنه نال 
شرف تسم�ة القصیدة �اسمه. كما أقر ال�احثون عل أنه:" الحرف الذي ینضم و�جتمع عل�ه جم�ع 

ال�ة، إذا انتهت �حرف الدال، حروف البیت، وهو الحرف الذي تبنى عل�ه القصیدة، ف�قال قصیدة د
. �معنى أن حرف الروي یؤدي دورا 3سین�ة ...الخ، ولا بد لكل قصیدة قلت أو كثرت من روي"

 كبیرا في نسج أب�ات القصیدة، حتى أنها تنتسب إل�ه.

كما س�قت الإشارة إلى أهم�ة حرف الروي الكبیرة فإنه لا �مكن لأي قصیدة من القصائد        
نه، فهناك من الشعراء من یت�ع حرف روي واحد یتكرر في كل أب�ات القصیدة، وهناك الاستغناء ع

من �عتمد التنو�ع في ذلك، وهذا �عتمد على تجر�ة الشاعر وقدرته، كما أن حرف الروي" لابد أن 
�كون حرفا من حروف الهجاء، لا یدخل الإطار الموس�قي إلا من حیث صفاته الصوت�ة، وما له 

                                                            

1
 .232م، ص 2004 -هـ 1425، عمان، 1د آدم ثو�ني، علم العروض والقوافي، دار صفاء للنشر والتوز�ع، ط حمی -

2
فكر أدبي)، دار العلم  -نقد -أدب -فقه اللغة -إملاء -عروض -�لاغة -صرف -إمیل بد�ع �عقوب، المعجم المفصل في اللغة والأدب (نحو - 

 .689، ص 1، مج 1987، بیروت، 1للملایین، ط 

3
 .232حمید آدم ثو�ني، علم العروض والقوافي، ص المرجع السابق،  - 
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. ومعنى 1ت�ط مع الوزن �علاقة أساس�ة، فهو شر�كه في الاختصاص في الشعر"من جرس، و�ر 
هذا أن جم�ع الحروف تصلح أن تكون رو�ا ما عدا الأحرف التي ل�ست من أصل الكلمة، كما 

 للروي صلة وث�قة �الوزن لأنه یجمعهما جنس أدبي واحد وهو الشعر.

صیدة، بل في وجوب سلامتها من الإقواء إن اتفاق الروي ل�س شرطا في تحقق مسمى الق       
والإكفاء والإجازة ... فهي من عیوب القاف�ة، إلا أن الروي " یجب التزامه تكرارا، واجب الالتزام    

 ، لأن الخروج على نسقها المتكرر یخرج القصیدة من �اب الشعر الذي جرت عل�ه أسالیب العرب

. أي أن تكرار 2وموس�قاه، وهو الإ�قاع المتكرر وجو�ا"، ثم إن المهاد الذي بني عل�ه وزن البیت 
حرف الروي �حدث إ�قاعا موس�ق�ا، إضافة إلى أنه �عطي للنص الشعري �عدا جمال�ا یتمثل في 
الإ�قاع، وكذا �عدا دلال�ا یوضح نفس�ة الشاعر من خلال الوقوف على دلالة حرف الروي داخل 

 القصیدة. 

 :عناصر الاتساق المعجميثان�ا: 

 :المستوى المعجمي .2

�قوم المستوى المعجمي بدور فعال في بناء ش�كة متصلة من العلاقات داخل النص، فهو        
�شد النص إلى �عضه، و�عمد إلى ترا�طه، حیث �مكننا القول �أنه" �مكن بناء تصور ما �ضم 

ماسك، فكل نص مجموعة من العناصر المعجم�ة ذات التقارب الدلالي للوصول إلى كل موحد مت
تبدو معالمه من خلال رصد مفرداته، ومدى تعالق �عضها مع �عضها الآخر سواء �الر�ط أو 

. �معنى 3التداعي، وهو الأمر الذي �فرض تآزرا ما بین المعالم المعجم�ة للنص، وس�اقه الخاص"
          صأن نشوء مجموعة من العناصر المعجم�ة یولد علاقات دلال�ة تغني المفردات داخل الن

 ، و�شحنها �مجوعة من الإ�حاءات داخل س�اق النص.

                                                            

1
 .53محمد صابر عبید، القصیدة العر��ة الحدیثة، ص  - 

2
 .33، ص 2004، 1فهد عاشور، التكرار في شعر محمود درو�ش، دار الفارس للنشر والتوز�ع، ط  - 

3
الاتساق والانسجام في دیوان أحد عشر كوك�ا لمحمود درو�ش، رسالة مقدمة إلى عمادة الدراسات فتحي زرق الخوالدة، تحلیل الخطاب الشعري ثنائ�ة  - 

 .67/68، ص 2005الأردن،  –العل�ا استكمالا لمتطل�ات الحصول على درجة الماجستیر في اللغة العر��ة، قسم اللغة العر��ة وآدابها، جامعة مؤتة 
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�عد الاتساق المعجمي مظهر من مظاهر الاتساق النصي، وهو �قوم على المعجم، و"نعني        
�المعجم تلك الأدوات اللغو�ة التي قام بتخز�نها المبدع أو الشاعر أو الكاتب ... في ذاكرته 

. ومعنى هذا أن 1ة، وفقا لقواعد النظام اللغوي العام أو القدرة"اللغو�ة و�ستخدمها عند الضرور 
الكاتب أو الشاعر �عرف ك�ف�ة توظیف المفردات في الس�اق النصي مشكلا تماسكا شدیدا بین 
أجزائه. فالاتساق المعجمي في حق�قته" یهتم �معنى الوحدة اللسان�ة وعلاقتها �غیرها من الوحدات 

وكذا الس�اق اللساني الذي ترد ف�ه، لأنه لا �مكن أن تع�ش العناصر  الأخرى في الس�اق النصي،
وحدات في . أي أن عمل الوحدات المعجم�ة یتمیز عن غیره من ال2اللسان�ة �عیدا عن الس�اق"

ل ، وأن كل وحدة معجم�ة عندما تدخل في علاقة اتساق�ة، فأنها لا تدتحقیق التماسك النصي
محمد ، حیث ذكر ما �كون ذلك �حسب موقعها في النصوإن ،على دورها أو عدم ق�امها �ه

. �معنى 3أن " الوحدات المعجم�ة �حاجة إلى النص لیتحدد معناها الس�اقي النصي ف�ه" الشاوش
ب تواجدها في النص �عكس الوحدات النحو�ة التي یتبین بس�أن الوحدات المعجم�ة یتحدد معناها 

 دورها من خلال توفر أدوات أو ضمائر تعبر عن الترا�ط في النص. 

:" �أنه ذلك الر�ط الذي یتحقق من خلال اخت�ار حسن رق�ةو هالیدايكما �عرفه كل من        
حالي الذي یتم على . أي هو ذلك الر�ط الإ4المفردات عن طر�ق إحالة عنصر إلى عنصر آخر"

یتجه نحو هذا الرأي فهو یذهب إلى أن" العناصر  الأزهر الزنادمستوى المعجم. ونجد أ�ضا 
5المعجم�ة لا تدرك إلا �التفطن إلى صلتها �ما �حیل علیها وهذا المحال عل�ه �عطیها مدلولها"

 .

ص النص�ة، لأن �معنى أن تواصل المعنى من خلال حركة العناصر المعجم�ة هو ما �منح للن
، حیث �شرح كل عنصر العنصر الآخر عند سماعه أو العناصر تبني الفكرة الأساسي هذه

قراءته. ومن هنا نصل إلى خلاصة مفادها أن الاتساق المعجمي من أبرز عناصر التماسك 

                                                            

1
ي، عناصر الاتساق والانسجام النصي (قراءة نص�ة تحلیل�ة في قصیدة: أغن�ة لشهر أ�ار لأحمد عبد المعطي ینظر: �حیى ع�ابنة، آمنه صالح الزعب - 

 .530، ص 2003، 2+1، العدد 10حجازي)، مجلة جامعة دمشق، المجلد: 

2
 .24محمد خطابي، لسان�ات النص، ص  - 

3
 .143محمد الشاوش، أصول تحلیل الخطاب، ص  - 

4
-                                                                  ,Halliday and Ruqaya Hassan, cohésion in English, p274 

                                 .                      105ص ، 2009، القاهرة، 2تقد�م سل�مان العطار، مكت�ة الآداب علي حسن، طنقلا عن: عزة شبل، علم لغة النص، 

5
 .28، ص 1993، بیروت لبنان، 1الأزهر الزناد، نسیج النص، (�حث ف�ما �كون ف�ه الملفوظ نصا)، المركز الثقافي العر�ي، ط - 
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النصي، إذ یر�ط بین جمل النص بواسطة تلك العلاقات المعجم�ة المتمیزة والقائمة بین مفردات 
نص وكذلك الوحدات اللغو�ة المكونة له، وتتحقق عن طر�ق مجموعة من الآل�ات لعل أهمها ال

 التكرار والاقتران (التضام، المصاح�ة المعجم�ة...)، وهذا ما سنأتي على ذكره كالآتي:

 التكرار:   1.2

�عد التكرار شكل من أشكال التماسك المعجمي، فهو" عمل�ة تتطلب إعادة عنصر         
جمي، أو مرادف له أو ش�ه الترادف، أو اسم شامل، أو عنصر مطلق، أو اسم عام أي اعتمادا مع

، والاحتواء المعجم�ة ف�ما بینها كالترادف على ما یوفره معجم اللغة من إمكانات لترا�ط الوحدات
 . �معنى أن �كون للمعنى وقع في النفس من خلال ما تكرر من لفظ، سواء أكان اللفظ1والعموم"

�أنه"  ابن الأثیرنفسه مكررا أو شبیها له أو مرادف له. كما �عرفه ال�لاغیون العرب وعلى رأسهم 
 . أي تردید أو إعادة لفظ ما للدلالة على معنى معین. 2دلالة اللفظ على المعنى مرددا"

، حیث یرى أنه" إعادة اللفظ RECURRENCEف�طلق عل�ه مصطلح  دي بو جراندأما       
رة السطح�ة التي تتحدد محتو�اتها المفهوم�ة وإحالاتها من الأمور العاد�ة في المرتجل في الع�ا

. ونفهم من هذا أن التكرار على مستوى البنى السطح�ة �كون لغرض معین ولآداء 3من الكلام"
من المؤ�دین  رق�ة حسنمعان إضاف�ة تساعد على بلوغ الأفكار والمقاصد إلى المتلقي. وكذا نجد 

التكرار وذلك من خلال قولها:" فتكرار كلمة معینة، أو استخدام مرادف معین ینشأ عنه  لفكرة
، وكل تكرار في الوزن، والقاف�ة �عمل Phonological، أو صوتي Lexicalتماسك معجمي 

. أي بإمكاننا القول أن التكرار لا �شمل فقط جانب الألفاظ 4على تحقیق التماسك النصي و�عضده"
الفواصل بل �شمل أ�ضا الوزن والقاف�ة في الخطاب الشعري، وذلك من أجل تنظ�م والجمل فقط 

، مما �ساهم في نشوء اتساق معجمي �شكل خاص واتساق نصي الموجودة بین وحدات النص
 �شكل عام.

                                                            

1
  .53، ص 2012، 10الاتساق النصي مفهومه وآل�اته، فاتح بوزي، مجلة الممارسات اللغو�ة، العدد   - 

2
 .03اتب والشاعر، تحقیق، أحمد الحوفي، بدوي ط�انة، نهضة مصر، بدون ط، بدون ت، مصر، ص ابن الأثیر، المثل السائد في أدب الك - 

3
 .303رو�رت دي بو جراند، النص والخطاب والإجراء، ص - 

4
 .232-231إبراه�م خلیل، في اللسان�ات ونحو النص، ص  - 
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الذي هو أحد المهتمین بلسان�ات النص، ف�قدم تعر�فا هو الآخر  ص�حي إبراه�م الفقيأما        
للتكرار �قوله:" التكرار هو إعادة ذكر لفظ أ ع�ارة أو جملة أو فقرة، وذلك �اللفظ نفسه أو �الترادف 

. نرى 1وذلك لتحقیق أغراض كثیرة أهمها تحقیق التماسك النصي بین عناصر النص المت�اعدة"
ها تصب في مجرى أنه لم یخرج عن التعر�فات التي س�قته �حیث كل الفقيمن خلال تعر�ف 
، مما یجعلنا نجزم أن التكرار أحد العناصر الهامة التي تساعد في اتساق النص واحد ومفهوم واحد

 وتماسكه.

 فالتكرار یلعب دورا هاما في إبراز معنى النص، وتوكیده، كما " �ساهم في هندسة النص       

لمضمونه وموجها لرؤ�ة القارئ في آن واحد، ومن صوره تكرار مقطع �عینه، أو ، فیبدو منظما 
. �معنى أن اللفظ المكرر �حمل دلالة 2تكرار ع�ارة ما في نها�ة عدد من المقاطع أو في بدایتها"

كبیرة تعمل على تقو�ة المعنى، وأنه لا �قتصر على اللفظ فقط، وإنما �مكن أن �كون ع�ارة أو 
 ع...إلخ.جملة أو مقط

 ینقسم التكرار إلى عدة أنواع لعل أهمها:

 : Eulbecurrence_ التكرار التام أو المحض 1.1

�سمى أ�ضا التكرار المعجمي ال�س�ط، وهو " أن یتكرر العنصر المعجمي نفسه دون        
تغییر. . أي أن �كون تكرارا م�اشرا للكلمة أو الجملة أو المقطع...إلخ دون أن �طرأ عل�ه 3تغییر"

. وهو ما 4أو هو" تكرار اللفظ والمعنى والمرجع واحد، و�حقق هذا التكرار أهدافا تركیب�ة ومعنو�ة"
قلناه آنفا وهو أن �قوم الكاتب أو الشاعر بتكرار الكلمة ذاتها، دون أن �طرأ علیها تغییر، وهذا 

 لم�اشر.النوع أكثر شیوعا في النصوص، و�سمى كذلك �التكرار الكلي أو التكرار ا

 

                                                            

1
 .22براه�م الفقي، علم اللغة النصي، ص إ ص�حي - 

2
 .38التكرار في شعر محمود درو�ش، ص فهد ناصر عاشور،  - 

3
 .106ینظر: عزة شبل علم لغة النص، ص  - 

4
 .66ص م، 2013-ه1434، 1دار جر�ر للنشر والتوز�ع، طخلیل بن �اسر ال�طاشي، الترا�ط النصي في ضوء التحلیل اللساني للخطاب،  - 



 الاتساق مفهومه وآل�اته                      الفصل الأول                                              
 

 
34 

  :  Partiabecurrence_ التكرار الجزئي2.1

�قصد �ه" تكرار الكلمة مع شيء من التغییر في الص�غة، أي �الاستخدامات المختلفة للجذر      
1اللغوي"

 سلرر دو دي بو جراند�معنى استخدام كلمات مشتقة من الجذر اللغوي نفسه. و�شیر   .

إلى أن هذا النوع من التكرار" �عنى �استخدام المكونات الأساس�ة للكلمة أي الجذر الصرفي مع 
نقلها إلى فئة أخرى مثل (�فصل، انفصال)، (�حكم، حكم، حكام، حكومة)، و�عد التكرار المعنى 

داخل الأساسي عبر تكرار الجذر مع المشتقات أحد أنواع التكرار التي یتحقق من خلالها الاتساق 
     . وهذا �عني أن یتم تكرار الكلمة مع إحداث نوع من التغییر في الحروف المرك�ة لها2النص"

أحمد ، أي استخدام كلمة بتعبیرات مختلفة، من نفس جذر الكلمة. و�نفس الس�اق أ�ضا �عبر عنه 
عنصر . أي إعادة 3�قوله:" تكرار عنصر سبق استخدامه ولكن في أشكال وفئات مختلفة" عف�في

 معجمي مع استخدامات مختلفة أي اشتقاق كلمات من الجذر نفسه كما قلنا مس�قا.

 :Synonyme_ تكرار المعنى واللفظ مختلف 3.1

4�عرفه �عض ال�احثین �أنه:" تكرار ألفاظ متعددة المعنى وقابلة للت�ادل بینها في أي س�اق"       
 .

هذا النوع الترادف وش�ه  عنى واحد و�شملونعني �ه استعمال ألفاظ مختلفة ولكن تدل على م
، والع�ارة المساو�ة في المعنى لع�ارة أخرى، أو �معنى آخر المحافظة على المعنى نفسه الترادف

 مع التغییر في اللفظ، وهو أ�ضا من أكثر الأنواع مساهمة في الاتساق.

 :Collocation)المصاح�ة المعجم�ة  الاقتران: (التضــام أو 2.2

�عد التضام شكل من أشكال الاتساق المعجمي، فهو علاقة خاصة تساهم في ترا�ط النص        
�أنه" توارد زوج من الكلمات �الفعل أو �القوة نظرا لارت�اطهما  محمد خطابيوتماسكه، حیث �عرفه 

. أي أنه علاقة تتم عبر توارد زوج من الكلمات ترت�ط �علاقة معجم�ة 5�حكم هذه العلاقة أو تلك"

                                                            

1
 .55زاهر بن مرهون الداودي، الترا�ط النصي بین الشعر والنثر، ص  - 

2
 .107-106المرجع السابق، عزة شبل، علم لغة النص، ص  - 

3
 .107-106أحمد عف�في، نحو النص،  - 

4
 .51ص ، 2013، طبدون. مؤسسة الحورس الدول�ة للنشر والتوز�ع، ناد�ة رمضان، علم لغة النص والأسلوب،  - 

5
 .25، ص -مدخل إلى انسجام الخطاب -محمد خطابي، لسان�ات النص - 
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و�طلق عل�ه أ�ضا لفظ  كالتضاد والجزئ�ة والكل�ة والترتیب والمجاورة... وغیرها من العلاقات.
�أنها:" الارت�اط الاعت�ادي لكلمة ما في لغة �كلمات  أولمنالمصاح�ة المعجم�ة حیث �عرفها 

. �معنى أن المصاح�ة لا تتحقق إلا من خلال ورود كلمتین مرت�طتین ب�عضهما 1أخرى معینة"
ومنه تساهم كل كلمة في تحقیق الأخرى. وقد ذهب اللسانیون إلى أن" تلك العلاقة النسق�ة التي 
تحكم هذه الأزواج في نص ما هي في أغلب الأح�ان علاقة العارض أو الترادف أو علاقة الجزء 

 . ومن هنا نرى أن هذه العلاقات أعلاه هي2للجزء أو الجزء للجزء أو التقابل أو التجاور.. "

 الأكثر ورودا وظهورا في أغلب النصوص. 

قد نبهوا وألحوا �التنب�ه إلى أن" إرجاع هذه الأزواج إلى علاقة  -اللسانیین  -كما نجد        
واضحة تحكمها ل�س دائما أمرا هینا... لكن القارئ یتجاوز هذه الصعو�ة بخلق س�اق تترا�ط ف�ه 

ارئ . أي أن الق3العناصر المعجم�ة معتمدا على حدسه اللغوي وعلى معرفته �معاني الكلمات"
لأي نص س�كون مجبرا على خلق س�اق مناسب �ساهم في إنشاء وتأس�س علاقات محددة تجمع 
الزوجین من الكلمات الموجودة في النص معتمدا على حدسه اللغوي. وأنه �كننا القول أنه ثمة 
ألفاظ متصاح�ة دوما، �معنى أن ذكر أحدهما �ستدعي ذكر الآخر ومن ثم �ظهران دوما معا. 

�كون هناك اشتراك في السمات حتى یتحقق التماسك النص، ومن بین أهم هذه العلاقات �شرط أن 
 وهي: رق�ة حسنو هالیدايالرا�طة بین الأزواج نجد ما ذكره 

 علاقة التقابل أو التضاد:  1.2.2

نقصد بها" المقابلة بین لفظین مختلفین وهو ملمح مطرد وطب�عي للغا�ة للغة و�مكن تحدیده        
     . �معنى أن تضم الكلمات وحدات متقابلة حیث �كون الاعتراف بإحداهما ینفي الأخرى 4ة"بدق

                                                            

1
 . 107، ص 1998جمیل عبد المجید، البد�ع بین ال�لاغة العر��ة واللسان�ات النص�ة، الهیئة المصر�ة العامة للكتاب، بدون ط، الإسكندر�ة،  - 

2
محمد ، جامعة 2015د�سمبر 23، مجلة الأثر، العدد -امعلقة طرفة بن العبد أنموذج -صالح حوحو، إسهام التضام في تماسك النص الشعري القد�م - 

 .02خ�ضر �سكرة (الجزائر)، ص 

3
 .25المرجع السابق، محمد خطابي، لسان�ات النص، ص  - 

4
-476، ص 2006، ، القاهرة1شر للجامعات، ط رضوان من�سي عبد الله، الفكر اللغوي عند العرب في ضوء علم اللغة الحدیث (أبو عبیدة)، دار الن - 

477. 
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، فتترا�ط الكلمات مع �عضها ال�عض من خلال أشكال التقابل �أنواعها المختلفة، وكما �قال الضد 
 �الضد �عرف مثل: حي/ میت، أعزب/ متزوج... إلخ.

 علاقة الكل للجزء: 2.2.2

أن تتركز العلاقة بین شیئین غیر منفصلین، كعلاقة الید �الجسم، فالجسم �مثل  نعني بها       
                  الكل للید التي هي جزء منه، فالعلاقة بینهما علاقة اشتمال، مثل" الس�ارة/ الفرامل

1، الصندوق/الغطاء"
. 

 علاقة الجزء للجزء: 3.2.2

2یتجزأ من جزء، "مثل: الفم/ الذقن"نعني بها العلاقة بین شیئین أحدهما جزء  
. 

لقد تعرضنا ف�ما سبق لكل من المستوى الصوتي والمستوى المعجمي مرورا �العناصر        
المكونة لهما، ورأینا دورهما في تحقیق الاتساق النصي، وسنقف الآن على مستوى مهم من 

 تساق والتماسك داخل النصمستو�ات التحلیل اللساني، والذي له فضل ودور كبیر في تحقیق الا

 ، ألا وهو المستوى النحوي.

 عناصر الاتساق النحوي: ثالثا:

 . المستوى النحوي:3

�عتبر المستوى النحوي من أهم المستو�ات اللغو�ة التي لها إسهام كبیر في تماسك النص      
واتساقه فهو" یختص بتنظ�م الكلمات التي تتشكل من مجموعة من المقاطع الصوت�ة والكلمات 

، مما تساعد تلك الأدوات 3في جمل وفق مجموعة من العلاقات والأدوات لأداء معنى مخصوص"
 خولة طالب الابراه�مجمل النص ب�عضها ال�عض وتساهم في تماسكه، حیث نجد على ر�ط 

، إذ تقول ج. م�شیل آدمتتحدث في هذا الصدد ومستشهدة �كتاب م�ادئ في اللسان�ات النص�ة ل 
                                                            

1
 .108لاغة العر��ة واللسان�ات النص�ة، ص جمیل عبد المجید، البد�ع بین ال� - 

2
 المرجع نفسه، ص نفسها. - 

3
  �غیرها خالد حسین أبو عمشة، مداخلة �عنوان تعالق المستوى الصرفي �مستو�ات اللغة الأخرى ودوره في تب�ان الدلالة في تعل�م العر��ة للناطقین - - 

 .8، ص 
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 " النص منتوج مترا�ط ومتسق ومنسجم ول�س تتا�ع عشوائ�ا لألفاظ وجمل وقضا�ا وأفعال كلام�ة

موعة من الحدود تسمح لنا أن ندركه �صفته كلاّ مترا�طا �فعل العلاقات ، النص كلّ تحدّه مج
النحو�ة التركیب�ة بین القضا�ا وداخلها، وكذلك �استعمال أسالیب الإحالة والعائد المختلفة والروا�ط 

. �معنى أن النص ل�س مجموعة جمل متتال�ة اعت�اط�ا، بل هو مجموعة 1و المنظمات العدیدة"
 �عضها ال�عض عبر أدوات ووسائل مختلفة تجعله نسیج واحد ومشدود إلى �عضهجمل مترا�طة ب

، ومن أهم هذه الروا�ط نجد: الإحالة، الحذف، الاستبدال ... وهذا ما سنتطرق إل�ه من خلال 
 هذا المستوى.

 :Référenceالإحالة  1.3

والدلالي، فقد تعد الإحالة من أهم أدوات الاتساق ومن أهم مرتكزات المستوى النحوي    
 رق�ة حسنو هالیدايتعرض الكثیر من ال�احثین لمفهومها بتعر�فات مختلفة، حیث �عرف كل من 

الإحالة �أنها" علاقة دلال�ة تتحقق بواسطة ارت�اط عنصر�ن هما المحیل والمحیل إل�ه، حیث �مثل 
المحیل نقطة انطلاق عمل�ة الر�ط الإحالي وهو دائما عنصر س�اقي ذو طب�عة لغو�ة، أما المحال 

ثَیْن . نفهم من هذا أن ال�احِ 2عل�ه فهو نقطة وصول عمل�ة الإحالة، وقد �كون عنصرا لغو�ا"
�عتبران الإحالة عنصر دلالي أي أن ذكر عنصر �حیلنا إلى فهم العنصر الآخر المحال ال�ه. 
وفي س�اق آخر أورد اللغو�ان أن" العناصر المحیلة ك�فما كان نوعها لا تكفي بذاتها من حیث 

لك التأو�ل إذ لابد من العودة إلى ما تشیر إل�ه من أجل تأو�لها، وتمتلك كل لغة عناصر تمت
. �معنى أن 3خاص�ة الإحالة وهي حسب ال�احثین: الضمائر وأسماء الإشارة وأدوات المقارنة"

العنصر لا �ملك دلالة مستقلة عن غیره بل یجب العودة إلى العنصر الثاني الذي �حیل أل�ه. 
ء . أي أن الأسما4�عرفها �أنها" العلاقة بین الأسماء والمسم�ات" جون لا ینزو�نس الس�اق نجد 

                                                            

1
 .87النص ومجالات تطب�قه، ص ینظر: محمد الأخضر الصب�حي، مدخل إلى علم  - 

2
 2014/2015، -الجزائر-هناء دادة موسى، الاتساق والانسجام ومظاهرهما في قصیدة �طاقة هو�ة لمحمود درو�ش، جامعة قاصدي مر�اح، ورقلة  - 

 .20، ص 

3
 .17ینظر: محمد خطابي، لسان�ات النص، ص  - 

4
قیق التماسك القرآني (دراسة تطب�ق�ة على �عض الشواهد القرآن�ة)، مجلة الأثر، عدد خاص: أشغال عبد الحمید بو ترعة، الإحالة النص�ة وأثرها في تح - 

 .116. نقلا عن أحمد عف�في، نحو النص، ص 89، جامعة الوادي (الجزائر)، ص 2012ف�فري  22/23الملتقى الوطني الأول حول اللسان�ات والروا�ة، 



 الاتساق مفهومه وآل�اته                      الفصل الأول                                              
 

 
38 

تحیل إلى مسم�اتها ومن هنا نفهم أن العناصر المحیلة لا تكتفي بذاتها للتأو�ل بل تلجأ للعودة 
ف�عرفها �أنها" تركیب لغوي �شیر إلى جزء میرفي إلى العنصر الآخر للوصول إلى دلالتها. أما 

 . وهذا �عني اعتماد عنصر معین في1ما ذكر صراحة أو ضمنا في النص الذي س�قه أو یل�ه"

النص على عنصر آخر، أي الأول �فترض الثاني ولا �مكننا فك شفرته بنجاح إلا �العودة إلى 
أ�ضا �أنها" العلاقة القائمة بین عنصر لغوي �طلق عل�ه  كلامارالعنصر الثاني. كما عرفها 

. أي أن هناك من یرى أن الإحالة تكمن 2(عنصر الإحالة) وضمائر �طلق علیها (ص�غ الإحالة)"
 ستخدام الضمیر الذي �عود على اسم سابق أو لاحق له.في ا

فعرفها �قوله:" هي علاقة معنو�ة بین ألفاظ معینة وما تشیر  لأحمد عف�فيأما �النس�ة      
      إل�ه من أش�اء أو معان أو مواقف تدل علیها ع�ارات أخرى في الس�اق، أو یدل علیها المقام

. ونفهم من هذا أن للإحالة 3ا عن طر�ق قصد المتكلم"وتلك الألفاظ المحیلة تعطي معناه، 
علاقات داخل النص تفهم من خلال الس�اق سواء ف�ما تقدم أو ف�ما تأخر، وعلاقات خارج النص 
تفهم من خلال المناس�ة التي كتب فیها النص إن صح التعبیر، أو من خلال المقام كما أشار 

لإحالة �قوله:" إن الإحالة ل�ست شیئا �قوم �ه صاحب القول. وأورد أ�ضا إضافة في تعر�فه ل
. وهذا �عني أن 4تعبیر ما، ولكنها شيء �مكن أن �حیل عل�ه شخص ما �استعماله تعبیرا معینا"

للأزهر الزناد للمتكلم الحر�ة في أن یتصور الإحالة كما یر�د ور�طها �النص أو �المقام. وقد كان 
حال�ة على قسم من ة �قوله" تطلق تسم�ة العناصر الإلحدیث في هذا المقام عن العناصر المحی

الألفاظ لا تملك دلالة مستقلة بل تعود على عنصر أو عناصر أخرى مذكورة في أجزاء أخرى 
. أي أن الفهم �ستحیل دون الرجوع العودة الى العناصر 5في الخطاب، فشرط وجودها هو النص"

كتفي بذاتها لوصول المعنى. ومن بین العناصر المحال علیها أي انها لا تملك دلالة مستقلة لت
 الإحال�ة التي تتحقق بها الإحالة والتي تساهم في اتساق النص هي كالآتي:

                                                            

1
 .2، ص 7رف على الترا�ط في النص، مجلة رسالة الخلیج العر�ي، العدد ر�ما سعد سعادة الجرف، مهارات التع - 

2
 .82سعید حسن �حیري، دراسات لغو�ة تطب�ق�ة في العلاقة بین البن�ة والدلالة، مكت�ة زهراء الشرق، القاهرة، بدون ت، ص  - 

3
 .12بدون ت، ص أحمد عف�في، الإحالة في نحو النص، كل�ة دار العلوم، جامعة القاهرة، بدون ط،  - 

4
 .116المرجع السابق أحمد عف�في، نحو النص، ص  - 

5
 .18الأزهر الزناد، نسیج النص، ص  - 
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 مثل (أنا، أنت، نحن، هو، هي، هم ...... إلخ). فالضمائر تلعب دورا. الضمائر الشخص�ة: 1

 الأسماء والأشخاص عدة مرات.كبیرا في تجسید الإحالة داخل النص، خاصة أنها تغني عن ذكر 

 و لاحق مثل (هذا، هذه    هي أسماء تستخدم للدلالة على شيء ما سابق أ . أسماء الإشارة:2

 ، هنا، هناك، تلك ...... إلخ).، هؤلاء

 مثل (أكثر، أقل، أفضل ....... إلخ). . أدوات المقارنة:3

 خ).مثل (الذي، التي، من، ما ...... إل . الأسماء الموصولة:4

كانت هذه أهم العناصر التي تساعد على بناء النص، وتساهم في تماسكه وشده إلى �عضه 
 ال�عض. وتنقسم الإحالة إلى نوعین:

 :Exosphèreالإحالة المقام�ة أو الخارج�ة  1.1.3

�قوله"  الأزهر الزنادتسمى الإحالة إلى خارج النص أو إحالة إلى غیر مذكور حیث �عرفها    
لغوي في النص على عنصر إشاري غیر لغوي موجود في المقام الخارجي كأن  إحالة عنصر

. أي استعمال 1�حیل ضمیر المتكلم المفرد في النص على ذات المتكلم في المقام الخارجي"
"  دي بو جراندوهي �منظور  عنصر إحالي �عود أو �حیل على شيء أو شخص خارج النص.

الحال (خارج حدود النص) وتأو�لها في عالم النص تعتمد في الأساس على الس�اق ومقتضى 
. وهذا �عني أن الإحالة المقام�ة متعلقة �المقام 2س�حتاج الموقف الإتصالي لهذا العالم النصي"

أو الس�اق الذي �قال ف�ه النص ومنه تسهم في تماسكه من خلال ر�طه �ما �ح�ط �النص من 
 �س�كه وترا�طه.  خارجه بینما تقوم الروا�ط السطح�ة داخل النص

فهو أن " الإحالة المقام�ة تساهم في خلق النص  حسن رق�ةو هالیدايأما ما یذهب إل�ه   
. ومعنى هذا القول 3لكونها تر�ط اللغة �س�اق المقام، إلا أنها لا تساهم في اتساقه �شكل م�اشر"

أن الإحالة تساهم في ر�ط النص �شكل غیر م�اشر أي انها �كونها لا تتعلق �مكونات النص 
                                                            

1
 .119، ص السابق، الأزهر الزنادینظر: المرجع  - 

2
 .332رو�رت دي بو جراند، النص والخطاب والإجراء، ص  - 

3
 .17محمد خطابي، لسان�ات النص، ص  - 
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الداخل�ة، بل �العناصر الخارج�ة للنص. ضف إلى ذلك أنها "تخلق نوعا من التفاعل بین ثلاث 
ا ما تدل عناصر هي النص، والمتلقي (القارئ)، والس�اق الذي �ساعد على الكشف عنها وغال�

على شيء غیر مذكور في النص، لهذا یلجأ المحلل أو المتلقي إلى معرفة الأمور المح�طة 
. وهذا 1�النص من أجل فهمها وتأو�لها، والوصول إلى تحدید العنصر المقصود (المحیل عل�ه)"

�عني أن الإحالة الخارج�ة تتطلب من القارئ او المستمع أن یلتفت إلى خارج النص مستعینا 
 �الس�اق الذي �سیر ف�ه الخطاب حتى یتعرف على المحال إل�ه.

 :Endaphoraالإحالة النص�ة أو الداخل�ة  2.1.3

للإحالة النص�ة دور كبیر في اتساق النص وخلق الترا�ط بین عناصره وهي "التي تحیل    
معنى . �2فیها �عض الوحدات اللغو�ة على وحدات أخرى سا�قة عنها أو لاحقة لها في النص"

           إحالة عنصر لغوي في النص على عنصر آخر سواء كان قبله أو �عده (سابق أو لاحق)

على أنها " مصطلح استخدمه �عض اللغو�ین للإشارة إلى علاقات  ص�حي إبراه�م الفقي، و�عرفها 
. ونفهم من هنا أن الإحالة النص�ة تعمل على خلق 3التماسك التي تحدد تركیب النص ..."

لتماسك بین أجزاء النص فهي تؤدي عملها داخله. فهي" تتطلب من المستمع أو القارئ أن ینظر ا
. أي أنه لابد من المتلقي من العودة إلى النص 4داخل النص لل�حث عن الشيء المحال عل�ه"

         للكشف عن العناصر المحال علیها. وهنا یبرز دورها في تحقیق الاتساق بین أجزاء النص

 تنقسم بدورها إلى قسمین:، و 

 

 

                                                            

1
                   الاتساق في شعر إیل�ا أبو ماضي قصیدة (كم تشتكي) أنموذجا، رسالة لنیل شهادة الماستر، جامعة سعیدة (الجزائر)كورات حل�مة، آل�ات  - 

 .39، ص 2015/2016، 

2
 .89محمد الأخضر الصب�حي، مدخل إلى علم النص ومجالات تطب�قه، ص  - 

3
 .40بیق، ص ص�حي إبراه�م الفقي، علم النص بین النظر�ة والتط - 

4
ج.ب. براون، ج. یول، تحلیل الخطاب، ترجمة وتعلیق محمد لطفي الز ل�طني، النشر العلمي والمطا�ع، جامعة الملك سعود، المملكة العر��ة  - 

 .239، ص 1997السعود�ة، الر�اض، 
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 :Anaphoraأ. الإحالة القبل�ة 

�قوله:"  ص�حي إبراه�م الفقيتسمى أ�ضا إحالة على سابق، أو إحالة �العودة، حیث �عرفها     
1هي استعمال كلمة أو ع�ارة تشیر إلى كلمة أخرى أو ع�ارة أخرى سا�قة في النص أو المحادثة"

 .

على ما س�قه. أو في تعر�ف آخر له إذ �قول:" الإحالة السا�قة أي استعمال عنصر إحالي �عود 
2أو الخلف�ة التي تستخدم فیها كلمة كبدیل لكلمة أو مجموعة من الكلمات السا�قة لها في النص"

 .

 �معنى أنها تعود على كلمة سبق ذكرها أو التلفظ بها مثل: شاهد فاروق و�اسین م�اراة كرة القدم

ا. ففي المثال الذي بین أیدینا الضمیر المتصل (الهاء) �حیل إلى كلمة ، لكن عصام لم �شاهده
 (الم�اراة)، حیث نرى أن الضمیر (ها) �عود على ما س�قه وهي كلمة (م�اراة).

 :Cataphoraب. الإحالة ال�عد�ة 

�طلق علیها أ�ضا الإحالة على لاحق، ولها مفهوم عكس الإحالة القبل�ة، وتعني "استعمال     
3أو ع�ارة تشیر إلى كلمة أخرى أو ع�ارة أخرى سوف تستعمل لاحقا في النص أو المحادثة" كلمة

 .

�أنها "تعود على عنصر  أحمد عف�فيأي استعمال العنصر الإحالي قبل مرجعه. وقد عرفها 
. �معنى ورود العنصر الإشاري �عد العنصر 4إشاري مذكور �عدها في النص، ولاحق علیها"

. فالضمیر (هو) �حیل على ما �عده وهو لفظ الجلالة (الله) 5﴿قُلْ هُوَ اللهُ أَحَدٌ﴾الإحالي مثل: 
الذي جاء �عد الضمیر، ومنه سمیت �الإحالة ال�عد�ة، "و�مكن الاستعانة �الشكل التوض�حي التالي 

6"رق�ة حسنو هالیدايلمعرفة الإحالة وأنواعها كما جاء عند 
. 

 

 

                                                            

1
 .38المرجع السابق، ص�حي إبراه�م الفقي، علم اللغة النصي بین النظر�ة والتطبیق، ص   - 

2
 .39المرجع نفسه، ص  - 

3
 .40نفسه، ص  - 

4
 .117أحمد عف�في، نحو النص، ص  - 

5
 .01سورة الإخلاص، الآ�ة  - 

6
 .  118المرجع السابق، أحمد عف�في، نحو النص، ص  - 
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 :Ellipsesالحذف  2.3

�عد الحذف من أهم الوسائل التي تساهم في تحقیق الاتساق للنص، لذلك فقد حظي    
یرى  �عنا�ة كبیرة من قبل العلماء والدارسین، فلا نكاد نجد مؤلفا تجاوزه أو لم یتحدث عنه، حیث

الكثیر من ال�احثین أنه" ظاهرة لغو�ة تشترك فیها اللغات حیث �میل الناطقون إلى حذف العناصر 
1رة في الكلام، أو إلى حذف ما یتمكن السامع من فهمه اعتمادا على القرائن المصاح�ة"المكر 

 .

أي أن �حذف أحد العناصر لوجود قرائن تدل عل�ه، والتي �ستط�ع المتلقي أو القارئ من خلالها 
ف�حددان الحذف �أنه" علاقة داخل  حسن رق�ةو هالیدايفهم الكلام أو النص. أما ال�احثان 

النص، وفي معظم الأمثلة یوجد العنصر المفترض في النص السابق، وهذا �عني ان الحذف عادة 
. و�عرف في س�اق آخر �أنه" علاقة داخل النص قبل�ة عادة، �حیث أننا أینما 2علاقة قبل�ة "

 ثل علاقة نص�ة تتم داخل النص. �معنى أنه �م3وجدنا الحذف سنجد افتراض مقدم أو دلیل عل�ه"

، مع وجود دلیل �شیر إل�ه في النص السابق، أي یدل على عنصر قبله، وهذا ما یجعله علاقة 
 قبل�ة. 

                                                            

1
 .04، ص 1998الإسكندر�ة، طاهر سل�مان حمودة، ظاهرة الحذف في الدرس اللساني، الدار الجامع�ة للط�ع وللنشر والتوز�ع، بدون ط،  - 

2
 .21محمد خطابي، لسان�ات النص، ص  - 

Haliday and Hassan (r), Cohésion in English, p 144                                                                              -
3
 

 الإحالة

 إحالة مقامیة إحالة نصیة

بعدیة إحالة   قبلیة إحالة         
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فیرى أنه" است�عاد الع�ارات السطح�ة التي �مكن لمحتواها المفهومي أن  دي بو جراندأما     
الناقصة، وأطلق عل�ه تسم�ة الاكتفاء  �قوم في الذهن أو ان یوسع أو أن �عدل بواسطة الع�ارات

. وهذا �عني الاستغناء عن ع�ارات سطح�ة �ستط�ع القارئ دونها أن �فهم 1�المبنى العدمي"
المعاني التأو�ل�ة الصح�حة للنص معتمدا على الس�اق اللغوي وذهنه في فهم النص. وهذا ما جاء 

ل المحذوف أي شيء، ومن ثم نجد حیث ورد أنه" لا �حل مح حسن رق�ةو هالیداي�ه الثنائي 
في الجملة الثان�ة فراغا بنیو�ا یهتدي القارئ إلى ملئه اعتمادا على ما ورد في الجملة الأولى أو 

. ومعنى هذا أن المتلقي �عي مكان 2النص السابق. مثل: �قرأ جون قصیدة، وكاتر�ن قصیدة"
ل وجود دلیل في الس�اق الذي الفراغ الذي خلفه الحذف و�تعرف على العنصر المحذوف من خلا

في معجمه أنه" هو حذف جزء من الجملة الثان�ة، ودل عل�ه دلیل في  كر�ستالس�قه، فقد ذكر 
. حیث نرى أن صاحب القول یوكد على وجود دلیل أو قر�نة لق�ام الحذف، وهذا 3الجملة الأولى"

لمحذوف في الجملة الثان�ة ما یتضح جل�ا من خلال المثال الذي قدمه ال�احثان حیث نفهم أن ا
هو الفعل (تقرأ)، وقد دل عل�ه دلیل في الجملة الأولى وهو الفعل (�قرأ). والحذف كغیره من 
الوسائل قد قسمه ال�احثون إلى ثلاثة أنواع رئ�سة، وكل نوع له دور كبیر في إحداث التماسك 

 للنص، إضافة إلى الجمال�ة التي �منحها له.

 : Nominal Ellipsesالحذف الاسمي  1.2.3

. أي حذف اسم من داخل النص، مثل: هل 4نقصد �ه "حذف اسم داخل المركب الاسمي"      
تفضل شرب الشاي الثقیل؟ لا أعتقد أن الخفیف أفضل، لأنه یر�ح البدن. ففي هذا المثال نلاحظ 

ث تم حذف اسم (الشاي)، وأصل الكلام وتقدیره هو: لا أعتقد أن الشاي الخفیف أفضل، حی
 الاستغناء عن كلمة (الشاي) في الجواب.

                                                            

1
 .340رو�رت دي بو جراند، النص والخطاب والإجراء، ص   - 

2
 .21السابق، محمد خطابي، لسان�ات النص، ص المرجع  - 

3
 -                                                               .P 119,David Crystal, the Cambridge Encyclopedia of Langage  

                                       .                                                                  191، ص 2نقلا عن: ص�حي إبراه�م الفقي، علم اللغة النصي، ج

4
 .22، ص محمد خطابيالمرجع السابق،  - 
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 :Verbal Ellipsesالحذف الفعلي  2.2.3

یدل هذا . أي حذف فعل من داخل النص، حیث 1نعني �ه" الحذف داخل المركب الفعلي"     
النوع من الحذف على أَن المادة المحذوفة هي من المجموعة الفعل�ة، أي أَنه �قع في الأفعال 

الأسماء. مثل: ما الذي ینوي فِعلهُ �كلّ هذه المعدات؟  صَیدُ السمكِ. فالحذف وقع خاصة دون 
 هنا في الفعل (ینوي) المذكور في السؤال، وتقدیر الجواب هنا ینوي صید السمك.

 :Clausal Ellipsesالحذف داخل ما �ش�ه الجملة  3.2.3

لنوع من الحذف یختلف عن النوعین هذا ا�سمى أ�ضا الحذف الجملي أو القولي أو ش�ه الجملة، و  
السا�قین، فالحذف هنا لا �قتصر على المجموعة الاسم�َّة أو الفعل�َّة، وإنما �شمل الع�ارة �ما 
     تحو�ه من أسماء أو أفعال، و�قصد �ه " أن تحذف الجمل في اللغة من الكلام تجن�ا للإطالة 

. �معنى 2لأسالیب المرك�ة أكثر من جملة"، وجنوحا للاختصار، ولذلك یلحظ أن حذفها �قع في ا
حذف جملة أو جزء منها �غ�ة الاختصار وتجن�ا للإطالة والتكرار مثل: متى ستكمل الدراسة؟ �عد 

فالمحذوف هنا جملة، وتقدیر الكلام هو: سأكمل الدراسة �عد ثلاث سنوات، حیث  ثلاث سنوات.
 تم حذف هذه الجملة من جواب الاستفهام. 

 : Substitutionالاستبدال  3.3 

�عد الاستبدال عمل�ة من عمل�ات الترا�ط النصي التي تتم في المستوى النحوي بین الكلمات   
" عمل�ة تتم داخل النص، إنه تعو�ض عنصر أحمد عف�فيأو الع�ارات من النص، وهو في نظر 

ستمرار�ة الدلال�ة، أي وجود �عنصر آخر، وعندما نتكلم عن الاستبدال فإننا لابد أن نتكلم عن الا
. �معنى علاقة نص�ة تعني استبدال عنصر �عنصر آخر 3العنصر المستبدل في الجملة اللاحقة"

حیث نجد ما یدل على العنصر المستبدل في الجملة الموال�ة، أي العنصر المتأخر �كون بد�لا 
هو" عمل�ة تتم داخل  یدايهاللعنصر متقدم. و�نفس الس�اق فقد ورد أن الاستبدال وفقا لنظر�ة 

                                                            

1
 .22، ص السابق، محمد خطابيالمرجع  - 

2
 .284طاهر سل�مان محمودة، ظاهرة الحذف في الدرس اللغوي، ص  - 

3
 .123أحمد عف�في، نحو النص، ص  - 
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. مما �عني 1النص لا من خارجه، ف�عَوَّض عنصر من عناصر النص �عنصر آخر منه أ�ضا"
أن الاستبدال �مثل شكلا من أشكال العلاقات النص�ة، و�قوم على تبدیل عنصر �عنصر آخر 

لى في النص. وفي طرح آخر فقد جاء أن" الاستبدال لا �حدد �مجرد تعو�ض ص�غة محیلة إ
. ومعنى هذا أن 2الوراء �سا�قة لها، فمثل هذا الاستبدال لابد أن تكون له نفس الوظ�فة النظم�ة"

العنصر المستبدل لابد ان �حمل نفس الوظ�فة والدلالة التي �حملها العنصر الذي تم استبداله. 
وكما قسم  وهذا ما �سهم في التعالق والترا�ط بین العناصر مما یز�د في تماسك النص واتساقه.

ال�احثان هالیداي ورق�ة حسن الحذف إلى اسمي وفعلي وقولي فقد قسما الاستبدال أ�ضا بنفس 
 الأقسام وهي كالآتي: 

 :Substitution Nominalأ. الاستبدال الاسمي 

. �معنى أن نعبر 3�قصد �ه" استخدام عناصر لغو�ة اسم�ة مثل (آخر، آخرون، نفس)"         
�كلمات مثل (واحد، نفس، ذات). ومن أمثلته قول الشاعر محمود درو�ش  عن الاسم المستبدل

 :"-كم تشتكي-في قصیدته 

تْ لَ   -           مَتْ فَعَلاَمَ لاَ تَتََ�سَّ هَشَّ  مُ؟كَ الدُنَْ�ا فَمَالَكَ وَاجِمًا؟          وَتََ�سَّ

مُ" إِنْ كُنْتَ مُكْتَئًِ�ا لِعِزٍ قَدْ مَضَى           -           4هَیْهَاتَ یُرْجِعُهُ إِلَْ�كَ تندُّ
 

 حیث قام الشاعر �استبدال كلمة (واجما) �كلمة (مكتئ�ا).

 

 

 

                                                            

1
 .524ص �حیى ع�ابنة، آمنه صالح الزعبي، عناصر الاتساق والانسجام النصي،  - 

2
 .234ج.ب. براون، ج. یول، تحلیل الخطاب، ص  - 

3
 .123المرجع السابق، أحمد عف�في، نحو النص، ص  - 

4
 185، ص 1988إیل�ا أبو ماضي، الجداول، دار كاتب وكاتب، بیروت لبنان،  - 
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 :Substitution Verbalب. الاستبدال الفعلي 

یتم هذا النوع " �استعمال الفعل (فعل، عمل) مكان فعل خاص أو مجموعة معلومات           
 عل المستبدل �الفعل البدیل (فعل)، و�أتي الفعل اضمارمبن�ة على أحداث". أي أن �عبر عن الف

 جل إنه �فعل.أ -لفعل أو حدث معین مثل: هل الأستاذ یلقي المحاضرة؟ 

 حیث تم استبدال الفعل (�شرح) �الفعل (�فعل).

 :Substitution Causaleج. الاستبدال الجملي 

 �سمى أ�ضا الاستبدال القولي، وهو" استبدال لجملة �كاملها إذ تقع أولا جملة الاستبدال          

. �معنى استبدال قول مكان 1، ثم تقع الكلمة المستبدلة خارج حدود الجملة مثل (هذا، وذلك....)"
وسیلة آخر مع تأد�ة وظ�فة في النص، و" الاستبدال بهذا المعنى شكل بدیل في النص، وهو 

هامة لإنشاء الرا�طة بین الجمل، وشرطه أن یتم استبدال وحدة لغو�ة �شكل آخر �شترك معها في 
. أي أن 2الدلالة حیث ین�غي أن یدل كلا الشكلین اللغو�ین على الشيء غیر اللغوي في نفسه"

اخل تكون جملة الاستبدال واللفظة المستبدلة تشتركان في الدلالة أي یؤد�ان نفس الوظ�فة د
 النص. مثل: 

 �قول الشاعر محمود درو�ش:" 

قِ�مَ كَأَنَّمَا هِيَ زَمْزَمُ"            3وَعُیُونُ مَاءٍ دَافِقَاتٍ فِي الثَّرَى           تَشْفِي السَّ
 

 حیث نرى أن الشاعر استبدل جملة (عیون ماء دافقات) �الضمیر المنفصل (هي).     

من بین عناصر الاتساق النحو�ة التي درسناها، تجدر بنا الإشارة إلى وجود نقاط مشتركة      
ونوع من التداخل بین العنصر�ن الأخیر�ن وهما الحذف والاستبدال، مما �قع على عاتقنا توض�ح 

                                                            

1
    ، كل�ة الآدابنص، مجلة أوروك للعلوم الإنسان�ةحو العقیل جاسم محمد المحترم، الاستبدال في جملة التذییل في القرآن الكر�م دراسة في ضوء ن  - 

 .12، ص 02/08/2017، 363، جامعة القادس�ة، العدد 

2
 المرجع السابق، أحمد عف�في، نحو النص، ص نفسها. - 

3
 .186المرجع السابق، إیل�ا أبو ماضي، الجداول، ص  - 
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ل؟ العلاقة بین هذین العنصر�ن، وعل�ه نطرح التساؤل التالي: ما العلاقة بین الحذف والاستبدا
 وما هو الفرق بینهما؟ 

 علاقة الحذف �الاستبدال:

حظ وجود صلة بین هذین من خلال اطلاعنا على مفهومي الحذف والاستبدال، نلا   
، �حیث لا یختلف الاستبدال عن الحذف "�اعت�اره علاقة اتساق من جهة ثم �كونه العنصر�ن

�میزه عنه هو أن عنصر الاستبدال یتحقق بوجود عنصر�ن سابق ولاحق، لكن المظهر ال�ارز الذي 
�شكل بوجود عنصر�ه علاقة حضور، بینما �شكل الحذف بإلغاء أحد عنصر�ه علاقة حضور 
وغ�اب في آن واحد؟ حضور المبدل منه وغ�اب المبدل، ولذلك �میل �عض ال�احثین إلى تسمیته 

متداخلان �شتركان في . �معنى أنهما عنصران 1"استبدالا صفر�ا" أو الاكتفاء �المبنى العدمي"
أنهما من ضمن أدوات الاتساق، وأن كلیهما یتطلب عنصر سابق ولاحق، وأنهما �شكلان علاقة 
 حضور، إلا أن الحذف �شكل أ�ضا علاقة غ�اب في نفس الوقت، حیث �غیب العنصر المحذوف

اتساق  حیث �قول: الحذف كعلاقةمحمد خطابي  ، بینما �حضر ما یدل عل�ه. وهذا ما ذهب إل�ه
   لا یختلف عن الاستبدال، إلا �كون الأول استبدالا �الصفر، أي أن علاقة الاستبدال تترك أثرا

، وأثرها هو وجود أحد عناصر الاستبدال، بینما علاقة الحذف لا تخلف أثرا، ولهذا فإن المستبدل 
اغ الذي یخلفه ی�قى مؤشرا �سترشد �ه القارئ لل�حث عن العنصر المفترض، مما �مكنه ملء الفر 

. وهذا 2الاستبدال، بینما الأمر على خلاف هذا في الحذف، إذ لا �حِلُّ مَحَلَّ المحذوف أي شيء"
 ما جعل ال�احثین یرصدون هاته العلاقة المتداخلة بین العنصر�ن. 

                                                            

1
 .340رو�رت دي بو جراند، النص والخطاب والإجراء، ص  - 

2
 .21محمد خطابي، لسان�ات النص، ص  - 
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 تمهید:

یجول في  عما�حتل الشعر في العر��ة أعلى مراتب الفن الأدبي لأنه أقوى وسیلة للتعبیر       
فهو �حرك العاطفة و�ستثیر المشاعر، فی�عث �صفاء الح�اة وشق طر�ق السعادة إلى الوجدان، 
ومنه تحسین الحالة النفس�ة والروح�ة للإنسان، "فالشعر طاقة یخلق بها الشاعر ما �مكن القلوب، 

من  ة نفس�ةحا، وهو بذلك إر أن �كون إعادة خلق جدید، لأنه تنش�ط للذات، وتفر�غ للمكبوتات
ومعنى  .1ضغوط غائصة، فیلجأ الشاعر إلى اللغة لیتنفس من خلالها، و�عید توازنه النفسي إل�ه"

الشاعر �معنى أن تكون له طاقة شعور�ة وف�ض من العواطف أن الشعر موه�ة تولد في هذا 
ر ومضطرب إلى جو والمشاعر، وهو  فن أدبي ی�عث �الراحة النفس�ة للذات و�خرجها من جو معكَّ

  نفسي رائع تملؤه الراحة والهدوء والسعادة.

دئها أعلى المدرسة الكلاس�ك�ة وم�ا�عد ق�ام الحركة الشعر�ة الرومنس�ة �الثورة على        
الرومانسیون من شأن الخ�ال على حساب العقل، فتخلى لشاعر العر�ي الحدیث عن الموضوعات 

تجها بذلك إلى ذاته للتعبیر عن عواطفه الشخص�ة متأثرا مالتقلید�ة من مدح وهجاء ورثاء... 
في ال�حث �قوله:" أر�د أن أ�حث في الخ�ال عند  منهجه أبو القاسم الشابي�حدد �الطب�عة، حیث 

العرب من ذلك الجانب الذي تتدفق ف�ه أمواج الزمن �عزم وشدة، وتنهزم ف�ه ر�اح الوجود  المتناوحة 
مجلجلة داو�ة جامحة، وتتعاقب علیها ظلمات الكون واضوائه وإص�اح الح�اة وإمساؤها، ذلك 

عند  بر و�فكر أو �كلمة مختصرة إنني أر�د أن أ�حث�ستلهم و�ستوحي و�شعر و�تد الجانب الذي
�معنى أنه یر�د أن �ضفي على الشعر العر�ي . 2العرب على ما سمیته خ�الا شعر�ا أو خ�الا فن�ا"

ف�ه الوحي  نوعا من الخ�ال لم �كن موجودا في القد�م، خ�ال شعري ممزوج بنشاط عقلي یجمع
 مما ینتج نصا متسقا. كما نجد ر داخل نسق منسجمالكثیر من الصو  والاستلهام والتدبر و�شكل

الشعر ف�قول:" الشعر ما تسمعه أو ت�صره في ضجة الر�ح، وهدیر  �صف قاسم الشابيأبي ال
، وفي نسمة الورد الحائرة یدمدم فوقها النحل، و�رفرف حولها الفراش، وفي النغمة المرددة   ال�حار

                                                            

 .94رجاء عبید، لغة الشعر قراءة في الشعر العر�ي الحدیث، منشأة المعارف، الإسكندر�ة، بدون ط، بدون ت، ص  - 1
 .106، ص 2007سحب الط�اعة الشعب�ة للج�ش الجزائري، بن خل�فة مشري، الشعر�ة العر��ة مرجع�اتها وابدالاتها النص�ة،  - 2
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أنه ینطبق على  الشاعر. حیث یبدو لنا هذا الوصف الذي قدمه 1یرسلها الفضاء الفس�ح..."
 ا ومعتمدا على نفسیته وانفعالاته. الشعر الرومانسي، حیث نلاحظ تأثر الشاعر �الطب�عة وما حوله

من الشعراء الرومانسیین، و�التحدید هو أحد أقطاب جماعة أبولو التي انبثقت  الشابي�عد        
، حیث انحصرت معظم أغراض هذه الجماعة في الشكوى والالم والمأساة عن المدرسة الرومانس�ة

مما عا�شوه من اضطهاد وتشر�د في الح�اة، حیث" كان هذا الألم وتلك المعاناة النفس�ة القاس�ة 
في وذلك اللون الداكن في اشعارهم نتیجة الح�اة الس�اس�ة والاجتماع�ة التي كان �ح�اها الشعب 

ح�اته، وقد كان أثرها عن�فا على نفوس هؤلاء الش�اب الذین طعنوا في آمالهم  فترة من أحلك فترات
وهذا �عني أنهم كانوا �ستمدون موضوعاتهم من روح . 2الولیدة ومستقبل �لادهم المنشود..."

شعرهم �شمل الحنین "العصر أي من خلال الواقع الحز�ن الذي كانوا �ع�شونه. وكذلك نجد 
رون �غر�ة في هذا المجتمع الكئیب والح�اة القاس�ة فكانوا یهر�ون من �شع اوالهروب حیث كانو 

، وأح�انا كثیرة إلى الطب�عة، مبتعدین عن الح�اة تلك الح�اة أح�انا إلى ماضیهم ومراتع طفولتهم
�معنى أنهم كانوا  .3الأل�مة، وأح�انا یهر�ون إلى المرأة وال�قاء تحت كنفها یلتمسون عزاء لأنفسهم"

و�لجؤون إلى مناجاة الطب�عة والبوح لها �آلامهم عن واقعهم المر وح�اتهم القاس�ة  یبتعدون 
 وأحزانهم.

ز�ن العابدین  صد�قه شاعر وجداني لد�ه شعر متمیز حیث قال الشابيأبو القاسم ف       
 المكانة الأولى في الشعر(عنده) لمفعول رنة الألفاظ وامتزاجها امتزاجا:" عن شعره أنه السنوسي

موس�ق�ا غامضا، هو من�ع ما في الشعر من جمال وتأثیر عمیق وصور جذا�ة حتى لتجد الصورة 
 الشابي. نفهم مما تقدم أن 4المرئ�ة تندمج مع اللحن المسموع وتنضم إل�ه انضمام النظیر للنظیر"

�ملك ملكة وطاقة شعر�ة عظ�مة من خلال ما �ظهر في شعره من اتساق وانسجام بیت الصور 
لأحمد زكي أبو ولابد من الإشارة إلى أن  ر�ة والموس�قى الجمیلة التي یتركها في أشعاره.الشع

                                                            

 .16، ص 2004، لبنان -ار الكتاب العر�ي، بیروتالقاسم الشابي، دیوان أبي القاسم الشابي ورسائله، قدمه له وشرحه وحققه مجید طراد، دو أب - 1
 .515-514م، دار الفكر العر�ي، بدون ط، بدون ت، ص 9381 -1881حسن احمد الكبیر، تطور القصید الغنائ�ة في الشعر العر�ي الحدیث من  - 2
 .517ینظر: المرجع نفسه، ص  - 3
 .16، ص الدیوان ،المصدر السابق - 4
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الذو�ان فیها حیث �قول:" عماد الأدب الالتفات إلى الطب�عة و  فضل كبیر في الحث على شادي
. 1والشعر خاصة إنما هو الصدق والوفاء للطب�عة لا التصنع والمحاكاة الشائعة ومجافاة الطب�عة"

�معنى أنه یرى أنه یجب عدم إقصاء الطب�عة والتعني بها، فهام شعراء أبولو �الطب�عة وزاد 
تسعا وعشر�ن قصیدة تضم  الشابيقد ألف ف اهتمامهم بها حتى أنهم جعلوها عناو�ن لقصائدهم

یها ، أنشودة الرعد، �قا�ا خر�ف، أنشید الج�َّار أو هكذا غنّى بْرُومِیثْیُوسعناصر الطب�عة منها: 
 ...وغیرها.، غرفة من �م، في الظلاماللیل، مناجاة عصفور، ق�ضة من ض�اب، تحت الغصون 

فقد اهتم �ما حوته الطب�عة والمناجین لها،  أحد المهتمین �شعر الطب�عة الشابيكما أن         
من ن�اتات وأشجار وزهور و�حار وأنهار وما حوته السماء من ظواهر كون�ة كالرعد والض�اب 

، إضافة إلى تغزله �المظاهر الطب�ع�ة الح�ة كالبلبل والعصفور وغیرها من الكائنات الح�ة روالمط
 مناجاة عصفورتحمل عنوان التي  والمدونة التي بین أیدینا تدرس قصیدة من قصائده،  الأخرى 

قصیدته" لتغر�د، حیث أراد من خلال یخاطب فیها العصفور و�بثه شكواه، و�حثه على ا والتي ،
أن یتصور نفسه طائرا �غرد �صوت الكآ�ة والزفیر، طائرا �غمره إحساس عمیق غر�ب عندما 

إنه یرى سعادته وسروره  �سمع صوت الطیور المتدفق من صم�م قلبها المملوء حرارة وإخلاصا.
والابتعاد عن الناس الذین لا یرى فیهم إلا  في التحدث مع الطیور والاستماع لشدوها وتغر�دها،

توجه إلى الطب�عة و�التحدید إلى العصفور و�حثه على  نرى الشاعرحیث  .2كل غادر وخبیث"
التغر�د والزقزقة تارة، ثم یتخیل نفسه طائرا �شدو بین الطیور لكن عكس تغر�دها حیث یرى تغر�ده 

صادقة القلب مخلصة، �عكس بني ال�شر  �عكس الطیور الأخرى التي تغرد�حمل كآ�ة وحزن 
   الذین لم یرى منهم سوى الغدر والخداع وقضاء مصالحهم على حساب ظلم الآخر�ن.

                                                            

 .521حسن احمد الكبیر، ص المرجع السابق،  - 1
  الأولى، العدد الرا�ع، شتاء، كانون الأولعبد الحمید أحمدي، مظاهر رومانس�ة في شعر أبي القاسم الشابي، إضاءات نقد�ة فصل�ة محكمة، السنة  - 2

 .17-16، ص 2011، 
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مناجاة الموسومة ب " الشابيأما الآن فسنحاول الكشف عن آل�ات الاتساق في قصیدة      
خلال رصد الأدوات "، وسنرى ما إن كانت قصیدته مترا�طة ومتماسكة الأجزاء أم لا، من عصفور

 التي تساهم في اتساق النص وتماسكه.
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 آل�ات الاتساق في قصیدة "مناجاة عصفور"

 عناصر الاتساق الصوتي:أولا: 

  . المستوى الصوتي:1

لقد ركز اللغو�ون على الجانب الصوتي، خاصة في النصوص الشعر�ة، �الإضافة إلى        
 أجل تحقیق الاتساق النصي ومن مظاهر الاتساق الصوتي نذكر:الوزن والقاف�ة، وذلك من 

 الإ�قاع: 1.1

تكرار مجموعة من المقاطع والأجزاء في شكل منتظم ذو طا�ع الإ�قاع كما عرفناه سا�قا هو   
�قوم بوظ�فة جمال�ة في تشكیل النص الشعري و�قوم على عنصر�ن: إ�قاع داخلي �شمل  موس�قي،

قتصر الأصوات �ما في ذلك الوزن والقاف�ة والروي. وإ�قاع خارجي متعلق �الإنشاد والإلقاء، حیث �
 على ك�ف�ة إلقاء الشاعر لقصیدته.

 الوزن:  2.1

ن حالات من الحزن والفرح، وحالات نفس�ة الشاعر �اخت�ار التفعیلة ل�عبر ع حیث �قوم      
ي أخرى معقدة، و�عبر عن تقل�ات النفس مستخدما الإ�قاع، وعل�ه فإنه لابد من التقط�ع العروض

الذي �ساعدنا على اكتشاف تفع�لات ال�حر الذي وزن �ه الشاعر قصیدته، وهذا ما سنعتمده 
الذي وزن �ه أبو القاسم الشابي قصیدته مناجاة عصفور، حیث �قول في  للكشف عن ال�حر

 "مطلعها:

دُ   .1               ادِي المُغَرِّ  1"*** ثَمِلاً ِ�غِْ�طَةِ قَلِْ�هِ المَسْرُورِ  انَ هٰهُ َ�ا أَیُّهَا الشَّ

 ِ�غِْ�طَةِ قَلِْ�هِ لْمَسْرُوْرِيْ َ�اْ أَیُْ�هَ شْشَاْدِ لْمُغَرْرِدُ هَاْهُنَاْ *** ثَمِلَنْ                    

                  /0/0//0/0/ 0//0// /0//0 /// ***0 //0// /0// 0/0/0/0 
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   لْ فَاْعِ تْ مُ   نْ لُ عِ اْ تَفَ مُ   نْ لُ عِ اْ فَ تَ *** مُ  نْ لُ عِ اْ فَ تَ مُ  نْ لُ مُتْفَاْعِــلُنْ مُتْفَـاْعِ                    

احِرِ المَسْحُورِ  ***  مُتَنَقِّلاً بَیْنَ الخَمَــائِـلِ تَــالِ�اً "  .2               ِ�ْ�عِ السَّ  1"وَحْيَ الرَّ

 يْ مُتَنَقْقِلَنْ بَیْنَ لْخَمَاْئِلِ تَـــاْلِیَنْ  *** وَحْيَ رْرَِ�ْ�عِ سْسَاْحِرِ لْمَسْحُوْرِ                    

                   ///0//0 /0/0//0// /0//0  ***  /0/  0//0/  0/0//  0/0/0/ 0 

   لْ عِ اْ فَ تْ مُ  ـــنْ لُ عِ اْ ـفَ ـتْ مُ  نْ لُ عِ ـــــاْ فَ مُتَفَاْعِلُنْ   *** مُتْ  مُتْفَاْعِلُنْ   مُتَفَاْعِلُنْ                    

الذي" نلاحظ من خلال تقط�ع نص مناجاة عصفور أن الشاعر اعتمد على �حر الكامل        
...  سماه الخلیل بن أحمد الفراهیدي بذلك لأن ف�ه ثلاثین حركة لم تجتمع في غیره من الشعر،

. وتفع�لات هذا ال�حر هي 2فسمي كاملا، وقیل: لأن أضر�ه زادت على أضرب غیره من ال�حور"
 .[مُتَفَاعِلُنْ مُتَفَاعِلُنْ مُتَفَاعِلُنْ *** مُتَفَاعِلُنْ مُتَفَاعِلُنْ مُتَفَاعِلُنْ]

لم تأت جم�ع تفع�لاته سالمة من الزحاف والعلة، فقد طرأت علیها �عض التغیرات، ولا بد       
الزحاف وهو" تغییر �عتري ثواني الأس�اب (أي الحرف الثاني من علیها وتوض�حها، فمن الوقوف 

أي مختص �الأس�اب دون الأوتاد  .3"وهو نوعین زحاف مفرد وزحاف مزدوج أو مركب السبب)
ومن فع�لات البیت من حشو وعروض وضرب ولا یلزم تكرار في أب�ات القصیدة، و�مس جم�ع ت

كین نجد "زحاف الإضمار" وهو" تس بین الزحافات التي طرأت على تفع�لات هذا النص الشعري 
. أي تغییر التاء المتحركة إلى ساكنة، ونجده متكرر في 4الثاني المتحرك، مُتَفَاعِلُنْ: مُتْفَاعِلُنْ"

تغییر �طرأ على الأعار�ض والأضرب أب�ات القصیدة وقیل أنه حسن، أما �النس�ة للعلة فهي" 
. أي أنه 5فقط، و�جب إن وقع في عروض أو ضرب أن �قع ف�ما �عده من الأعار�ض والأضرب"

                                                            

 ، ص نفسها.السابق المصدر - 1
 .90، ص 1989منقحة 2م، ط1987، 1ابن جني، كتاب العروض، دار القلم، تحقیق وتقد�م أحمد فوزي الهیب، ط - 2
 .126، ص1991، 1لي الهاشمي، العروض الواضح وعلم القاف�ة، دار القلم، طمحمد ع - 3
 المرجع نفسه، ص نفسها. - 4
ة أهل محمد بن فلاح المطیري، القواعد العروض�ة وأحكام القاف�ة العر��ة، تقد�م سعد بن عبد الحمید مصلوح وعبد اللطیف بن محمد الخطیب، مكت� - 5

 .28، ص 2003، 1الأثر غراس للنشر والتوز�ع، ط
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رب فقط، وإن وقع فإنه یجب الالتزام �ه في لا �شمل الحشو بل تغیر �طرأ على العروض والض
النص الشعري الذي بین ، وقد وقعت العلة في جم�ع أضرب جم�ع ضروب القصیدة وأعار�ضها

 وهي" حذف ساكن الوتد المجموع من آخر التفعیلة وإسكان ما قبله علة القطع أیدینا، حیث نجد

. وقد تكررت علة القطع في 1ستعملة تص�ح فَعِلاَتُنْ]"[و�عد نقلها إلى تفعیلة م لْ اعِ فَ تَ : مُ نْ لُ اعِ فَ تَ ، مُ 
 جم�ع أضرب القصیدة وهذا ما �قتض�ه قانون العلة.

كما تجدر بنا الإشارة إلى أحد التغیرات المهمة التي مست الضرب وهو زحاف الإضمار        
وعلة القطع معا، حیث اجتمع الزحاف والعلة في تفعیلة واحدة، وقد حدث هذا في الأب�ات التال�ة: 

. ومنه ]34,33,31,30,28,27,26,24,23,22,16,11,10,09,07,05,04,03,02,01[
تسكین الثاني المتحرك، وهذا لم یجر في الاستعمال، حیث ورد في الاستعمال تص�ح مُتْفَاعِلْ �عد 

وهي تفعیلة ،  نْ تُ فتص�ح فَعْلاَْ  "فیجوز إسكان العین فَعِلاَتُنْ و�ما أنه دخل علیها زحاف الإضمار
أما ما ت�قى من الأب�ات فقد سلمت  .2"نْ لُ وْ عُ فْ لم ترد في الاستعمال فنقلت إلى لفظ مستعمل وهو مَ 

                              عروضه من الزحاف واكتفت �علة القطع فقط. 

عت في أطراف كانت هذه هي التغیرات التي طرأت على تفع�لات �حر الكامل، وقد توز       
شعر، ولهذا ركب القصیدة، فلقد أحسن الخلیل بتسم�ة هذا ال�حر �الكامل، لأنه �لائم كل أنواع ال

دة والعنف منه إلى الرقة واللین. و�زداد متنه الشعراء السا�قون والمتأخرون، وهو أقرب إلى الش
هذا إن دل على شيء فإنما  3موس�ق�َّةً وإطرا�اً عندما یدخل عروضه أو ضر�ه الحذذ والإضمار"

و�حادث لطب�عة للناس الخبیثة و تفاؤله عندما یتجه یدل على نفس�ة الشاعر الغاض�ة من ا
البراءة والإخلاص  حیث یخاطب الطائر و�بثه شكواه و�حثه على التغر�د إذ یرى ف�ه عصافیرها

                 ، حیث یتوافق ذلك مع الإ�قاع الموس�قي داخل النص.لبني جنسه التام

                                                            

 .34، ص السابق، محمد بن فلاح المطیري المرجع  - 1
 .96و91ص  السابق، ابن جني، صدرینظر: الم - 2
 .85، صمحمد علي الهاشمي المرجع السابق، ینظر: - 3
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اء تال�ا �صفة عامة، حیث جحر الكامل من ال�حور الأكثر استعمالا في الشعر كما �عد �        
من أصل عشرة �حور شابي بین الأوزان التي جاءت علیها قصائد ال الخفیف محتلا المرت�ة الثان�ة

الأوزان التي جاءت علیها  من %  18.75نس�ة "التي نظم وفقها الشابي جم�ع قصائده، ومثل
فل�حر . 1قصیدة شعر�ة مرت�ة حسب عدد القصائد المنتم�ة لكل �حر"112عددها  قصائه ال�الغ

. ونجد إبراه�م أن�س یتحدث 2الكامل رحا�ة وامتداد یتوافق مع تجر�ة الشابي، "ف�ه جزالة واطراد"
عن �حر الكامل �أنه" یوفر الكثیر من المتطل�ات الإ�قاع�ة في ص�اغته العروض�ة كونه �حر لا 

امع، ولأنه مما ساعد الشابي في توفیر موس�قى شعر�ة للمتلقي وإ�قاع �طرب الس .3وعورة ف�ه"
      دافئأو عش العصفور ال لتجا فیها إلى حضن الطب�عة المزهرملائم لموضوع قصیدته التي ی

كما أن كثرة الحركات ف�ه قد جعلت من  قصیدة من قصائده المتنوعة. 21، كما استعمله في 
لمدونة، و�تضح حیث طغت الأصوات المجهورة على المهموسة في نص اا�قاعه عال�ا وجهیرا 

 الذي قمنا ف�ه بإحصاء للأصوات ال�ارزة في النص الشعري:  التالي هذا من خلال الجدول

                                                            

ماضي وإبراه�م ناجي وأبي القاسم  لإیل�ا أبي محمد الهادي بوطارن، الاغتراب في الشعر العر�ي الرومنسي: مقار�ة موضوعات�ة للخطا�ات الشعر�ة -1
 .372، ص 2010، القاهرة، 1الشابي، دار الكتاب الحدیث، ط 

 .262حازم القرطاجني، منهاج البلغاء وسراج الأد�اء، ص  - 2
 .26م، ص 1983عبد الملك مرتاض، النص الأدبي من أین؟ إلى أین؟، دار هومة، الجزائر،  - 3

 22اعتمدنا في تحدید صفات الأصوات على كتاب إبراه�م أن�س، الأصوات اللغو�ة، مكت�ة نهضة مصر ومط�عتها �مصر، بدون ط، بدون ت، ص  • 

-26. 

 الصوت عدد تكراره  صفته•
مرة 117 مجهور  و 

مرة 102 مجهور متوسط  ر 

مرة 96 مجهور مرقق  ي 

مرة 92 مجهور متوسط  م 
مرة 86 مهموس انفجاري (شدید)  ت 

مرة 46 مهموس رخو  ه 

مرة 25 مهموس رخو  س 
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الجدول أن الأصوات المجهورة ه�منت على النص، حیث اعتمد یتضح لنا من خلال   
�صفة كبیرة، مما یدل على أن الشاعر في حالة انفعال وغضب الشاعر على الأصوات المجهورة 

نه لم یهمل الأصوات كما أالأصوات المجهورة تخدم موضعه في تلك الفترة،  لجع، وهذا ما وتشاؤم
إلى التغني �الطب�عة و�حادث العصفور عندما توجه بنسب لا �أس بها المهموسة فقد استعملها 

التفاؤل متأملا الحر�ة والأمل في الح�اة، لهذا فقد خدمت الأصوات  في حزن شدید یدفعه شيء من
ل الشاعر آن ذاك، ومن هنا �مكنا القو المهموسة غرضه وكانت ملائمة لتلك الفترة التي �مر بها 

من الناح�ة الإ�قاع�ة حیث  أنه كان لكل من الأصوات المجهورة والمهموسة دور كبیر في النص
للنص الشعري إلى جانب الموس�قى التي قدمتها تفع�لات الأب�ات، وكذا من موس�قى  أضافت

الناح�ة الدلال�ة حیث كشفت عن مختلف الحالات النفس�ة التي مر بها الشاعر أثناء نظمه 
في الر�ط بین تنقلات الشاعر من حالة نفس�ة إلى أخرى و�التالي زادت  ساعدت علىو  لقصیدته،

  تقو�ة النص واتساقه مع �عضه ال�عض.

                                                                                            القاف�ة: 3.1

حیث تمنحه وظ�فة جمال�ة من تعد القاف�ة مظهر من مظاهر الإ�قاع في البیت الشعري،        
ع�ارة عن  الصوتي، وهيمما تحدث نوعا من الانسجام  خلال تكررها المتتالي في أواخر الأب�ات
بیت من أب�ات القصیدة، وقد جاءت القاف�ة في القصیدة  حروف التي یلتزمها الشاعر في آخر كل

نحو (روري، حوري، ظوري، سوري، جوري، میري...)، هذا إن دل على روي، على مطلقة ال
حب الشاعر للتحرر ورفضه للقیود ف�كف�ه ما عاشه من حزن وأسى وكبت شيء فإنما یدل على 
كما أن القاف�ة المطلقة تز�د في حركة الإ�قاع فهي الأكثر استعمالا في الشعر للحر�ات في ح�اته، 

والهرع  استعملها الشابي ورأى أنها تناسب موضوعه الذي یدعو للحر�ة والتفاؤلالعر�ي، لهذا فقد 
نرى أنها قد أدت وظ�فة صوت�ة ساعدت  إلى الطب�عة والتغني �ما فیها براحة وعنان مطلق، حیث

   على ر�ط أجزاء النص الشعري ب�عضها ال�عض و�التالي حققت اتساقه.
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                                                                                             الروي: 4.1

�عد حرف الروي أحد العناصر المهمة في تكو�ن القصیدة فهو الحرف الذي تبنى عل�ه       
لا أنه یوجد من الشعراء من �عتمد حرف موس�ق�ا خاصا، إذي �عطیها إ�قاعا القصیدة، وهو ال

لشابي روي واحد یلتزم �ه في سائر أب�ات القصیدة، وهناك من �عتمد التنو�ع في الروي، وقد التزم ا
حرف جهوري متوسط  على حرف روي واحد وهو حرف الراء، وهو "مناجاة عصفور"في قصیدته 

وقد ناسب وجود حرف جهوري مثل الراء  إ�قاع منتظم،ساعد على بناء القصیدة على قالب واحد و 
 .رو�ا

في الآذان أكثر من الأصوات المهموسة فالأصوات المجهورة تعطي �عدا صوت�ا واضحا        
اللغو�ة مجهورة، ومن الطب�عي أن تكون  فالكثرة الغال�ة من الأصوات "حیث �قول إبراه�م أن�س:

كذلك وإلا فقدت اللغة عنصرها الموس�قي ورنینها الخاص الذي نمیز �ه الكلام من الصمت 
ن �میزها عن ی. �معنى أن الصوت الجهیر �عطي اللغة موس�قى ورن1والأسرار"والجهر والهمس 

 .�اقي الكلام المهموس

ص مما أكس�ه س�طرة تامة في نمرة في ال102قد تكرر  كما رأینا سا�قا أن حرف الراء        
" و�حدث صوت الراء نتیجة طرقة واحدة من طرف اللسان على اللثة، و�صدر الوتران النص،

أن الراء  �معنى .2صامت مجهور لثوي مستل" طقها نغمة موس�ق�ة فهذه الراء الصوت�ان عند ن
مرة واحدة فیهتز الوتران  الثنا�ا العل�اطرف اللسان للثة  عن طر�ق ملامسة صوت مفرد �صدر

الصوت�ان، ومنه نحصل على صوت مجهور هو حرف الراء، أضف إلى ذلك أنه یتسم �سمة 
في هذا قائلا:" یتكون هذا الصوت  كمال �شرر حیث فصل خاصة هي التكرار أي أنه حرف مكرّ 

تسم�ة الراء �الصوت  �أن تتكرر ضر�ات اللسان على اللثة تكرارا سر�عا، وهذا هو السر في
، و�كون اللسان مسترخ�ا في طر�ق الهواء الخارج من الرئتین، وتتذبذب الأوتار الصوت�ة  المكرر

                                                            

  .23-22إبراه�م أن�س، الأصوات اللغو�ة، ص  - 1
 .182-181النشر، بیروت لبنان، بدون ط، بدون ت، ص ینظر: محمود السعران، علم اللغة مقدمة للقارئ العر�ي، دار النهضة العر��ة للط�اعة و  - 2
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. ومعنى هذا أنه عند النطق �حرف الراء 1فالراء صوت لثوي مكرر مجهور" ...عند النطق �ه،
 راءین.نحس أن الحرف یخرج مكررا وكأننا نطق ب

ن" الراء تعد عند علماء العر��ة من أكثر الحروف دورانا على لسان فإ هذاإلى  ةفاضإ        
  رو�ا الشابيومن هنا �ظهر أن لحرف الراء مكانة متمیزة بین الأصوات وقد استعمله  .2العرب"

، حیث ساعد على تماسك أطراف النص، وإعطائه جمال�ة إ�قاع�ة من خلال الصوت الجهوري 
من حیث الإ�قاع الذي یتركه صوت هذا خدم موضوع القصیدة  الذي بین الشدة والرخاوة، حیث
  بین حالة الحزن والأسى الغدر الذي مر بها في ح�اته الشاعر مزجالحرف في أذن السامع حیث 

�ع�شها العصفور في ، كالتي وح�ه للح�اة الكر�مة والمرهفة و�ین التأمل والتفاؤل وجمال الطب�عة ،
یبرز دوره الكبیر في الر�ط بین أجزاء النص وتماسها ب�عضها  ، ومن هناحضن الطب�عة الدافئ

  في قصیدته. علیها الشاعر رغم التقل�ات النفس�ة التي مرّ 

                                                                             عناصر الاتساق المعجمي: ثان�ا:

                                                                                      المستوى المعجمي: .2

�عد المستوى المعجمي من أهم وسائل الاتساق النصي فهو �ساهم �شكل كبیر في الر�ط        
                                                                    بین عناصر النص، وتحقیق التماسك بینها و�نقسم إلى:

 التكرار: 1.2 

 التكرار مظهر من مظاهر الاتساق المعجمي، فهو یز�د في تماسك النص واتساقه، وقد لا       

ظاهرة تضفي جمالا للنص �قدر ما تساهم في ر�ط أجزاء ب�عضها  تخلو النصوص منه فهو
الظاهرة، و�تضح ذلك وقصیدة مناجاة عصفور للشابي قد كان لها حظ وافر من هذه  ال�عض،

 "من خلال قوله:

 ورِ ــــــــــــــــظُ نْ مَ  رٍ ناظِ بِ  كَ ــو إلیــــنُ رْ تَ  *** قُ ابِ نَ زَ  هولِ ــالسُّ  كَ لْ ي تِ ف، فَ دْ رِّ . غَ 3               

                                                            

 .345-346، ص 2000كمال �شر، علم الأصوات، دار غر�ب للط�اعة والنشر، بدون ط، القاهرة، - 1
 . 537هـ، ص 1351هـ، مكت�ة القدسي، مصر 131ابن العماد الحنبلي، شذرات الذهب، حوادث سنة  - 2
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 رِ و ــــــــــــــــــــــسُ أْ مَ  رٍ ائِ ــــــــــــــطَ  ةُ دَّ وَ ـمَ  نْ كِ *** لَ  ةٌ دَّ وَ مَ  كَ ـلیي إــــبلْ ي قَ ــف، فَ دْ رِّ . غَ 4               

 یري مِ ضَ و تي جَ هْ �مُ  یورِ الطُّ  لُ ثْ *** مِ ي ـنني إنَّ ـــ�می بْ هِ رْ ، ولا تُ دْ رِّ . غَ 6        

 ورِ ـــــــــــــــجُ هْ المَ  مِ طِّ حَ تَ ، المُ فِ زَ عْ المِ *** كَ  هُ ــــــبي، إنَّ ل �قلْ فَ حْ ، ولا تَ دْ رِّ . غَ 9               

 ورِ جُ سْ لمَ اؤادك فُ  ضِ �ف�ْ  حْ دَ اصْ *** وَ  هُ شیدَ نَ  عِ ـــ�یالرَّ  عِ ـمْ لى سَ ل عَ . رتِّ 10             

 ورِ ـــــــــــــــهُ قْ المَ  ةُ وَ لْ سَ ، وَ جودِ الوُ  وحُ رُ *** ها ــــــمال، فإنَّ الجَ  یدَ ناشِ أَ  دْ شِ انْ . وَ 11             

 ورِ ـــبُ حْ المَ  كِ احِ الضَّ  احِ �الصّ  مَ نَ *** رَ ها ـــــــــــــنِّ ، وغَ عِ ــــ�یالرَّ  أزاهیرَ  لْ بِّ . قَ 31             

 رِ ـــدیوغَ  رٍ و�َ نَ صَ  حِ وْ ین دَ *** ما بَ وي تَ لْ المُ  میلِ �ع الجَ النَّ  نَ مِ  اشربْ . وَ 32             

   1"ورِ ـــــــــــــــــــالنُّ  وسُ رُ ا عَ هَ ـفَ رشِّ ى تُ ها *** حتَّ في أوراقِ  رِ جْ الفَ  موعَ دُ  كْ رُ اتْ . وَ 33             

حیث كرره عشر مرات، إذا  حیث نلاحظ أن الشاعر اعتمد على تكرار أسلوب الأمر،        
�حاول من خلاله حث الطائر على التغر�د، وتقد�م �عض النصائح والتوجیهات، ولا �قصد بها 

 في الحق�قة محب لح�اته التي �ع�شها و�حسده علیها إن صح التعبیر حیث بل هو التنفیذالأمر �

 أسوریراها ح�اة حرة لا قیود فیها ولا عوائق، �عكس حالته الكئی�ة التي یراها كحالة الطائر الم

الذي �ع�ش في ضیق وأسر مما یجعل ح�اته ملیئة �الحزن والتشاؤم، لهذا لجأ الشاعر إلى 
في الحث على الع�ش �حر�ة وكرامة و�لا قید أو كبت لحر�ات التعبیر، كما هو استعمال الأمر 

الحال في الطب�عة الخلا�ة، حیث كل �ع�ش على هواه من دون ضغوطات أو ألم، مما ساعد هذا 
لتي اى الحالة الحز�نة التفاعل والتصو�ر الفني بین الحالتین على توض�ح الرؤ�ة للمتلقي ولكي یر 

اعر تلك الفترة، مقارنة �ح�اة الطیر الحر في الطب�عة حیث �غرد ك�فما شاء كان �ع�شها الش
و�شرب أینما شاء إلى غیر ذلك من الأمور التي �ع�شها �حر�ة تامة، وهذا ما ساعد في ر�ط 
ا أجزاء النص وتماسكها، وكذا تقو�ة المعنى من خلال تكراره لأفعال الأمر الذي �حث  من خلاله

  اسعة.على الع�ش �حر�ة و 
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 "أ�ضا حیث �ظهر ذلك من خلال قوله: كما نلاحظ تكرار آخر على مستوى الأسالیب    

       ؟ــدورِ ــــــــهْ لمَ ا مِ الدَّ  ارِ �مـوّ  ةٌ ــقَ *** رِ   غاـيَ مَاذا أَوَدُّ مِنَ المَدینةِ، وَهْ . 26           

 ؟ـورِ ت ـُوْ ع المَ فجُّ تَ  ي لصوتِ رثِ . مَاذا أَوَدُّ مِنَ المَدینةِ، وَهْـيَ لا *** تَ 27           

 ؟ــرِ ــــــــ�ـرِّ الشِّ  مِ الــیـر الظَّ غَ ـو لِ نُ عْ . مَاذا أَوَدُّ مِنَ المَدینةِ، وَهْـيَ لا *** تَ 28           

 1"؟ـــورِ ــــــــــــــــجُ وفُ  ةٍ ــارَ ــعَ دَ  لِّ ــكُ لِ  . مَاذا أَوَدُّ مِنَ المَدینةِ، وَهْـيَ مُر*** تَــادٌ 29           

قد اعتمد أ�ضا على تكرار أسلوب الاستفهام، حیث كرره حیث نلاحظ هنا أن الشاعر         
 أر�ع مرات متتال�ة، ل�س هذا فقط بل نلاحظ أنه استعمل نفس أداة الاستفهام أ�ضا في الأب�ات

الأر�عة، مما یدل على أن یلح في طرح تساؤلاته و�شعر �غضب كبیر من الح�اة التي تفرضها 
ن ظلم م�الاة �شعبها وعدم الاكتراث لما �عان�ه سكانها مغرقت في الظلم والفسق واللامدینته التي 

 وكبت للحر�ات، �حیث �فضل الطب�عة والع�ش فیها والابتعاد عن المدینة ونظامها الظالم ، حیث

 تهفهام، حیث نرى حزنه وكآب�ظهر میله لح�اة الطب�عة من خلال الأب�ات التي تقدمت أب�ات الاست

متلقي الاستفهام لیخلق نوعا من التفاعل بین القصیدة والفاستعمل  ، المتتال�ة �اد�ة من تساؤلاته
وخاصة الانسان المتشائم الحز�ن، كما عمد إلى تصو�ر حالات ال�أس و الغم من خلال مخاط�ة 

وإعطاء دور للمتلقي من خلال التفاعل مع النص، وهذا ما أحدث  المتلقي عبر طرح التساؤلات
 المتشائم، مما ساعد على تحقیق الاتساق للنص. خاصةتأثیر على نفس�ة الانسان 

 كما نجد الشاعر قد اعتمد أنواعا أخرى من التكرار من بینها:     

 التكرار التام: 1.1.2

 ا تغیر�عني تكرار الكلمة نفسها دون أن �طرأ علیهاعتمد الشاعر هذا النوع من التكرار الذي      

 "، و�ظهر هذا من خلال قوله:

 ورِ ـــاحرِ المسحـلسّ ا*** وحْيَ الر��عِ  اً ـــــلِ، تَالِیـائــمُتَنَقِّلاً بینَ الخَم .2              
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�یرَ . 10                       ورِ ــج*** واصدحْ �ف�ضِ فؤادك المس عِ نشیدَهُ ــتِّل عَلى سَمْع الرَّ

ـــها *** 31             �یــــعِ، وغَنِّ احِكِ المَحْبُـ. قَبِّلْ أزاهیرَ الرَّ  1"ـورِ ــــــــــــرَنَمَ الصّ�احِ الضَّ

 حیث وظف الشاعر التكرار التام من خلال تكراره لكلمة الر��ع وكان ذلك في الأب�ات         

الأولى في القصیدة، وكذلك في الأب�ات الأخیرة لأنه تحدث في أول القصیدة عن الطب�عة فذكر 
ه الر��ع �اعت�اره جزء منها ثم انتقل من الطب�عة إلى بث شكواه للعصفور والكشف عن حزنه وألم

       عتكرار كلمة الر��في الأب�ات الأخیر لیتغنى �الطب�عة كما في السابق لذلك فقد أعاد ثم عاد 

لك ، ودون أن ننتقل من الطب�عة نجده كرر أ�ضا الكثیر من الألفاظ المتعلقة �الطب�عة و�تجلى ذ
 "من خلال قوله:

ــهولِ زَنَابِقُ *** تَرْنُ 3             دْ، فَفي تِلْكَ السُّ  ـــورِ    ـــــــــناظِرٍ مَنْظُــبِ ــو إلیــكَ ـــــ. غَرِّ

دْ، فَفــي قَلْبــــ4             ةٌ *** لَكِنْ مَـوَدَّ ـي إلیــــــ. غَرِّ  ـــــورِ ـــــــــــــائِرٍ مَأْسُـــــــةُ طَـــكَ مَوَدَّ

دْ، ولا تُرْهِبْ �میـــني إنَّن6              تي وضَمِیري الطُّیورِ �مُهْجَ ـي *** مِثْلُ ـــ. غَرِّ

          ـورِ  ــــــــلِ المَكْسُ ـلكنْ لقد هاضَ الترابُ ملامعـي *** فَلَبِثْتُ مِثْلَ البُلبـ. 7            

دْ، ولا تَحْفَل �قلْب9             مِ المَهْجُــي، إنَّــــــهُ *** كَالمِعْزَفِ، اـــــــــ. غَرِّ  ــورِ ـــلمُتَحَطِّ

دٌ، مُتَ ـــــائــرٌ، مُتَغـــــــــــــ. أنا طَـ12            ــري ــــــــــي وَزَفیــصـوتِ كآبتــ�لكِنْ  *** مٌ ــرنِّ ــــرِّ

 ـورِ ــــــــــــــــارة وطَهـــــر ــــــــــــ*** مُتَـــدَفِّــقٌ �حـ ور، لأنَّهــاجُني صوتُ الطّیـ. یهت13          

 2"ـــورِ ـــــــــــــــالمأســ لبـــلِ كــالبُ  *** مـا بینهمْ  وإذا حَضَرْتُ جُمُوعَهُمْ ألْفَیتَنِــي. 16          

دْ أر�ع مرات متتال�ة مستهلا یتضح من هنا أن الشاعر عمد إلى تك          رار فعل الأمر غرِّ
�ه الأب�ات الأر�عة التي تكرر بها، مما یدل على تأكید الشاعر وإلحاحه على حث الطائر على 
التغر�د حیث رأى من خلاله أنه �ع�ش ح�اة جمیلة یجب الفرح والتغر�د من أجلها، لذا نجد الشاعر 
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ومبتدئا �ه أب�اته، وهذا ما أضاف قوة للمعنى في القصیدة  على هذه الفكرة مكررا لفعل الأمریؤكد 
كما نجده كرر كلمة طائر في البیت  من ناح�ة، وتقو�ة أجزاء النص وتماسكها من ناح�ة أخرى.

البیت السادس ثم أعادها في  في وكذا كلمة الطیورالثاني عشر �عدما استعملها في لبیت الرا�ع، 
ل التي ذكرها في البیت السا�ع ل�عیدها في البیت السادس عشر. البیت الثالث عشر، وكلمة البلب

ه �الطب�عة من خلال تصو�ر حیث ندرك من خلال هذه التكرارات مقدار حب الشاعر ولوعت
یؤثر في المتلقي و�جعله �فتتن بها و�قبل علیها و�تمسك جمالها، وما تعكسه من ح�اة جمیلة مما 

للكلمات دون أن �طرأ كما أنه لم �قف عند تكرار مفردات الطب�عة فقط بل واصل تكراره التام  بها.
حیث ذكر كلمة (إل�ك) في عجز البیت الثالث ثم كررها في صدر البیت الموالي،  علیها تغیر

مما یدل على تسلسل خطاب الشاعر واتصال الأب�ات ب�عضها ال�عض وهذا على سبیل الاتساق 
ذلك نجده كرر كلمة (مودّة) في نفس البیت مرة في الصدر وأخرى في العجز وهذا النصي، وك

ر     دة �كنها للطییدل على أن الشاعر �ع�ش فعلا حالة كئی�ة حیث كرر اللفظة لیوضح أي موّ 
 ، وفي قوله:"

ی .8                وري                ـــي وشعــو�ة �عواطفـى *** مشبــاحَةِ  والأسـأشدُو برنّاتِ النِّ

ــمٌ *ــــائــرٌ، مُتَغـــــــــــــــ. أنا طَــ12             دٌ، مُتَــرنِّ  لكِنْ �صـوتِ كآبتــي وَزَفیـــري   **ــرِّ

داً �عواطفي، ومش17               1"اعري، *** وَخَوَاطِري، وَكَآبتي، وَسُروري ـ. متوحِّ

التكرارات التامة، حیث نجد الشاعر �كرر �عض المفردات  لقد كان للقصیدة حظ كبیر من       
عرفنا سا�قا، حیث كرر كلمتي (عواطفي، كآبتي) في  المتعلقة �الوجدان، فهو شاعر وجداني كما

ت مشتقاتها هنا وهنا، وهذا ما �فسر وإن لم تأت تامة فقد توزع في النص، حتىمواضع متفرقة 
والكآ�ة من جهة، والتفاؤل من جهة أخرى خاصة عندما تأجج العواطف المت�اینة بین الحزن 

  �حاذي الطب�عة، مما زاد من قوة التفاعل في النص من خلال تنقله من حالات التشاؤم والحزن 
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للجمل ، إلى حالات التفاؤل والفرح أو العكس، مما �ساهم في تماسك النص وترا�طه. وقد كان 
 تضح ذلك من خلال قوله:"للضمائر أ�ضا نصیب من هذا التكرار حیث یو 

دُ هٰهُنَ ــــــــــــــا الشَّ ــَ�ا أَیُّهَ  .1  رُورِ ـــــــــ ِ�غِْ�طَةِ قَلْبِــه المَسْـــا *** ثَمِلاً ـادِي المُغَرِّ

مِ 26             ــــدورِ؟      ــــــــــــالمَهْ  . مَاذا أَوَدُّ مِنَ المَدینةِ، وَهْـيَ غا *** رِقَــةٌ �مـوّارِ الدَّ

ع المَ 27             ـورِ؟ ــــُوْتـ. مَاذا أَوَدُّ مِنَ المَدینةِ، وَهْـيَ لا *** تَرثِي لصوتِ تَفجُّ

�ـ. مَاذا أَوَدُّ مِنَ المَدینةِ، وَهْـيَ لا *** تَعْنُـو لِغَیـر الظَّالـ28            رِّ  ــرِ؟ـــــــــــــمِ الشِّ

 ــــورِ؟ــــــــــــــارَةٍ وفُجُ ــــــــــوَدُّ مِنَ المَدینةِ، وَهْـيَ مُر*** تَــادٌ لِكُــلِّ دَعَ . مَاذا أَ 29           

دُ هٰهُنَـــا *** ثَمِلاً ِ�غِْ�طَةِ قَلْبِــه المَسْ ـــــَ�ا أَیُّهَــا الشَّ . 30             1"ـــرُورِ ــــــــــــادِي المُغَرِّ

البیت الأول كاملا وكأنه لازمة، حیث استعمله في  الشاعر قد قام بتكرارحیث نرى أن        
كواه وألمه مقدمة القصیدة للتغني �الطب�عة فراح یناجیها في أب�اته الأولى ثم انتقل �عدها إلى بثِّ ش

 رجع إلى تصو�ر جمال الطب�عة من جدید معتمدا في ذلك تكرار البیت الأول لیبدأ من وحزنه، ثم

جدید التغني �الطب�عة، مما یدل على ق�مة الطب�عة في نفس الشاعر وتعلقه الشدید بها وولعه 
، مما �ظهر لنا جل�ا كیف ساهم هذا التكرار في الر�ط بین أب�ات القصیدة الذي لا یوصف
 .اعتمدها الشاعر في قصیدتهوالأغراض التي 

كما �ظهر جل�ا تكراره لجملة (مَاذا أَوَدُّ مِنَ المَدینةِ) أر�ع مرات على التوالي، مما یدل         
حیث أخذ یبث شكواه من خلال تعداد السلب�ات التي الكبیر  هانفعالد و على اضطرا�ه وحزنه الشدی

حزنه  من الآفات المشینة التي كانت سبب�اتت تع�شها المدینة من ظلم وفساد وما شا�ه ذلك 
كما وظف تكرار  نفوره من المدینة واتجاهه نحو الطب�عة واعت�ارها مثله الأعلى، وتشاؤمه و

والذي �عود  ر ضمیر الغائب (هي) عقب تكراره للجملة التي س�قتها م�اشرةالضمائر حیث كرّ 
حیث لا �ستق�م  الشاعر الملته�ة،داخل وجدان خلق جو انفعالي على المدینة، مما ساعد على 
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مناس�ا تعو�ضها كان  هذا، لالوضع إذا كرر لفظة المدینة مرة أخرى في نفس السطر الشعري 
، و�العكس فهو �ساهم في الر�ط بین العناصر رغم تكرره لا یخل �الوزن والبیت �الضمیر، فهو

تكرار نوع أخر ت اللغو�ة فلجأ إلى ، فقد تفادى تكرار نفس الوحدااللغو�ة دون إعادة تكرارها بنفسها
، لهذا وجب القول أنه كان بدل الإكثار من إعادة الكلمات نفسها ، وهو الضمائر من الوحدات

        لتكرار الضمیر فضل كبیر في تحقیق الاتساق والتماسك للنص.

 التكرار الجزئي: 2.1.2

حیث �شمل هذا النوع من التكرار إحداث شيء من التغییر في الجذر اللغوي للكلمة، وقد       
حظیت القصیدة التي بین أیدینا �كم هائل من هذا النوع من التكرار و�ظهر هذا من خلال قول 

  "الشاعر:

دُ هٰهُنَــــا *** ثَمِلاً ــــَ�ا أَیُّهَــا الشَّ . 1             ـــرُورِ ــــــــِ�غِْ�طَةِ قَلْبِــــه المَسْـــادِي المُغَرِّ

احِرِ المَسْحُ ــــــــــائِـلِ تَـــــــمُتَنَقِّلاً بَیْنَ الخَمَـــ. 2            ِ�یْــعِ السَّ  ورِ ــــالِ�اً *** وَحْيَ الرَّ

ــهولِ زَنَابِقُ *** تَرْنُــــو إلیــكَ . 3            دْ، فَفي تِلْكَ السُّ  ـــورِ ـــــــــــــبِناظِرٍ مَنْظُــ غَرِّ

دْ، ولا تُرْهِبْ �میـــني إنَّن6             ري ــي *** مِثْلُ الطُّیورِ �مُهْجَتي وضَمِیــــــ. غَرِّ

یـاحَةِ  والأســى *** مشبـو�ة �عواطفــ8             ــوري                ـــــــي وشعـــــــــ. أشدُو برنّاتِ النِّ

�یـــــعِ نشیدَهُ *** واصدحْ �ف�ضِ فؤادك المسج. 10            ورِ ـرَتِّل عَلى سَمْع الرَّ

 ورِ ــــــــــود، وسلوة المقهـــــــ*** روحُ الوج ال، فإنَّهــاــ. وانْشِدْ أنــــاشیدَ الجَم11          

دٌ، ـــائــرٌ، مُتَغـــــــــــ. أنا طَ 12           ــمٌ ***ـــرِّ  ـــري ــــــــي وَزَفیــــــلكِنْ �صـوتِ كآبتــ مُتَــرنِّ

                             ـورِ ــــــــــــــــــرارة وطَهــــــــــــــــــ*** مُتَـــدَفِّــقٌ �حـ . یهتـاجُني صوتُ الطّیــور، لأنَّه13          

 ـورِ ـــــــــــــةٍ  وَفُتـُـــــــــ*** غَثـّاً، َ�فِیــض بِركَّ  هُ ــــــــــدیثَهــم أَلْفَیْتـُـفإذا استمعتُ ح. 15          

 ـــورِ ــــــــــــــلِ المأســــــــ*** مـا بینهمْ كــالبُلبـ رْتُ جُمُوعَهُمْ ألْفَیتَنِــي. وإذا حَضَ 16          
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داً �عواطف17            روري ـــــــي، وَسُ ــــاعري، *** وَخَوَاطِري، وَكَآبتـي، ومشـ. متوحِّ

ـــــــــــــــقَبِّلْ أزاهی. 31           �یـــــعِ، وغَنِّ احِكِ المَحْبُــ *** رَنَمَ ـها ـرَ الرَّ  ــورِ ـالصّ�احِ الضَّ

فَـــــــ*** حتَّـ وعَ الفَجْرِ في أوراقِهاــــــواتْرُكْ دم. 33            ــورِ ـــــــــهَا عَرُوسُ النُّــــى تُرشِّ

 1.."ــورِ ــــــــةٍ وزُهـــــــــــ*** ألاَّقَةً، فـي دوح . ذرفته أجْفان الصبــــــاح مدامعاً 35          

حیث استعمل الشاعر ، حیث نرى من خلال هذه الأب�ات الكثیر من التكرارات الجزئ�ة         
 شدوٌ)حیث حدث تغییر في الجذر اللغوي ومصدرها ( ،جزئيكلمات (الشادي، أشدو) وهو تكرار 

دٌ) غرد، المُ ( ، وكلمات دَ (التي تنتمي للجذر اللغوي غرِّد، مغرِّ یث وردت ح )التغر�د(صدرها مو  )غرَّ
، كما اعتمد أ�ضا اسم الفاعل ز�د فیها م�م مضمومة وكسر ما قبل آخره غة اسم الفاعل إذ�ص�

 .)رَ حَ من الجذر اللغوي (سَ  �أتي أصلها التيو احر، المسحور) واسم المفعول في قوله (السّ 

في البیت (طیور) وظف �عض ص�غ الجمع مثل �الإضافة إلى ما سبق نجد الشاعر قد         
       ، وهو اسم جنس واسم فاعلفي البیت الثاني عشر مفردها (طائر)ذكر و السادي والثالث عشر 

ا في قوله: مفعل الأمر منه دجمع ، وأور  ص�غة مفرد و أناشید) التي هينشیده، ( كلمتي، وكذا 
حثه على التغر�د و  على مخاطبته للطائر مما �فسر رغبته وإلحاحه الشدید  (وانشد أناشید..)،

مة مساههذه التغیرات الجذر�ة في الكلمات وتكراراها ومن هنا �مكننا القول أنه كان ل ،والإنشاد
و�التالي تقو�ة العلائق داخل النص وتحقیق  ، في إضفاء حس موس�قي في أب�ات القصیدةكبیرة 

 ماسك والترا�ط بین أب�ات القصیدة.الت

لم �قف عند هذا القدر من التكرارات بل واصل تكراره ل�عض ل�س هذا فقط، فالشاعر        
نجده یواصل تكراراته مع إحداث تغییرات في الجذر الكلمات وفق هذا النوع من التكرار، حیث 

اللغوي دائما، كاستخدامه لضمیر المتكلم مثل ( شعوري، مشاعري) و (ألفیته، ألفیتني) ، حیث 
والضمیر (أنا) المستتر المعوض �حرف (الهاء) في كلمة  تظهر �اء المتكلم في أواخر الكلمات

ومشاركته الكبیرة في هذا النص، وكیف لا وهو الذي  مما یدل على حضور الشاعر (ألفیته)،
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ما م ،كادت تخنقهحتى یناجي و�شكو و�متعض و�تحسر من الح�اة الكئی�ة التي ض�قت أنفاسه 
القصیدة فتارة �ستخدم أسلوب الأمر  داخل �ظهر جل�ا تفاعله مع الموضوع من خلال تحركاته

أسلوب الاستفهام وتارة یتحدث عن نفسه مستخدما ضمیر  في ذلك وتارة أخرى یتساءل معتمدا
...وهكذا، معتمدا في ذلك عة منتقلا من المخاطب إلى الغائبالمتكلم، وأح�انا أخرى �اسم الجما

 .نهایته ي وسطه وفيفو بدا�ة النص  ظهرت فيتوزعت على نطاق واسع حیث  تكرارات شتى

 (دموع، مدامع)وتوظ�فه لتكرارات في نها�ة النص مثل (أزاهیر، زهور) أ�ضا نلاحظ كما        

وجمع التكسیر �النس�ة ل(دموع  ،�النس�ة ل(أزاهیر ومدامع)وهي ع�ارة عن ص�غ منتهى الجموع 
في خلق إ�قاع صوتي تساهم  جزئ�ةسواء أكانت تامة أو  هذا ما جعل هذه التكراراتو وزهور)، 

نرى أن غرض الشاعر من هذه التكرارات في أذن السامع من خلال تكررها أكثر من مرة، حیث 
تجذب وعن طر�ق ما في هیئته من جروس  ،هو" تودده للقارئ ومراودته له عن طر�ق السمع

        �انة عن فكرةالحس، ومن تناسب واتساق، وتوافق یروق للذوق، وإنما غرضه في الأساس الإ

ن غرض الشاعر الأساسي هو �معنى أ .1، والإعراب عن تجر�ة، او مغزى مستغلا التكرار"
إلى المتلقي من خلال التكرارات والتي تعتبر  إ�صال رسالةيء أو الإفصاح عن ش وأتوض�ح فكرة 

و�هذا �كون الحروف والكلمات من خلال تكررها،  تلك من المؤكدات، �الإضافة للنغم التي تحدثه
لقیود والأغلال والح�اة الكئی�ة ه لالشاعر قد اعتمدها لإ�انة أهم�ة الح�اة الحرة الكر�مة، ونبذ

 ذلك من خلال التكرارات �أنواعها.والتشاؤم، فلجأ إلى تأكید 

 تكرار المعنى واللفظ مختلف: 3.1.2

قد و ، ، و�شمل الترادف أو ش�ه الترادف�عد هذا النوع من أكثر الأنواع مساهمة في الاتساق       
 "توفر في المدونة لكن بنسب قلیلة، و�ظهر ذلك من خلال قوله:

دُ هٰهُنَــــا *** ثَمِلاً ِ�غِْ�طَ . 1             ـادِي المُغَرِّ  ــرُورِ ــــــه المَسْــــــةِ قَلْبِــــَ�ا أَیُّهَــا الشَّ

دْ، فَفــي قَلْبــــ4             ةُ ـــــ. غَرِّ ةٌ *** لَكِنْ مَـوَدَّ  ـــورِ ـــــــــــــــائِرٍ مَأْسُــــــــطَـ ي إلیـكَ مَوَدَّ
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 ـورِ ـــــ*** فَلَبِثْتُ مِثْلَ البُلبـــلِ المَكْسُـ لكنْ لقد هاضَ الترابُ ملامعـي. 7  

داً 17            ري، *** وَخَوَاطِري، وَكَآبتي، وَسُـروري ــي، ومشـاعـ�عواطف . متوحِّ

 ي وَحُبُـــوري ــــ في وحشتـــن بَلَـــــوْتُهُمْ *** فَقَلَوْتُهُمْ ـــــــآهٍ مِنَ النَّـــاسِ الذی. 20          

ــــــــــــــقَبِّلْ أزاهی. 31   �یـــــعِ، وغَنِّ احِكِ المَحْبُــ ـها *** رَنَمَ ـرَ الرَّ  1"ـورِ الصّ�احِ الضَّ

حیث نلاحظ اعتماد الشاعر في نصه على �عض المرادفات، والتي اقتضت تكر�ر          
تعتبر الكلمتین وصفا واحدا وكلها تعني حیث  المعنى وتغییرا في اللفظ، مثل (الشادي= المغرّد)

توظیف هتین الكلمتین اللتان الطائر الذي �حدث صوتا عذ�ا، فكان غرض الشاعر من تكرار 
طَة= �ْ تحملان نفس المعنى هو تأكید المعنى وتوض�حه، كما استعمل الترادف في الكلمات (غِ 

ح وهي مرادفات كلها تحمل معنى الفر  )، وفي س�اق آخر المَسْرورِ= المَحْبورِ  سُروري= حُبوري 
 ل�عضأنها جاءت قر��ة من �عضها اوالسعادة، فعمد إلى التنو�ع بینها تفاد�ا للتكرار الممل خاصة 

 ى نفسه بدل أن �عیدها لفظا ومعنى.، لذا فقد كان من الواجب استعمال مرادفات تحمل المعن

كما نجد الشاعر ینوع في تسم�ة الطائر حیث �ظهر ذلك من خلال الكلمات (طائر=        
ى لفظة طائر، وغرضه من والتي تعني العصفور، فكان یذكر تارة لفظ البلبل وتارة أخر  البلبل)

 التأكید على معنى معین، و خلال هذه الترادفات كلها هو تفادي التكرار والابتعاد عنه من جهة

ها ومن هنا �مكن القول أخیرا أنه كان لهذه المترادفات التي وظفونقله للمتلقي �طر�قة مؤثرة، 
یر ر في إقناع المتلقي والتأثدور كبیلإ�صال معاني معینة عبر تغطیتها �ألفاظ مختلفة، الشاعر 

 �ه من خلال توض�ح جوانب السعادة وجمال الطب�عة والتفاؤل ونبذ التشاؤم، و�التالي كان لذلك

 إسهام في تحقیق الاتساق للنص.
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 ):أو المصاح�ة المعجم�ة الاقتـــــــران (التضـــام 2.2

وهو �ساهم في اتساق النصوص من خلال  الاقتران شكل من أشكال الاتساق المعجمي،       
 علائقه المتعددة، ومن أمثلته:

  علاقة التضاد أو التقابل: 1.2.2

 حیث �كون الترا�ط في هذه العلاقة من خلال تقابل الكلمات وأضدادها، وقد كان لهذه     

                                    دونة، و�ظهر هذا من خلال قول الشاعر:"مالعلاقة نصیب من التواجد في ال

داً �عواطف17          روري ـسُـاعري، *** وَخَوَاطِري، وَكَآبتي، وَ ــــــي، ومشــــــ. متوحِّ

روا، وإذا نَطَقْتُ         19.   ـوري ـــشُعــي وَ ـــــتذمَّروا مِنْ فكْرَت ***فإذا سَكَتُّ تضجَّ

 1"ـوري ــــــي وَحُبُــــــــــــــــوْتُهُمْ *** فَقَلَوْتُهُمْ في وحشتــآهٍ مِنَ النَّـــاسِ الذیــن بَلَــ. 20        

 ≠سروري، سكت ≠يـففي هذه الأب�ات جمع الشاعر بین المتناقضات والأضداد (كآبت         

حبوري)، حیث اعتمد الشاعر هذه المتناقضات كي �قابل صورة ال�أس والحزن  ≠نطقت، وحشتي
قناع ومن ثم فقد اعتمدها كوسیلة لإ، والحر�ة �صورة الأمل والسعادة والتفاؤل ،والقیود والتشاؤم

ة المتلقي والتأثیر �ه من خلال طرحه لصورتین متعاكستین وتوض�حه لفكرة من خلال الإت�ان �فكر 
ساق وانتظام الأفكار وتقابلها والتحامها، و�التالي اتساعد على وضوح المعنى أكثر، ضدها، مما �

  النص. 

 علاقة الكل للجزء:  2.2.2

هذه كان لوفي هذه العلاقة تبرز علاقة اشتمال بین أش�اء تنتمي لشيء واحد یجمعها، وقد      
 العلاقة حضور في النص و�ظهر ذلك من خلال قول الشاعر:"

ِ�یْـــالِ�اً *ــــــائِـلِ تَـــــــــــــبَیْنَ الخَمَــ . مُتَنَقِّلاً 2              احِرِ المَسْحُــورِ ** وَحْيَ الرَّ  عِ السَّ
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ــه3              دْ، فَفي تِلْكَ السُّ  ــــورِ ـــــــــــــ بِناظِرٍ مَنْظُــو إلیــكَ ــولِ زَنَابِقُ *** تَرْنُــــــ. غَرِّ

 ــورِ ـــــــسُــــــلِ المَكْ ـلكنْ لقد هاضَ الترابُ ملامعي *** فَلَبِثْتُ مِثْلَ البُلبـ. 7             

یـاحَةِ  والأســ8               ــوري ــــــــــــي وشعــى *** مشبـو�ة �عواطفــــــ. أشدُو برنّاتِ النِّ

 *** یَرضَى فؤادي أو ُ�سَرُّ ضمیري  . ما في وجود النَّاس مِنْ شيءٍ �ه14           

داً �عواطف17             ـروري ــــسُ ي، وَ ـري، وَكَآبتـــــي، ومشاعري، *** وَخَوَاطِ ــــــــ. متوحِّ

   ــورٍ ــــــــــــدلٍ وَصُخـــــهمْ بِوَهْدَة جَنْــاة كأنّنــي *** مِنْــــــــــــــي حَرَجُ الحیــــــابُنِ ـیَنْتَ . 18           

 ورِ ــ ــــُلطّ وإذا دخلتُ إلى ال�لاد فإنَّ أفــــ *** ـكاري تُرَفْرِفُ في سُفوح ا. 24           

ـــها *** رَنَ ــــــــــــــقَبِّلْ أزاه. 31            �یـــــعِ، وغَنِّ احِكِ المَحْبُـــورِ یرَ الرَّ  مَ الصّ�احِ الضَّ

  1. وَاشربْ مِنَ النَّ�ع الجَمیلِ المُلْتَوي *** ما بَین دَوْحِ صَنَوَ�رٍ وغَدیـــــرِ"32           

حیث نلاحظ من خلال الأب�ات وجود كلمات تنتمي لحقل دلالي واحد یجمعها و�شتملها         
  أزاهیر، -هو الجبلو -فكلمات (الخمائل، الر��ع، السهول، زنابق، التراب، صخور، سفوح، الطور

 كلها تنتمي إلى كلمة واحدة تجمعها وهي الطب�عة، حیث ، الن�ع، صنو�ر، غدیر)، فهذه الكلمات

 تظهر هذه العلاقة بوضوح إذ تمثل الطب�عة هنا الكل والكلمات التي عددناها تمثل الجزء، فهي

 علاقة اشتمال.

   عري، خواطري، كآبتيمشا، فؤاديشعوري،  عواطفي،الأسى، كما نجد أ�ضا الكلمات (        

، وتظهر هنا الذي تن�ع منه ، تصب في مجال �كون لها �مثا�ة الكل وهو القلب)سروري، حرج، 
ه كان �شتمل القلب كل هذه الكلمات، وهي أجزاء منه، ومنه �مكن القول أنعلاقة الاشتمال حیث 

    وحالاته النفس�ة المتقل�ةتوض�ح مشاعر اتجاهات الشاعر ومشاعره لهذه العلاقة أثر كبیر في 

 ، ومن ثم كان لها اسهام في تحقیق الاتساق للنص.
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 علاقة الجزء للجزء:  3.2.2

في هذه العلاقة �كون هناك جزء یتجزأ من جزء، ونجدها في نص المدونة وذلك في قول        
         :"الشابي

دْ، فَفــي قَلْبــــ4               ةٌ *** لَكِنْ مَ ي ـــــــــــ. غَرِّ ةُ طَــــــــإلیـكَ مَوَدَّ  ــــورِ ـــــــــائِرٍ مَأْسُـــــــــــــوَدَّ

یْجُـائمِ، وانْبَرَتْ***ِ لعَـــــذَابِــهِ جــــهَجَرَتْهُ أَسْرابُ الحم. 5               یــةُ  الدَّ  ـــورِ..ــــــــــــــــــنِّ

 ـورِ ـــــــــــــــالمَكْسُ  ي *** فَلَبِثْتُ مِثْلَ البُلبـــلِ ـالترابُ ملامعـلكنْ لقد هاضَ . 7              

�یــــــــــــــــقَبِّلْ أزاهی. 31              ـــها ــــــــرَ الرَّ احِكِ المَحْبُــ ** رَنَمَ *ـعِ، وغَنِّ  ـورِ الصّ�احِ الضَّ

فَـى تُ ــــــ*** حتَّ  الفَجْرِ في أوراقِهاوعَ ـــــــــــواتْرُكْ دم. 33               ـورِ ــــــــهَا عَرُوسُ النُّ ـــرشِّ

عٍ، مَقْهــف***  ـاعـداً ــــــــــصانتْ أنیناً ــا كـــــــــــــــــ. فَلَرُ�َّم34               1"ورِ ــــي اللَّیل مِنْ متوجِّ

من الدواجن  الحمائم، البلبل) هي جزءنرى من خلال الأب�ات أن كلمات (طائر، حیث          
من النهار والذي ، وكذا استعمل كلمتي (الص�اح، الفجر) وهي جزء من الطیور والتي هي جزء

      هو جزء من الیوم. ومن هنا فقد ساهمت هذه الأجزاء في توض�ح معاني داخل أب�ات النص

 ، و�التالي ساهمت في تماسك النص وترا�طه.
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 عناصر الاتساق النحوي:: ثالثا

 . المستوى النحوي:3

عمد �حتوي هذا المستوى على أهم الأدوات الاتساق�ة، وهي الإحالة والحذف والاستبدال وسن      
 إلى استخراج هذه الأدوات من المدونة التي بین أیدینا.

   الإحالة:  1.3

للإحالة دور كبیر في تحقیق الاتساق للنص، ولهذا سنحاول الكشف عنها �مختلف أنواعها       
 من خلال المدونة.

 الإحالة المقام�ة: 1.1.3

یتوقف هذا النوع من الإحالة على" معرفة س�اق الحال أو الأحداث والمواقف التي تح�ط        
. �معنى 1والملا�سات المح�طة �النص"�النص، حتى �مكن معرفة المحال إل�ه من بین الأش�اء 

محیل في النص �شیر إلى شيء غیر موجود في النص؛ ومنه تتشكل علاقة أنه یوجد عنصر 
وكثیرا ما تحیل على اتساق وتماسك لكن �شكل غیر م�اشر لأنها تتعلق �المقام الخارجي للنص. 
ل ضمائر المتكلم أو طرف لا ینتمي للنص �شكل ظاهر وإنما �حرك النص في الخفاء �استعما

و�ظهر هذا النوع �كثرة في  المخاطب أو غیرها من الأدوات الإحال�ة التي تشیر إلى خارج النص،
 من خلال قوله:" الشابيقصیدة 

دْ، فَفــ4              ةُ ــي قَلْبـــــ. غَرِّ ةٌ *** لَكِنْ مَـوَدَّ  ــــورِ ـــــــائِرٍ مَأْسُـــــــــــــــ طَـــــي إلیـكَ مَوَدَّ

دْ، ولا تُرْهِبْ �میـــني إنَّن6               مُهْجَتي وضَمِیري ـي *** مِثْلُ الطُّیورِ �ــــ. غَرِّ

 ـــــورِ ــــــــلمَكْسُـلكنْ لقد هاضَ الترابُ ملامعــي *** فَلَبِثْتُ مِثْلَ البُلبـــلِ ا. 7            

یـاحَةِ  والأســ. أشدُو برنّاتِ 8              ـوري    ــــــوشعــ يــــى *** مشبـو�ة �عواطفـــــــالنِّ
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دْ، ولا تَحْفَل �قلْبــ9             مِ المَهْجُــــهُ *** كَالمِ ي، إنَّـــــــــــــــــ. غَرِّ                ـورِ ـــعْزَفِ، المُتَحَطِّ

دٌ، مُتَ ــــــــــائــرٌ، مُتَغـــــــ. أنا طَـ12            ــمٌ ***ـــرِّ  ــري ــــــي وَزَفیــــكِنْ �صـوتِ كآبتــل ــرنِّ

                       ــــورِ     ـــــــــــــــــرارة وطَهــــــــــــ*** مُتَـــدَفِّــقٌ �حـ . یهتـاجُني صوتُ الطّیــور، لأنَّه13           

ــهُ *** غَثـّاً، َ�فِیــــــ. فإذا استمعتُ حـدیثَهــم أَلْفَیْتـُـــ15             ــورِ ـــــــــــــــةٍ  وَفُتـُــــــــض بِركَّ

 ــــورِ ـــــــــــــــلِ المأســـــ*** مـا بینهمْ كــالبُلبـ ــيـوإذا حَضَرْتُ جُمُوعَهُمْ ألْفَیتَنِ  .16           

داً �عواطف17             ـروري ـسُ وَ ي، ــــري، وَكَآبتـــي، ومشـاعري، *** وَخَوَاطِ ــــ. متوحِّ

ــورٍ ــــــــدلٍ وَصُخـــــهمْ بِوَهْدَة جَنْـكأنّنــي *** مِنْـــ ــاةـــــــــــــــیَنْتَـابُنِـي حَرَجُ الحی. 18             

ـوري ــي وَحُبُـــــــــــفَقَلَوْتُهُمْ في وحشت ــن بَلَـــوْتُهُمْ ***ــــــــــــــاسِ الذیـــــآهٍ مِنَ النَّـــ. 20            

 ورِ ــوح الطُّ ــــــسُف *** ـكاري تُرَفْرِفُ في لاد فإنَّ أفـــــــــــــوإذا دخلتُ إلى الب. 24          

مِ المَهْــــ يَ غا *** رِقَــةٌ �مـوّارِ ــــــــــ. مَاذا أَوَدُّ مِنَ المَدینةِ، وَهْـ26           ؟ ــدورِ ــــــــــــــــــــــــــالدَّ

فَ ــــــــحتَّـ***  وعَ الفَجْرِ في أوراقِهاــــــــــــواتْرُكْ دم. 33           1"ـورِ ـــــــــــــهَا عَرُوسُ النُّ ـى تُرشِّ

للإحالة المقام�ة و�ظهر ذلك من خلال نلاحظ هنا من خلال الأب�ات انتشار واسع          
ال الضمائر التي لها أهم�ة كبیرة في تحقیق الاتساق النصي من خلال ن�ابتها عن الأسماء والأفع

رة النص شكل�ا ودلال�ا داخل�ا وخارج�ا، وقد كان لضمائر المتكلم الس�طوالع�ارات را�طة أجزاء 
 الشكل التوض�حي الآتي: ن الإحالة، وسنمثل ذلك من خلالالتامة في هذا النوع م
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 قلبي.                                        

 �میني، إنني، مهجتي، ضمیري.                                       

 ملامعي، فلبثت.                                       

 أشدو، عواطفي، شعوري.                                       

 قلبي.                                       

 أنا، كآبتي، زفیري.                                       

 یهتاجني.                                        

 فؤادي، ضمیري.                                       

 استمعت، ألفیته.                                       

 حضرت، ألفیتني.                    الشاعر الشابي    

 كآبتي، سروري. خواطري، مشاعري، عواطفي، متوحدا،                                      

 ینتابني، كأنني.                                      

 سكت، نطقت، فكرتي، شعوري.                                      

 بلوتهم، قلوتهم، وحشتي، حبوري.                

 دخلت، ال�لاد، أفكاري.                                      

 أودّ، المدینة.                                      

أنا الشاعر اعتمد على ضمائر المتكلم وتنوعت بین یبدو من خلال الشكل التوض�حي        
              (قلبي، �میني، إنني، مهجتي، ضمیري، ملامعي، عواطفي:المستترة والمتصلة والمنفصلة ففي قوله

   ري ـــــــــ، خواطعواطفي، مشاعري ألفیتني، ؤادي، ضمیري، ف یهتاجني، ، شعوري، كآبتي، زفیري،
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. تبرز الإحالة كأنني، فكرتي، شعوري، وحشتي، حبوري، أفكاري)ینتابني، ، كآبتي، سروري ، 
والتي تعود على الشاعر والأفعال والضمائر المقام�ة من خلال �اء الفاعل المتصلة �الكلمات 

  كحزنه وألمه وسروره. ته المتعددةنفسه في تعبیره عن حالا

   كما نجد أ�ضا الإحالة المقام�ة تتجسد في قوله:(فلبثت، استمعت، حضرت، سكت، نطقت        

    ل)تواجد الضمیر المتصل وهو التاء (تاء الفاع، ألفیته، بلوتهم، قلوتهم، دخلت). حیث نرى هنا 

الماض�ة، كما كان هناك أ�ضا ما دل و�ظهر ذلك في الأفعال  ،عر أ�ضا، والذي �عود على الشا
 الذي صرح �ه في البیت الثاني عشر ظاهرا على حضور الشاعر وتواجده من خلال الضمیر "أنا"

الشاعر حیث دل ضمیر المتكلم المفرد على :(أشدو، أودّ)، واستعمله مستترا من خلال قوله ،
 ة إلى تصو�ر الحالة الشخص�ة؛ �الإضافكما دل على طغ�ان الجانب الذاتي على النصوأفعاله، 

 وحزنه الشدید عل�ه. تجاه بلده إذ أن الشاعر �صف مشاعره ؛

نة (ال�لاد، المدینة) حیث تحیل على �لاد ومدیإحالة أخرى مقام�ة في قوله:كما تظهر           
وكذا في ر�ح بها م�اشرة، الشاعر وهي تونس فعبر عنها �ألفاظ تدل علیها دون اللجوء إلى التص

 الشمسهي و ور والضوء والحرارة ـــــــــــــقوله: (عروس النور) وهي إحالة مقام�ة تحیل إلى من�ع الن

 في تحقیق الاتساق للنص كان لهذه العناصر الإحال�ة دور ومساهمة �ارزة هومن هنا نرى أن ،

 المقام أو الس�اق الخارجي.بر�طه �وذلك لكن �شكل غیر م�اشر 

 النص�ة:الإحالة  2.1.3

تسمى أ�ضا الإحالة داخل النص، وتمثل القسم الثاني من الإحالة، ولها دور كبیر في       
، حیث قال هالیداي ورق�ة حسن في هذا الصدد:" ... بینما تقوم الاتساق للنص والتماسك تحقیق

. �معنى أنها تساهم �شكل كبیر في ر�ط النص 1اتساق النص"الإحالة النص�ة بدور فعال في 
وشده إلى �عضه، فهي تعمل على سد الثغرات الموجودة بین العناصر النص وأجزائه وهذا ما 

وتنقسم إلى قسمین من حیث قوة الس�ك والر�ط،  -الإحالة المقام�ة-جعلها تتفوق على نظیرتها 
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د�ة وسنحاول رصد وتوض�ح هذین النوعین كما سبق وتحدثنا عنهما وهما: إحالة قبل�ة وإحالة �ع
 من نص المدونة التي بین أیدینا. 

 الإحالة القبل�ة: 1.2.1

تتمثل هذه الإحالة في عودة عنصر محیل على عنصر سبق التلفظ �ه، وهي كثیرة التواجد       
 "في الكلام، ونجد لها انتشار واسع في هذه المدونة، و�ظهر ذلك من خلال قول الشاعر:

دُ هٰهُنَــــا *** ثَمِلاً �ِ . 1               ـادِي المُغَرِّ  ــــرُورِ ـــــغِْ�طَةِ قَلْبِــــه المَسْـَ�ا أَیُّهَــا الشَّ

احِرِ المَسْحُـــالِ�اً *** وَحْيَ ابَیْنَ الخَمَــــائِـلِ تَـــــ . مُتَنَقِّلاً 2               ِ�یْــعِ السَّ  ورِ ـــلرَّ

ةُ طَ 4               ةٌ *** لَكِنْ مَـوَدَّ دْ، فَفــي قَلْبــــي إلیـكَ مَوَدَّ  ـــورِ ــــــــــــــــائِرٍ مَأْسُـــــ. غَرِّ

ی. 5               یْجُـــهَجَرَتْهُ أَسْرابُ الحمائمِ، وانْبَرَتْ***ِ لعَـــــذَابِــهِ جنِّ  ـورِ..ــــــــةُ  الدَّ

دْ، ولا تُرْهِبْ �میـــني إنَّنـي *** مِثْلُ الطُّیورِ �مُهْ 6                جَتي وضَمِیري . غَرِّ

یـاحَةِ  والأســى *** مشبـو�ة �عواطفــي وشعــ8                ـوري    ــــــ. أشدُو برنّاتِ النِّ

دْ، ولا تَحْفَل �قلْبـ9               مِ المَهْجُــكَالمِعْزَ ـي، إنَّـــــهُ *** ــــــــ. غَرِّ   ــورِ ـــــــفِ، المُتَحَطِّ

�یـــــعِ نشیدَهُ *** واصدحْ �ف�ضِ فؤادك . 10               لمسجـورِ ارَتِّل عَلى سَمْع الرَّ

 ـــورِ ــــود، وسلوة المقهــــــــ*** روحُ الوج اشیدَ الجَمال، فإنَّهــاــــــــ. وانْشِدْ أنــــ11            

   1ـــورِ"ـــــــــــرارة وطَهـــــــــــــــــــــ*** مُتَـــدَفِّــقٌ �ح ــور، لأنَّهــ. یهتـاجُني صوتُ الطّی13            

      حیث نجد الكلمات (ثملا، متنقلاالاحالات القبل�ة  خلال ما تقدم تنوعا في نرى من         

لى ما س�قها وهو الشادي، فلجأ الشاعر إلى وصف أحوال الطائر من خلالها تحیل عوهي  ، تال�ا)
كما اعتمد دون أن �عید تكرار المحال عل�ه مما خلق ذلك اتساقا وترا�طا بین هذه العناصر، 

) حیث قوله (غرّد، لا ترهب، رتّل، اصدح، انشد مخاطبته للطائر فيفعل الأمر  الشاعر على

                                                            

 .105-104القاسم الشابي، الدیوان، ص وأب - 1



 ق في قصیدة مناجاة عصفورالكشف عن آلیات الاتسا                          الفصل الثاني                            

 

 

77 

لشادي الذي ذكره في مطلع القصیدة، حیث تتجلى قوة الس�ك وقوة تعود على سابق لها وهو ا
جاء في ما  ، وراح یردف أفعال الأمرواحدة الإحالة حیث اكتفى بذكر العنصر المحال عل�ه مرة

 �عد ذلك من أب�ات في القصیدة.

    اعتمد على الضمائر المتصلة التي ساعدت هي الأخرى على بناء نص متماسك متسق كما      

 نجد ثحی) فإنها، لأنهنشیده، ، إنه، قل�ه، لعذا�ه، ، و�ظهر هذا في الكلمات التال�ة (إل�ك، فؤادك

الهاء ف�حیل  وأما الضمیر المتصل الكاف على الشادي الذي یخاط�ه الشاعر، �حیل الضمیر
الجمال وعلى قلب الشاعر والمعزف وأناشید على الطائر الشادي في كلمتي (قل�ه، لعذا�ه) قبل�ا

 ، وهكذا أسهمت الهاء في الر�ط بین عناصر النص المت�اعدة وتقر�بهاوصوت الطیور على الترتیب

 استعمال ضمائر الجمع وذلك في قوله:"من �عضها ال�عض، ثم انتقل الشاعر �عد ذلك إلى 

 ــةٍ  وَفُتـُــــورِ ركَّ . فإذا استمعتُ حـدیثَهــم أَلْفَیْتـُــــهُ *** غَثـّاً، َ�فِیــض بِ 15            

 ــورِ ـــــلِ المأســـ*** مـا بینهمْ كــالبُلبـ . وإذا حَضَرْتُ جُمُوعَهُمْ ألْفَیتَنِــي16            

داً �عواطفي، ومشـاعري، *** وَخَوَاطِري، وَكَآبتي، وَسُـروري 17              . متوحِّ

ـورٍ ـــــــــــدلٍ وَصُخـــــنْ جَ كأنّنــي *** مِنْـــهمْ بِوَهْدَة یَنْتَـابُنِـي حَرَجُ الحیــاة . 18              

روا، وإذا نَطَقْتُ 19              شُعــــــور تذمَّروا مِنْ فكْرَتي وَ  ***. فإذا سَكَتُّ تضجَّ

ــوري ـــي وَحُبُــــــــي وحشتـآهٍ مِنَ النَّـــاسِ الذیــن بَلَـــوْتُهُمْ *** فَقَلَوْتُهُمْ ف. 20              

 1"ـــــرِ ـــــــــ*** متر�ِّصٌ �النّــــاس شَرَّ مصی ــادرٌ ــ. ما منــهم إلا خبیــثٌ غــــ21            

       في الكلمات (حدیثهم، جموعهم ضمیر الجمع "هم" حیث استعمل الشاعر في هذه الأب�ات        

      وضمیر الجمع "واو الجماعة" في الأفعال (تضجروا، تذمروا)، بلوتهم، قلوتهم)بینهم، منهم، ، 

الشاعر �عد ذلك  ، ثم انتقل)14( في البیتالموجودة  (الناس)، للإحالة على سابق وهو كلمة 
 من ضمیر الجمع إلى ضمیر المفرد، و�ظهر ذلك من خلال قوله"
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 ورِ ورمى الوَرى في جاحِمٍ مسجــ ره ***ــودَ �أســــوََ�ـودُّ لو مَلَكَ الوُج .22         

 ــورِ ــــــه المغفـــــــــــــ*** و�كض تهمـــة قلب وي ـــي لا تــرتــــــلِیُبــلَّ غُلَّتَــهُ الت .23         

 رِ إنَّ أفـــ *** ـكاري تُرَفْرِفُ في سُفوح الطُّــو ى ال�لاد فلوإذا دخلتُ إ. 24         

 ــورِ ـــــــــرُّجِ وَسُفُــــــــــــــــ*** تختـــال بین تَبَ  ـانَةــــــوةٌ  فتَّ ـةُ  حلـحیـثُ الطب�ع .25         

مِ المَهْـــــ26           1"ـــدورِ؟ــــــــــ. مَاذا أَوَدُّ مِنَ المَدینــةِ، وَهْــيَ غا *** رِقَــةٌ �مــوّارِ الدَّ

        اعتمد الأفعال الماض�ة والمضارعة (یود، ملك، رمى، یبلّ أن الشاعر حیث نرى هنا        

ضمیر مستتر تقدیره  لأفعالاذه ه ، فالفاعل فيادرغللإحالة على أي شخص خبیث  ، �كض)
ى وكذلك �النس�ة للفعلین المضارعین (ترفرف، تختال) اللذین أحالا للأفكار والطب�عة عل، "هو"

أحال فأسره، غلته، قل�ه) �المتصل الهاء في المفردات التال�ة ( مجددا الضمیراعتمد الترتیب، كما 
مد . كما اعت�النس�ة لكلمة (�أسره) وخبیث غادر �النس�ة لكل من كلمتي (غلته، قل�ه)على الوجود 

هو و  )29-28-27-26نوعا آخر من الضمائر وهي الضمائر المنفصلة و�ظهر في الأب�ات (
إلى  ، والتي أحالت قبل�اوالأب�ات الأر�عة التي أشرنا لها للتضمیر الغائب "هي" الذي كررها في 

لفظة س�قتها م�اشرة وهي (المدینة)، فاعتمدها الشاعر تفاد�ا للتكرار الممل فأسهمت في س�ك 
 الع�ارة وتمسكها و�التي س�ك النص واتساقه. 

والحدیث لمغرد ) غیر وجهته وعاد كالسابق إلى مخاط�ة الطائر ا30( ثم في البیت رقم       
معه فاستخدم �عض الإحالات القبل�ة ل�حیل على �عض العناصر اللغو�ة، و�بدو ذلك من خلال 

 قوله:" 

دُ هٰهُنَـــا *** ثَمِلاً ِ�غِْ�طَةِ . 30           ـادِي المُغَرِّ      ــرُورِ ــــــــــه المَسْـــــــــقَلْبِــ َ�ا أَیُّهَــا الشَّ

ـــها *** رَنَمَ الــــــــــقَبِّلْ أزاهی. 31           �یـــــعِ، وغَنِّ احِكِ المَحْبُــورِ رَ الرَّ  صّ�احِ الضَّ

 رٍ وغَدیـــرِ . وَاشربْ مِنَ النَّ�ع الجَمیلِ المُلْتَوي *** ما بَین دَوْحِ صَنَو�َ 32          
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فَــهَا عَرُ  *** حتَّـى وعَ الفَجْرِ في أوراقِهاــواتْرُكْ دم. 33            ــــــورِ ـــــوسُ النُّ تُرشِّ

عٍ، مَقْهـ *** فــي اللَّیل ــاعـداً ـــــــــ. فَلَرُ�َّمــا كــانتْ أنیناً صـــ34            ـــورِ ـــــــمِنْ متوجِّ

 1"ــورِ...ــــــ*** ألاَّقَةً، في دوحـــةٍ وزُهـــ . ذرفته أجْفان الصبــــــاح مدامعاً 35          

لأمر عمد الشاعر إلى إعادة العنصر المحال عل�ه للمرة الثان�ة، لیردف إل�ه �عض أفعال ا        
، كما عاد إلى وهي (قبِّل، غنّها، اشرب، اترك) حیث أحالت على ما قبلها وهو الشادي المغرد

 ا)وأوراقه في الكلمات (غنّها، أوراقها، ترشفها) فأحالت الهاء في (غنّها توظیف الضمیر المتصل

وكذلك في كلمة هي الأخرى نجدها تعود  على أزاهیر الر��ع، وفي (ترشّفها) على دموع الفجر،
     على الدموع، أما في كلمة (ذرفته) نجد ضمیر الغائب المفرد الهاء �عود على الأنین الصاعد

صر م تر�ط العنا، ومن هنا نرى الأهم�ة الكبیرة والدور الكبیر الذي تلع�ه هذه الإحالات فهي ل
 اللغو�ة (المحیلة والمحال علیها) فقط، بل قامت بر�ط أب�ات القصیدة مع �عضها ال�عض، وجعلت

رغم تحركات الشاعر من أسلوب  النص كلا واحدا متماسكا مع �عضه من بدایته حتى نهایته
ث عن حزنه لآخر ومن زمن لآخر، حیث بدأ بدعوته للتفاؤل والإق�ال على الح�اة ثم انتقل للحدی

ة، فكان وكآبته وتشاؤمه، ثم عاد مرة أخرى لبث الح�اة والدعوة للتفاؤل والاستمتاع �الح�اة والطب�ع
 ي س�ك النصهاستعماله لهذه الوسائل الإحال�ة المختلفة مناس�ا، �حیث أدت وظ�فتها المنشودة و 

  وتحقیق الاتساق داخله.

       الإحالة ال�عد�ة:  2.2.1

�ضا إحالة على لاحق، وهي الشق الثاني للإحالة النص�ة، ولها مفهوم عكس تسمى أ       
ي لم أي هي إحالة على اللاحق الذ قر�نتها الإحالة القبل�ة و�رد فیها العنصر الإحالي قبل مرجعه

لتي اوقد كان للمدونة  یذكر �عد، وهذا النوع من الإحالة قلیل الشیوع مقارنة �النوع الذي س�قه.
 أیدینا نصیب من هذا النوع من الإحالة و�تجلى ذلك من خلال قول الشاعر:"بین 

ـ. 1              دُ هٰهُنَـــــــــــــــــــــَ�ا أَیُّهَــا الشَّ    ــرُورِ ــــــــا *** ثَمِلاً ِ�غِْ�طَةِ قَلْبِــــه المَسْـــادِي المُغَرِّ
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دْ، فَفي تِلْكَ 3              ــه. غَرِّ  ـــــورِ ـــــــــــــــو إلیــكَ بِناظِرٍ مَنْظُ ابِقُ *** تَرْنُـــولِ زَنَ ـــــــــــــالسُّ

یْجُــ***ِ لعَـــــذَابِ  ائمِ، وانْبَرَتْ ـــــــــــهَجَرَتْهُ أَسْرابُ الحم. 5              یــةُ  الدَّ  ..ــورِ ـــــــــــــــــــهِ جنِّ

 یَرضَى فؤادي أو ُ�سَرُّ ضمیري  . ما في وجود النَّاس مِنْ شيءٍ �ه ***14            

                         1ـــورِ..."ـــــــــ*** ألاَّقَةً، في دوحـــةٍ وزُهــ . ذرفته أجْفان الصبــــــاح مدامعاً 35            

أداة نلاحظ هنا أن الشاعر قد بدأ بإحالة �عد�ة وذلك عند قوله (أیها) حیث استعمل          
 في وهو (الشادي المغرد)، كما استعمل اسم الإشارة (هنا) أتى �عدها للإحالة على لاحق النداء

الذي أحال �عد�ا على المكان الذي �غرد �ه الطائر فأخذ یوضح المكان المقصود و  نفس البیت
إلى أن �صل إلى  ن البیت الثاني الذي یل�ه في قوله بین الخمائل ثم یواصل السهولانطلاقا م

حیث الطب�عة (أي ال�لاد أي �لاد الشاعر ثم قوله  ي قولهف )25-24تحدیده �الض�ط في البیت (
ا الطب�عة في �لاد الشاعر "تونس") فكما نرى هنا أن اسم الإشارة عاد على متأخر لاحق جاء ف�م

ت ثم واصل استخدامه لاسم الإشارة حیث أورده في البی ة طو�لة المدى حتى نها�ة النص.و�ق��عد 
ته بومنه نرى الدور الذي لعالثالث في قوله (تلك) ل�حیل بها على لاحق �عدها وهو (السهول)، 

أسماء الإشارة في إحداث اتساق بین عناصر النص من خلال ر�ط العنصر الإحالي �ما س�أتي 
       أشار إلى المكان الجمیل الذي تأنس له نفس الشاعر وتتأجج وتهیج ف�ه وجدانه، حیث �عده

، لكي یجلب المتلقي إلى الاستمتاع بجمال الطب�عة، و�صرفه عن التشاؤم والحزن والكآ�ة، من 
عمد ولهذا وجد ضالته في أسماء الإشارة ف خلال تصو�ره للطب�عة الخلا�ة والح�اة التي تدب فیها،

 . ستعمالها لتأس�س العلاقة الاتساق�ة بین المكانین وداخل النصإلى ا

من خلال الضمیر الخامس قد شمل إحالة �عد�ة كما نجد أ�ضا الفعل (انبرت) في البیت         
�ة الدیجور(على  عود(هي) الذي �في الفعل وهو ضمیر الغائب المستتر  ، والأمر نفسه في )جنِّ

الفعل (ذرفت)، فالضمیر المستتر في الفعل هو الضمیر (هي) الذي في  البیت الخامس والثلاثین
، وعل�ه كان لهذا الضمیر أهم�ة كبیرة في تحقیق تماسك )أجفان الص�اح( لاحق هو �عود على
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متشوقا واتساق لهذه الأب�ات، التي عمد الشاعر من خلالها إلى ترك المتلقي في حالة فضول 
 لصنع هذا الر�ط. واستعداد دائما في �قظةمرجع اللفظ ومفسره، فی�قى لمعرفة 

 الحــــــــــذف: 2.3

�عد الحذف وسیلة من وسائل الاتساق النحوي التي تساهم �شكل كبیر في اتساق          
لنص، ففي أغلب الحالات تكون اعلاقة داخل  -�قاكما أشرنا سا-النصوص وتماسكها والحذف 

ق من النصّ. وقد اعتمد الشابي في قصیدته "مناجاة المادة المفترضة موجودة في الجزء الساب
 الثلاثة الاسمي والفعلي والجملي. عصفور" على الحذف �مختلف �أنواعه

 الحذف الاسمي: 1.2.3

 :" النوع من الحذف في القصیدة �شكل كبیر وذلك من خلال قول الشاعر�ظهر هذا        

یـهَجَرَتْهُ أَسْرابُ الحمائمِ، . 5             یْجُـوانْبَرَتْ ***ِ لعَـــــذَابِــهِ جنِّ  ـــورِ..ـــــــــــــــــــةُ  الدَّ

یـاحَةِ  والأســى *** مشبـو�ة �عواطفــ8              ـــوري    ـــــي وشعـــــ. أشدُو برنّاتِ النِّ

 ــورِ ـــــــــة المقه، وسلو ودــــــ*** روحُ الوجـ . وانْشِدْ أنــــاشیدَ الجَمال، فإنَّهــا11          

ــمٌ ***ــــــــــ. أنا طَـ12           دٌ، مُتَــرنِّ  ـري ــــــــــي وَزَفیــــــــــوتِ كآبتــلكِنْ �ص ـائــرٌ، مُتَغـــرِّ

ـ. فإذا استمعتُ حـدیثَهــم أَلْفَیْتـُــــهُ *** غَثـّاً، َ�فِیــض بِر 15            رِ ـــو ــــــــــــــةٍ  وَفُتـُـــــــكَّ

 1"ــــورِ ـــــــــــــ*** مـا بینهمْ كــالبُلبـــلِ المأسـ . وإذا حَضَرْتُ جُمُوعَهُمْ ألْفَیتَنِــي16          

قام الشاعر �حذف كلمة (طائر) وظف الشاعر في هذه الأب�ات الحذف الاسمي، حیث         
   (طائر هجرته أسراب الحمائم...)بهذا الشكل  في مطلع البیت الخامس، فالتقدیر ف�ه أن �كون 

، كما اعتمده في البیت الثامن في الشطر الأول، إذ حذفت كلمة في الشطر الأول وتقدیر الكلام 
(أشدو برنات الن�احة ورنات الأسى ...)، وفي نفس البیت في الشطر الثاني حیث حذفت كلمة 
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حیث حذفت (رنات) الثان�ة مشبو�ة �عواطفي ومشبو�ة �شعوري)، (مشبو�ة)، إذ كان أصل الكلام (
      حیث حذفها في الشطر الثاني )إنها، ونفس الأمر �النس�ة ل (و(مشبو�ة) الثان�ة من البیت

من أجل  هذا الحذف ، وتقدیر ذلك (روح الوجود، وإنها سلوة المقهور)، فلجأ الشاعر إلى توظیف
وهو (، إضافة إلى أنه وظف را�ط لغوي ر�ط بین الجملتین �الوزن تفادي التكرار الممل والمخل 

) من أجل الحفاظ على تسلسل الأفكار والوصول إلى المعنى المراد وهو وصفه لحالته حرف الواو
 . والكئی�ة الحز�نة

لم �كتف الشاعر عند هذا القدر من الحذف الاسمي بل واصل استخدامه في مواضع         
القصیدة، حیث نجده حذف كلمة (متغرّد) وكلمة (صوت) في الشطر الثاني  مختلفة من أب�ات

 من البیت الثاني عشر، والكلام المقدر في ذلك هو (لكن متغرد �صوت كآبتي، وصوت ضمیري)

وذلك كي یتجنب التكرار غال�ا، وقد عوض ، ومنه فقد أحسن الشاعر في حذفه لهتین الكلمتین 
الحذف �أداة الر�ط والاستدراك، وهنا یبرز دور المتلقي في فك  ذلك الفراغ الذي ینجر عن هذا

 .في اتساق النصالحذف �التالي ساهم ذلك شفرات النص و 

) �حذف كلمة (الناس) و�عوضها �عنصر محیل وتقدیر 16و 15البیتین ( كما نجده في         
، فعمد الشاعر إلى حذفها الكلام (فإذا استمعت حدیث الناس...، وإذا حضرت جموع الناس...)

في البیتین �عدما ذكرها في البیت الذي س�قهما، وذلك �غرض التكرار الممل ، إضافة إلى تشاؤمه 
من الناس الذین ذاق منهم كل أنواع الحزن والكآ�ة، فلم یرى لذلك مغزى وضرورة من تكرارها في 

، ومن هنا ننتهي إلى القول )بتعو�ضها �ضمیر الجمع الغائب(همثلاث أب�ات متتال�ة، فاكتفى 
دور مهم في تحقیق الاتساق وذلك من خلال جعل المتلقي یتفاعل مع �أنه كان لهذه المحذوفات 

  العناصر المحذوفة و�فهمها و�كتشفها من خلال ما �قي من عناصر دالة على وجود الحذف.

 الحذف الفعلي: 2.2.3

، و�تجلى ذلك من خلال قول في هذه القصیدة رانتشالا نادرنجد هذا النوع من الحذف       
 الشاعر:"
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ــهولِ زَنَــابِقُ *** تَرْنُــــو إلیــكَ بِناظِرٍ 3 دْ، فَفي تِلْكَ السُّ  نْظُـــــورِ مَ . غَرِّ

دْ، فَفــي قَلْبــــ4   ةُ طَــــائِرٍ مَأْسُــــــــــــــ. غَرِّ ةٌ *** لَكِنْ مَـوَدَّ  1"ـــورِ ـــــي إلیـكَ مَوَدَّ

حیث قام الشاعر �حذف الفعل الماضي توجد في صدر البیت الثالث وتقدیر الكلام هو         
والأمر عینه �النس�ة للبیت الرا�ع حیث حذف الفعل  (غرّد ففي تلك السهول توجد زنابق ...)،

الشاعر إلى فعمد  (أحمل) من صدر البیت، وتقدیر الكلام (غرّد، ففي قلبي أحمل إل�ك مودة...)
نى حمل معوذلك من أجل الاختصار والاقتصاد اللغوي، فحرف الجر (في) قد  هذا الحذف

ل. ذكر الفع الاحتواء، فعندما �قرأ المتلقي ففي تلك السهول زنابق �فهم م�اشرة دون الحاجة إلى
تاجها نستنج أن الشاعر لم �عتمد في هذه القصیدة على حذف الأفعال ر�ما لأنه منفعل و�حومنه 

 للتعبیر عن حالاته الصع�ة الحز�نة وكذا �حتاجها في دعوته للتفاؤل، فجعلها ظاهرة حاضرة في

 والتجائه للطب�عة.ة حركته وانفعاله في بث حزنه حدالقصیدة لتز�د في 

  الحذف الجملي:  3.2.3

لقي هذا النوع من الحذف انتشارا واسعا في هذه القصیدة، و�ظهر ذلك من خلال قول        
 الشاعر:"

ــهولِ زَنَابِقُ *** تَرْنُــــو إلیــكَ 3                دْ، فَفي تِلْكَ السُّ  ناظِرٍ مَنْظُـــــورِ بِ . غَرِّ

دْ، فَفــي قَلْبــــي إلیـكَ مَوَدَّ 4                ةُ طَ . غَرِّ  ـــورِ ــــائِرٍ مَأْسُــــــــــــــةٌ *** لَكِنْ مَـوَدَّ

دْ، ولا تُرْهِبْ �میـــني إنَّنـي *** مِثْلُ الطُّیورِ �مُهْجَتي6          وضَمِیري  . غَرِّ

دْ، ولا تَحْفَل �قلْب9                مِ ــــهُ *** كَالمِعْزَفِ، الــي، إنَّـــــ. غَرِّ  ـورِ ـــــــالمَهْجُــمُتَحَطِّ

�یـــعِ نَشیدَهُ *** وَاصْدَحْ �فْ�ضِ فُؤاــ. رتِّل عَل10               دك المَسْجُورِ ى سَمْـعِ الرَّ

 ـورِ ـــــودِ، وَسَلْوَةُ المَقْهُــــــــدَ الجَمال، فإنَّــــــها *** رُوحُ الوُجـــــ. وَانْشِدْ أَناشِی11             
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ـــــــــــــ. قَبِّلْ أزاهی31              �یــــعِ، وغَنِّ احِكِ المَحْبُـاــها *** رَنَمَ ــرَ الرَّ  ـورِ ـــلصّ�احِ الضَّ

 رِ ــــــ وغَدیــ. وَاشربْ مِنَ النَّ�ع الجَمیلِ المُلْتَوي *** ما بَین دَوْحِ صَنَوَ�رٍ 32             

فَـهَا عَرُوسُ النُّـــــوعَ ــــــــ. وَاتْرُكْ دُم33                   1ــورِ"ــــــــالفَجْرِ في أوراقِها *** حتَّى تُرشِّ

) وتقدیر 9و 6و 4و 3حیث حذف الشاعر جملة (أیها الشادي) في كل من البیت (         
) 33،32،31،11،10الكلام فیها (غرّد أیها الشادي ...)، ونفس التأو�ل ینطبق على الأب�ات (

 ، واصدح أیهاوانشد أیها الشادي......)، (الأمر في كل بیت (رتّل أیها الشادي وذلك �عد فعل

 (واترك أیها الشادي...)، حیث ،)أیها الشادي...(واشرب ، (قبل أیها الشادي...) ...)،الشادي

 �غ�ة اجتناب التكرار، وحتى لا �شعر المتلقي �الضجر والمللحذف الشاعر هذه الجملة الاسم�ة 

 ذكرها في البیت الأول وحذفها في �اقي الأب�ات. ، فاكتفى ب

       دنجده حذف جملة (في قلبي) في الشطر الثاني من البیت الرا�ع، وتقدیر الكلام (غرّ كما        

فلجأ الشاعر إلى حذف هذه  )،لكن في قلبي إل�ك مودة طائر مأسور ، ففي قلبي إل�ك مودة ***
�ملل كبیر مما یجعله ینفر من الجملة، خاصة وأنه كرر جملة (إل�ك مودة)، فس�حس المتلقي 

 الذي لا یخدم المعنى في هذا اجتناب التكرارالنص و�بتعد عنه. ومنه فقد ساعد هذا الحذف في 

 تحقیق الاتساق. كان للحذف دور ففي منهو  الجزء،

 ى الحذف الجملي أ�ضا وذلك في قوله:"كما اعتمد عل      

 ري یَرضَى فؤادي أو ُ�سَرُّ ضمی . ما في وجود النَّاس مِنْ شيءٍ �ه ***14              

روا، وإذا نَطَقْتُ 19           2"ـورـــــــــــــي وَشُعـــــــــتذمَّروا مِنْ فكْرَت ***. فإذا سَكَتُّ تضجَّ

حیث تم حذف جملة (شيء �ه) من عجز البیت الرا�ع عشر، والتقدیر (یرضى فؤادي          
وكذا حذفت جملة (من فكرتي وشعوري) من الشطر الأول وذكرها أو شيء �ه ُ�سَرُّ ضمیري)، 

، وكذا في في الشطر الثاني وتقدیر الكلامي (فإذا سكت تضجروا من فكرتي وشعوري وإذا ...)
                                                            

 .106و 104المصدر السابق، الدیوان، ص - 1
 .105، صنفسهالمصدر  - 2



 ق في قصیدة مناجاة عصفورالكشف عن آلیات الاتسا                          الفصل الثاني                            

 

 

85 

والثلاثین حیث حذفت جملة (أزاهیر الر��ع) �عد غنها فتقدیر الكلام (قبّل أزاهیر الواحد البیت 
الر��ع وغنّ أزاهیر الر��ع)، فلجأ الشاعر إلى حذفها متجن�ا بذلك التكرار الممل الذي ینفر القارئ 
و�جعله یتراع عن مواصلة متا�عته للنص، و�التالي نقول أخیرا انه كان للحذف دور كبیر في 

 لیل من التكرار داخل النص، ومنه تحقیق الاتساق داخل النص الشعري .التق

         الاستبـــــــدال: 3.3

�عد الاستبدال وسیلة من وسائل الترا�ط النصي، وهو عمل�ة تتم على المستوى النحوي   
 ، �أنواعهوالمعجمي، وقد كان له نصیب من المساهمة في اتساق قصیدة الشابي "مناجاة عصفور"

 الثلاثة.

             دال الاسمي:ــالاستب 1.3.3

�قتضي هذا النوع استبدال أسماء �ألفاظ معینة تشترك معها في الدلالة أو تؤدي نفس         
 النوع في مدونتنا هذه وذلك من خلال قول الوظ�فة التي تحملها العناصر المستبدلة، ونجد هذا

 الشاعر:"

دُ هٰهُنَــــا *** ثَمِلاً ِ�غِْ�طَ َ�ا . 1              ـادِي المُغَرِّ  ـرُورِ ـــــــه المَسْـــــــــــةِ قَلْبِـــأَیُّهَــا الشَّ

دْ، فَفــي قَلْبــــ4              ةُ ـــ. غَرِّ ةٌ *** لَكِنْ مَـوَدَّ  ـــورِ ـــــائِرٍ مَأْسُـــــــــــــــــــــــــطَ ي إلیـكَ مَوَدَّ

 كْسُــــــورِ لكنْ لقد هاضَ الترابُ ملامعــي *** فَلَبِثْتُ مِثْلَ البُلبـــلِ المَ . 7             

احِكِ المَحْبُــورِ"ـــــــــــــقَبِّلْ أزاهی. 31             ـــها *** رَنَمَ الصّ�احِ الضَّ �یـــــعِ، وغَنِّ  1رَ الرَّ

اعتمد الشاعر في هذه الأب�ات على الاستبدال الاسمي، حیث استبدل الشاعر كلمة         
، وكذلك �كلمة (طائر) في البیت الرا�ع و (البلبل) في الأولالبیت  ي(الشادي) �كلمة (المغرّد) ف

ل حاملا لمجموعة من المعاني والصفات التي تخص المستبدل فجاء هنا المستبدَ  البیت السا�ع.
ولتحقیق الاستمرار�ة الدلال�ة في استعمل هذه الاستبدالات لتجنب تكرار نفس الاسم،  وقد منه،
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ها في النص حسب ما الأب�ات فهذه الكلمات تتفاوت في قوة دلالتها فعمد الشاعر إلى توز�ع
 �قتض�ه المعنى، وكان لهذا أثر في اتساق الأب�ات ومنه اتساق النص �شكل عام.

 قد استبدل كلمة (المسرور) في البیت الأول والبیت الثلاثین �كلمة كما نجد الشاعر         

       ومن هنا نرى الأثر الذي یتركه الاستبدال في النص(المحبور) في البیت الحادي والثلاثین، 

بین البیتین، وذلك �التأكید على غ�طة وتقو�ته  المعنى ، وذلك من خلال مساهمته في توض�ح
  ي الطب�عة.الشاعر وتفاؤله �ما ف

   الاستبــدال الفعلي: 2.3.3

 ظهر ذلك من خلال قول الشاعر:افتقدت القصیدة لهذا النوع من الاستبدال، و�     

ــهولِ زَنَابِقُ *** تَرْنُــــ3               دْ، فَفي تِلْكَ السُّ  ـــورِ ـــــو إلیــكَ بِناظِرٍ مَنْظُـــــــــــــ. غَرِّ

�یـــعِ نَشیدَهُ *** وَاصْدَحْ �فْ�ضِ فُؤادك10               المَسْجُورِ  . رتِّل عَلى سَمْـعِ الرَّ

 ـورِ ـــــلمَقْهُــاوَسَلْوَةُ  ودِ،ـــــــ. وَانْشِدْ أَناشِیدَ الجَمال، فإنَّــــــها *** رُوحُ الوُج11             

احِكِ المَحْبُــورِ رَ ـــــــــ. قَبِّلْ أزاهی31              ـــها *** رَنَمَ الصّ�احِ الضَّ �یــــعِ، وغَنِّ   1"  الرَّ

ر ل) في البیت العاش(رتّ د) �الفعل الفعل (غرّ  الثالث �استبدالقام الشاعر في البیت         
وهي نشد) في البیت الحادي عشر، وكذا �الفعل (غنّ) في البیت الحادي والثلاثین، و�الفعل (ا

ل�ة فعمد إلى استبدالها ب�عضها ال�عض �غرض تحقیق الاستمرار�ة الدلاأفعال أمر لها دلالة واحدة 
من جهة، من خلال حثه للطائر على التغر�د والانشاد �حر�ة في الطب�عة، ولتفادي التكرار من 

لي تحقیق الاستبدال وسیلة هامة لإنشاء را�طة بین الاب�ات، و�التاجهة أخرى، و�هذا فقد شكل 
 الاتساق للنص.
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 الاستبــــدال الجملي: 3.3.3

و اسم استبدال جملة �ضمیر او كلمة ا، وف�ه یتم �مثل هذا النوع الشق الثالث من الاستبدال      
وقد انتشر هذا النوع في القصیدة أكثر من النوع الثاني، و�ظهر ذلك من خلال قول  ...،إشارة

 الشاعر:"

 ـورِ ـــودِ، وَسَلْوَةُ المَقْهُـــــجدَ الجَمال، فإنَّــــــها *** رُوحُ الوُ ــــــــــوَانْشِدْ أَناشِی. 11              

 ــرِ ــــلنّـــاس شَرَّ مصیــــ*** متر�ِّصٌ �ا ــادرٌ ــــــــــــ. ما منــهم إلا خبیـــثٌ غــــ21              

�ــيَ لا *** تَعْنُـو لِغَیـر الظَّ ــ. مَاذا أَوَدُّ مِنَ المَدینةِ، وَهْـ28               رِّ  ـــرِ؟ــــــــــــــالــــمِ الشِّ

�یــــــــــــــــقَبِّلْ أزاهی. 31               احِكِ المَحْبُــورِ"ــرَ الرَّ ـــها *** رَنَمَ الصّ�احِ الضَّ  1ـعِ، وغَنِّ

ش�ه الجملة (فیها) في البیت الحادي عشر، � استبدل الشاعر جملة (أناشید الجمال)حیث       
في نفس الشطر، والأمر عینه �النس�ة لجملة (أزاهیر الر��ع) في البیت الحادي التي وردت 

تفادي وجاء هذا الاستبدال لفي نها�ة الشطر الأول، �ش�ه الجملة (فیها) حیث استبدلها  والثلاثین،
�ط ولتحقیق استمرار�ة المعنى، فكان له أثر �ارز في ر�ط البیت واتساقه و�التالي ترا الإطناب،

 الأب�ات واتساقها.

وظف الاستبدال الجملي أ�ضا في البیت الثامن والعشر�ن حیث تم  قد كما نجد الشاعر      
ة (الظالم استبدال جملة (خبیث غادر متر�ص �الناس) الموجودة في البیت الحادي والعشر�ن بجمل

لة وفي البیت نفسه قام الشاعر أ�ضا �استبدال جم الشر�ر) الموجودة في البیت الثامن والعشر�ن،
             ابوذلك من أجل تفادي التكرار والإطن، (مَاذا أَوَدُّ مِنَ المَدینةِ) �الضمیر المنفصل (هي)

تتشكل علاقة اتساق بین ف داخل البیتین، مما یز�د في المعنى و�قو�هفي اللفظ،  ، وللاقتصاد
ولهذه الأس�اب وظف الشابي هذه الاستبدالات ، و�التالي اتساق النص �صفة عامة. لأب�اتا

  المتنوعة (اسم�ة، فعل�ة، جمل�ة) في قصیدته فساهمة في اتساق النص وتماسكه. 
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 ــــــــــــــــــــــاتـمةخ                                  

في ختام ما قدّمنا ارتأینا أنه لابدّ من ذكر ما مر �ه هذا ال�حث من مراحل و�عض ما 
ر. صــــــال�حث أن �قدّم جان�ا من الدرس اللغويّ المعاتوصــــــلنا إل�ه من النتائج، ففي البدا�ة حاول 

ـــة المفردة، مبرزاً العلاقـــات التي تر�ط  وهو الجـــانـــب الـــذي تنـــاول النصّ، متجـــاوزاً حـــدود الجمل
مجام�ع الجمل في النصّ الواحد. ثم تعرّض لمفهوم من المفاه�م التي قدّمت في هذا الحقل من 

ســـاق، ذلك المفهوم الدلاليّ الذي یجعل من الجمل المكونة الدراســـات اللغو�َّة، ألا وهو مفهوم الاتّ 
، ثم من ثمّ حاول للنصّ متماســــــــكة �حیل �عضــــــــها إلى �عض وتغدو في معناها كالجملة الواحدة

ال�حث تطبیق مفهوم الاتّساق على نصّ شعري، ووجد أنَّ النصّ الشعري �متلك وسائله الاتساق�ة 
ص في اللغات الأخرى، و�فضــــل هذه الوســــائل تحقَّقت التي لا تختلف عنها في غیره من النصــــو 

ة الترا�ط التي تمتلكهــا أدوات هــذه  ة للنصّ، وجمعــت بین جملــه الكثیرة بخــاصــــــــــــــ�ــَّ الوحــدة الــدلال�ــَّ
 ومن بین النتائج التي توصلنا إلیها ما یلي:الوسائل. 

فر�دنان یثة ارت�طت نشــــــأة اللســــــان�ات �العالم اللغوي الكبیر الملقب �أبي اللســــــان�ات الحد  .1
 .دي سوسیر

ظلّ التعامل مع الجملة واعت�ارها الوحدة اللغو�ة وتناولیها �الدراســــــــــــــة والتحلیل ردحا من   .2
 الزمن.

 لسان�ات النصّ تعد فرعا لسان�ا جدیدا یندرج ضمن لواء اللسان�ات العامة.  .3

الســـــتین�ات اللســـــان�ات النصـــــ�ة فرع معرفي جدید تكون �التدر�ج في النصـــــف الثاني من   .4
 والنصف الأول من الس�عین�ات من القرن العشر�ن.

اصــــــــــرة عن إعطاء نتائج دق�قة في تجاوزت لســــــــــان�ات النص الجملة واعتبرتها عاجزة وق  .5
 تحلیل، واعتبرت النص هو أكبر وحدة لغو�ة قابلة للتحلیل والتأو�ل.ال
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    نحو النصتعددت تســــــم�ات لســــــان�ات النص من دارس لآخر فنجد لها عدة تســــــم�ات ك  .6

 ، علم لغة النص، وعلم اللغة النصي.... إلخ.

الاتساق النصي من أهم م�احث لسان�ات النص، و�عتبر من أبرز المعاییر النص�ة التي   .7
 لا �مكن التخلي عنها من أجل الحكم على النص بنصیته.

   الاتســاق النصــي هو الآخر كان له عدة تســم�ات مثل: التماســك النصــي، الترا�ط النص  .8

 وكلها تدل على وحدة النص وتماسك أجزائه. ، الس�ك، التلاحم...

�عتبر الاتســـاق �مختلف أدواته �مثا�ة الخطوة المبدئ�ة لدراســـة أي نص و�تحقق ذلك من   .9
   خلال مجموعة من الأدوات والوســـــائل والآل�ات التي تشـــــكل نســـــیج النص مثل: الإحالة، الحذف

 م...، الاستبدال، التكرار، التضـــــا

ن أســــــــــاس اتســــــــــاق أي نص شــــــــــعري �قوم على تفحص كل من مظاهر الإحالة إ .10
�ما یخص الاتســـــــــــاق النحوي، والتكرار والمصـــــــــــاح�ة المعجم�ة ف�ما یخص الاتســـــــــــاق والحذف ف
 المعجمي.

یتحقق الاتســـاق الصـــوتي من خلال الوزن والقاف�ة في الشـــعر حیث یتشـــكل إ�قاع  .11
 الشعري. منتظم �سهم في اتساق وترا�ط مقاطع النص

تجدر بنا الإشــارة إلى أن عناصــر الاتســاق المعجمي المتمثلة في التكرار والتضــام  .12
تم التطرق إلیهـا في المســـــــــــــــائل ال�لاغ�ـة قد�مـا حیـث تم رصـــــــــــــــد �عض المظـاهر التكرار�ة في 
النصــــــــوص القرآن�ة والشــــــــعر�ة والنثر�ة، وما تقدمه من دلالة ودعم للمعنى داخل الســــــــ�اق، وكذا 

 علم البد�ع كالط�اق والمقابلة ومراعاة النظیر...یتجلى في عدد من الفنون  التضام الذي

�عد أبو القاســــم الشــــابي من أبرز الشــــعراء الذین ذاقوا مرارة الع�ش وخذلان ال�شــــر  .13
    المنحاز�ن لهانســـــــــیین المتشـــــــــائمین من الح�اة الاجتماع�ة والمتفائلین �الطب�عة و افكان أحد الروم

 انه الذي �عج �ألفاظ الطب�عة.، و�ظهر ذلك في دیو 
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ساهمت وسائل الاتساق الصوتي من وزن وقاف�ة وروي في اتساق قصیدة الشابي  .14
 كما ساهمت أ�ضا في تسهیل عمل�ة التلقي والاست�عاب. التي تحمل عنوان "مناجاة عصفور"

    ســـاهمت وســـائل الاتســـاق المعجمي من تكرار وتضـــام في اتســـاق قصـــیدة الشـــابي .15

مخزون اللغوي الذي �ملكه الشـــــــــــــاعر، و�تجلى ذلك في اعتماده على التكرارات ، وأوضـــــــــــــحت ال
 المختلفة وتقر�ب المعاني من خلال علاقات التضام المتنوعة.

ســــاهمت وســــائل الاتســــاق النحوي من إحالة وحذف واســــتبدال في اتســــاق قصــــیدة  .16
وتجنب للتكرار  ،الشــابي من خلال ما قدمته من ر�ط للعناصــر ب�عضــها عبر الإحالات المختلفة

 الممل من خلال الاعتماد على الحذف والاستبدال.

جاءت قصیدة "مناجاة عصفور" لأبي القاسم الشابي زاخرة بجم�ع أدوات الاتساق  .17
 في جم�ع المستو�ات (الصوتي، المعجمي، النحوي). 

�حث كانت هذه أهم النتائج التي توصــــــــــــلنا إلیها من خلال �حثنا هذا، والتي ما زالت تحتاج 
كون قد نمل أن نأتلف جوانب الموضــــــــــوع، ولكن �مخ ناأحط ناثر، فلا �مكن الادعاء �أنوإثراء أك

 إلا أنقول أن ن لنا، وما ین�غي في الوقوف على أهم الجوانب واللبنات الأســاســ�ة للموضــوع ناقفِّ وُ 

 .وما الكمال إلا لله وحده النقص من طب�عة ال�شر،
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 3419-1909أبو القاسم الشابي 

 

م، " الموافق 1909ولد أبو القاسم الشابي نهار الأر�عاء في الرا�ع والعشر�ن من ش�اط عام 
الشیخ محمد بن . والده یدعى 1"التونس�ة ه" في بلدة "توزر"1327للثالث من شهر صفر سنة 

 التونس�ة. ، تولى القضاء في أنحاء ال�لاد خارج العاصمةن رجلا صالحابلقاسم الشابي، كا

كان �قضي الشیخ محمد یومه بین المسجد والمحكمة والمنزل، وقد نشأ الشاعر أبو القاسم 
 حیث كونت لد�ه لاحقا مادة غن�ة أثرت ید�ه، وتلقى علومه ومعارفه على الشابي في كنف والده

                                                            

، رئ�س التحر�ر العام القاسم الشابي ع�قر�ة فر�دة وشاعر�ة متجددة (�مناس�ة الذكرى المئو�ة لم�لاده)، دراسة ومختارات سحر عبد الله عمران، أبو - 1
 .7، ص2008الواحد، دمشق، للهیئة العام السور�ة للكتاب محمود عبد 
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الكتاب  قام والده بإرساله إلى"كما  بداع ومكامن الع�قر�ة،ثقافته الأدب�ة وفجرت في نفسه ملكات الإ
فأتم الشابي حفظ القرآن وهو في التاسعة  م،1914"قا�س" حین انتقل إلیها في مطلع العام  في بلدة

من عمره أرسله والده إلى العاصمة حیث التحق بجامع ولما بلغ الولد الثان�ة عشر  من عمره،
 .1الز�تونة"

  عاصر الشابي أحداث الحرب العالم�ة الأولى و�دأ ح�اته متنقلا في طول ال�لاد وغیرها 

لولادته ولم �عد إلیها مرتین: الأولى كانت عند ختانه  هجر مسقط رأسه منذ السنة الأولى "، إذ أنه
، وقد استمرت غر�ته عن مسقط رأسه وهو في سن الخامسة من عمره، والثان�ة كان فیها زائرا

م تخرج الشابي 1927عام "وفي  ضج تجر�ته الشعر�ة وإغنائها،وهو ما أدي إلى ن .2"عشر�ن عاما
ادة نها�ة الدروس في الجامعة، لكنه أدرك �عدها أن من الز�تونة ونال إجازة التطو�ع وهي شه

تؤمن له كسب المعاش، فقرر الالتحاق �كل�ة الحقوق التونس�ة �عد مشاورة والده          الشهادة لا 
م إثر 1928تزوج الشابي عام  ةوخلال هذه الفتر  .3"، فانضم إلیها في العام الذي أعقب تخرجه

�قه ز�ن العابدین السنوسي الذي كان �عرفه حق المعرفة إذ ، و�حدثنا صدرغ�ة ملحة من والده
�قول:" إن الشابي لم �كن حازما أمره على الزواج، ولكن والده كان �حب أن یتخذ ولده لنفسه 

كان منكمش الفؤاد  عرق خلود و�قاء، والشیخ أحرص ما �كون على �قاء جذوره. مع أن الشاعر
�معنى أن الشابي لم �كن یرغب في الزواج، وإنما فعل ذلك إش�اعا  یتهیب الزواج �عقله المدرك".

 وإرضاء لرغ�ة أب�ه. 

، و�ما أنه كان الابن 4"نكب الشابي بوفاة والده إثر مرض ألمَّ �هم 1929عام  "أما في 
ال�كر لوالده فقد حمل على عاتقه مسؤول�ة كبرى وهي العنا�ة بإخوته ورعایتهم. وقد كان رحیل 

                                                            

 .10ینظر: أبي القاسم الشابي، الدیوان، ص  - 1
 .8سحر عبد الله عمران، أبو القاسم الشابي ع�قر�ة فر�دة وشاعر�ة متجددة (�مناس�ة الذكرى المئو�ة لم�لاده)، ص - - 2
 المصدر السابق، الدیوان، ص نفسها. - 3
 .8ع�قر�ة فر�دة وشاعر�ة متجددة (�مناس�ة الذكرى المئو�ة لم�لاده)، ص سحر عبد الله عمران، أبو القاسم الشابي - 4
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أكثر الآلام وجعا وفتكا �ه، حیث نجده یرثي أ�ان في بدیوانه في قصیدته "�ا موت" والتي  والده من
 "قال فیها:

 ري ــــــــــــــــــــــلأرزاء ظهاــــــــــت بــــــدري *** وقسمـــــــــــــــــــــــت صــوت قد مزقــــــم اــی

 ري ــــــــــــــــــــــث ســـــــــــــه أبــــــــــن إلیــــــــــــب *** ومـــــــــن أحـــــــــــمفـــــــــــي ي ـــــــــــــــوفجعتن

 ري ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــي وفجـــــــــــــــــــــــــــــــي *** وأغنیتــــــــــــــي ومحرابــــــــــــــــــــابـــــــده غــــــــوأع

 1"رــــــــــــــــــــــل أمــي كـــــي فــــــــــــــــــي *** ومشورتـــــــــــــــــــــــدتـــــي عمـــــــــــي فــــــــــــــــــورزأتن

الشابي من مصائب الدن�ا وأهوالها كان لد�ه مشكلة أكبر وهي اعتلاله  إضافة إلى ما عاناه 
عدم اجهاد نفسه فكر�ا �مرض �القلب الذي أصا�ه في سن م�كر وكثیرا ما نصحه الأط�اء �

 من ح�اتهفقد عانى الأمر�ن من عدة جوانب  وجسد�ا، إلا أن ما كان �ع�شه ل�س �الأمر السهل

م إشارة تعكس ح�اته الصع�ة التي كان 16/01/1930بتار�خ ، وفي إحدى یوم�اته المنشورة 
، وهناك طائفة من الش�اب الز�توني والمدرسي �ع�شها إذ �قول:" ها هنا صب�ة یلعبون بین الحقول

یرتاضون في الهواء الطلق والسهل الجمیل، ومن لي �أن أكون مثلهم ولكن أنى لذلك والطبیب 
أنت م�عث آلامي، ومستودع أحزاني، وأنت ظلمة  !ا قلبي�حذى من ذلك؛ لأن �قلبي ضعفا. آه �

ح مرض الشاعر الخطیر ومن هنا یتض .2الأسى التي تطغى على ح�اتي المعنو�ة والخارج�ة"
 الذي حرمه الع�ش كغیره من الش�اب.

نجد �عض كتب الأدب تسرد أنه كان  "أما إذا أتینا للحدیث عن مواصفات الشابي فقد 
ضعیف البن�ة، نحیف الجسم، مدید القامة، قوي البدیهة، حاد الذكاء، سر�ع الانفعال، �شوشا      

   ، كر�ما، ود�عا، متأنقا، قنوعا، متواضعا، خجولا، كثیر التسامح في معاملة أصدقائه وخصومه

  .3، �حب الفكاهة الأدب�ة ...."طرو�ا لمجالس الأدب ،
                                                            

 .9-8المرجع نفسه، ص  - 1
 .11نفسه، ص - 2
 .14-13أبو القاسم الشابي ع�قر�ة فر�دة وشاعر�ة متجددة (�مناس�ة الذكرى المئو�ة لم�لاده)، ص  المرجع السابق، - 3



 حـقـلــم  

 

  

95 

أخیر تمكن المرض منه وأع�ا الداء الدواء، فمكث الشابي �مستشفى الطّل�ان �العاصمة  
م، ونقل جثمانه إلى توزر 1936الجسد ورجعت إلى ر�ها سنة  أ�اما قل�لا حتى غادرت النفس

. ومن أهم ما خلفه الشابي من آثار نجد �عض الأعمال الشعر�ة والنثر�ة المطبوعة ودفن فیها
 ومن بینها:" والمخطوطة

 أولا: آثار مطبوعة، وهي:

ي الخ�ال الشعري عند العرب (محاضرة ألقاها الشابي في القاعة الخلدون�ة بدعوة من الناد •
 م).21/01/1930الأدبي لجمع�ة قدماء متخرجي مدرسة الصادق�ة في 

 أغاني الح�اة (دیوان الشاعر). •

والمجلات وفي �عض كتب الدراسات یوم�ات الشابي، وهي مذكرات نشرت في الدور�ات  •
 قبل موته و�عده.

 ثان�ا: آثار مخطوطة، وهي:

 جمیل بثینة (قصة). •

 قصص أخرى. •

 صفحات دام�ة (قصة). •

 المقبرة (روا�ة). •

 السكیر (مسرح�ة). •

 فضلا عن مجموعة من المقالات والمحاضرات كتبها الشابي، ولكنها لم تنشر. 

)، ولا 1928-1934ها مع عدد من أصدقائه بین (أما رسائل الشابي فهي تلك التي ت�ادل
عن كونها رسائل عاد�ة تعتمد أسلوب الم�اشرة �عیدا عن التأنق اللفظي، وهي تمثل تخرج 

 .1عهد الش�اب �ما �حمله من حماس وعفو�ة وعواطف ج�اشة"
                                                            

 .17ع�قر�ة فر�دة وشاعر�ة متجددة (�مناس�ة الذكرى المئو�ة لم�لاده)، ص أبو القاسم الشابي المرجع السابق،  - 1
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 قصیدة مناجاة عصفور

ـ. 1               دُ ـــــــَ�ا أَیُّهَــا الشَّ  ـرُورِ ــــــــــــــمِلاً ِ�غِْ�طَةِ قَلْبِــــه المَسْــــهٰهُنَــــا *** ثَ ادِي المُغَرِّ

احِرِ المَسْحُــورِ ـــــــــائِـلِ تَـــــــــــــــــ. مُتَنَقِّلاً بَیْنَ الخَمَـــ2     ِ�یْــعِ السَّ  الِ�اً *** وَحْيَ الرَّ

ــه3               دْ، فَفي تِلْكَ السُّ  ــورِ ــــــــــو إلیــكَ بِناظِرٍ مَنْظُــــــــــــولِ زَنَابِقُ *** تَرْنُــــــ. غَرِّ

دْ، فَفــ4              ةُ طَـــــــــــــي قَلْبـــــــــــ. غَرِّ ةٌ *** لَكِنْ مَـوَدَّ  ــــورِ ــــــــــــائِرٍ مَأْسُــــــــــــــي إلیـكَ مَوَدَّ

یْجُــ ائمِ، وانْبَرَتْ مــهَجَرَتْهُ أَسْرابُ الح. 5              یــةُ  الدَّ  ــورِ..ـــــــــــــــــــــــــــــ***ِ لعَـــــذَابِــهِ جنِّ

دْ، ولا تُرْهِبْ �میـــني إنَّن6               ري ـــــي *** مِثْلُ الطُّیورِ �مُهْجَتي وضَمِیــــــــــــ. غَرِّ

 ــورِ ــــــــــــلِ المَكْسُـــــــــلقد هاضَ الترابُ ملامعــي *** فَلَبِثْتُ مِثْلَ البُلبـ لكنْ . 7             

یـاحَةِ  والأســ8               ـــوري ـــــــــــي وشعـــــى *** مشبـو�ة �عواطفــــــــ. أشدُو برنّاتِ النِّ

دْ، ولا تَحْفَل �قلْبــ9              مِ المَهْجُـــــــــــــــ. غَرِّ  ــورِ ــــــــــي، إنَّـــــهُ *** كَالمِعْزَفِ، المُتَحَطِّ

�یــــ. 10             ـورِ ـــــعِ نشیدَهُ *** واصدحْ �ف�ضِ فؤادك المسجـــــــــرَتِّل عَلى سَمْع الرَّ

 ــورِ ـــــــود، وسلوة المقهـــــــــــ*** روحُ الوج ــاـــــــــ. وانْشِدْ أنــــاشیدَ الجَمال، فإنَّه11           

دٌ، مُتَـــائــرٌ، مُتَغـــــــــــــ. أنا طَــ12            ــمٌ ***ــــــرِّ  ـري ــــــــــــي وَزَفیـــــــلكِنْ �صـوتِ كآبتــ ـرنِّ

 ورِ ـــــــــــــــــــــــرارة وطَهــــــــــــــــــ*** مُتَـــدَفِّــقٌ �حــ . یهتـاجُني صوتُ الطّیــور، لأنَّه13           

 یَرضَى فؤادي أو ُ�سَرُّ ضمیري  . ما في وجود النَّاس مِنْ شيءٍ �ه ***14  

ــــهــم أَلْفَیْتـُـــــ. فإذا استمعتُ حـدیثَ 15             ورِ ــــــــــــــةٍ  وَفُتـُـــــــــــــــهُ *** غَثـّاً، َ�فِیــض بِركَّ

 ـــــورِ ـــــــــلِ المأســــــ*** مـا بینهمْ كــالبُلبـ . وإذا حَضَرْتُ جُمُوعَهُمْ ألْفَیتَنِــي16          

داً �عواطفي، ومشـاعري، *** وَخَوَاطِري، وَكَآبتي، وَسُ 17            روري ـــــــ. متوحِّ
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   ـورٍ ـــــــــدلٍ وَصُخــوَهْدَة جَنْــي *** مِنْـــهمْ بِ ــــــي حَرَجُ الحیــاة كأنّنـــــیَنْتَـابُنِـ. 18          

روا، وإذا نَطَقْتُ 19            ي ــور عـــتذمَّروا مِنْ فكْرَتي وَشُ  ***. فإذا سَكَتُّ تضجَّ

    وري ــــــــوَحُبُـتُهُمْ في وحشتـي ـوْتُهُمْ *** فَقَلَوْ ـــــــــآهٍ مِنَ النَّـــاسِ الذیــن بَلَــ. 20          

 ــرِ ــــــاس شَرَّ مصیـــ*** متر�ِّصٌ �النّــــ ــــادرٌ ـــــهم إلا خبیــثٌ غـــــــــ. ما منـ21          

 احِمٍ مسجــورِ ورمى الوَرى في ج ــودَ �أسـره ***ــــــ. وََ�ـودُّ لو مَلَكَ الوُجـــ22          

 ــــورِ ـــــــــه المغفـــــــــة قلب*** و�كض تهمـ ي لا تــرتـوي ـــــــــغُلَّتَــهُ التـــــ. لِیُبــلَّ 23          

 ـورِ ــح الطُّـو ــوإذا دخلتُ إلــى ال�لاد فــإنَّ أفـــ *** ـكاري تُرَفْرِفُ في سُف. 24          

 ـــورِ ـــــــرُّجِ وَسُفُـــــــــــــــــبَـ*** تختـــال بین تَ  ـانَةـــــلــوةٌ  فتَّــــــــ. حیـثُ الطب�عـةُ  ح25          

مِ المَهْـــــــــــــــــ. مَاذا أَوَدُّ مِنَ المَدینــةِ، وَهْــيَ غا *** رِقَــةٌ �م26            ـدورِ؟ـــــــــوّارِ الدَّ

ع المَوْت ـُتَرثِي لصوتِ تَفيَ لا *** ــــــ. مَاذا أَوَدُّ مِنَ المَدینةِ، وَهْـ27            ـورِ؟ـــــــــــجُّ

�ـــــــــــــيَ لا *** تَعْنُ ــــــ. مَاذا أَوَدُّ مِنَ المَدینةِ، وَهْـ28           رِّ  ـرِ؟ــــــــو لِغَیـر الظَّالــمِ الشِّ

 ـورِ؟ــــــــــــارَةٍ وفُجُـــــــــــــــــــدَعَــ لِكُــلِّ يَ مُر*** تَــادٌ ــــــ. مَاذا أَوَدُّ مِنَ المَدینةِ، وَهْـ29          

دُ هٰهُنَـــا *** ثَمِ ــــــــــَ�ا أَیُّهَــا الشَّ . 30            ـرُورِ ـــــــــــه المَسْـــــــــــــلاً ِ�غِْ�طَةِ قَلْبِــادِي المُغَرِّ

�یــــــــــقَبِّلْ أزاهی. 31           ــــــرَ الرَّ احِكِ المَحْبُـــها *** رَ ـــــــــعِ، وغَنِّ  ـورِ ـــــنَمَ الصّ�احِ الضَّ

 ــرِ ــــــرٍ وغَدیــ. وَاشربْ مِنَ النَّ�ع الجَمیلِ المُلْتَوي *** ما بَین دَوْحِ صَنَو�َ 32          

فَــهَ *** حتَّـى  هاـــــوعَ الفَجْرِ في أوراقِ ـــواتْرُكْ دم. 33            ـورِ ـــــــــــــا عَرُوسُ النُّـــتُرشِّ

عٍ، مَقْهـــ *** فــي اعـداً ـــــــــــانتْ أنیناً صـــــــــــ. فَلَرُ�َّمــا كــ34            ـورِ ــــــاللَّیل مِنْ متوجِّ
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 1"...ـــورِ ــةٍ وزُهــــــــ*** ألاَّقَةً، فـي دوحــ ـاح مدامعاً ـــــــــــــ. ذرفته أجْفان الصب35          
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 القرآن الكر�م.

                                                                                                                                : الكتب العر��ة:أولا
 .تبدون مصر، ، بدون ط، اللغو�ة، مكت�ة نهضة مصرالأصوات إبراه�م أن�س،  )1

 .1988، 6موس�قى الشعر، مكت�ة الأنجلو المصر�ة، القاهرة، ط  -                
، عمان الأردن           1إبراه�م خلیل، في اللسان�ات ونحو النص، دار المسیرة للنشر والتوز�ع، ط )2

 ،2007. 
                        4إبراه�م مصطفى وآخرون، المعجم الوس�ط، مكت�ة الشروق الدول�ة، القاهرة، ط )3

 .            1032، ص 1426/2005، 
   ابن الأثیر، المثل السائد في أدب الكاتب والشاعر، تحقیق، أحمد الحوفي، بدوي ط�انة )4

 ، نهضة مصر، بدون ط، مصر، بدون ت.
 .ه1351هـ، مكت�ة القدسي، مصر 131بلي، شذرات الذهب، حوادث سنة ابن العماد الحن )5
    م1987، 1ابن جني، كتاب العروض، دار القلم، تحقیق وتقد�م أحمد فوزي الهیب، ط )6
 .1989منقحة  2، ط
       ، دار صادرخاطوكمابن رشیق، العمدة في نقد الشعر وتمح�صه، شرح عفیف نایف  )7

 .2006، 2ط بیروت،، 
 .2005، 4، دار صادر للنشر والتوز�ع، بیروت، ط15منظور، لسان العرب، المجلد ابن  )8
أبي القاسم الشابي، دیوان أبي القاسم الشابي ورسائله، قدمه له وشرحه وحققه مجید طراد،  )9

 .2004لبنان،  -دار الكتاب العر�ي، بیروت
   ة، بدون طأحمد عف�في، الإحالة في نحو النص، كل�ة دار العلوم، جامعة القاهر  )10

 ، بدون ت.
، القاهرة 1 نحو النص اتجاه جدید في الدرس النحوي، مكت�ة زهراء الشرق، ط -

 .2001(مصر)، 
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زهر الزناد، نسیج النص، (�حث ف�ما �كون ف�ه الملفوظ نصا)، المركز الثقافي لأا )11
 .1993بیروت لبنان،  ،1ط العر�ي،
 -�لاغة -صرف -(نحوإمیل بد�ع �عقوب، المعجم المفصل في اللغة والأدب  )12
 1987، بیروت، 1فكر أدبي)، دار العلم للملایین، ط  -نقد -أدب -فقه اللغة -إملاء -عروض
 .1، مج 
 .1988إیل�ا أبو ماضي، الجداول، دار كاتب وكاتب، بیروت لبنان،  )13
بن خل�فة مشري، الشعر�ة العر��ة مرجع�اتها وإبدالاتها النص�ة، سحب الط�اعة  )14

 .2007الجزائري، الشعب�ة للج�ش 
بن �حیى طاهر ناعوس، تحلیل الخطاب القرآني في ضوء لسان�ات النص (دراسة  )15

 .2014تطب�ق�ة في سورة ال�قرة)، دار القدس العر�ي، وهران، 
 .2015جمیل حمداوي، محاضرات في لسان�ات النص، الألوكة، الط�عة الأولى،  )16
سان�ات النص�ة، الهیئة المصر�ة جمیل عبد المجید، البد�ع بین ال�لاغة العر��ة والل )17
 .1998بدون ط، الإسكندر�ة،  للكتاب،العامة 
 حازم القرطاجني، منهاج البلغاء وسراج الأد�اء، تحقیق محمد الحبیب بن الخوجة )18

 .1996، المط�عة الرسم�ة للجمهور�ة التونس�ة، 
 -1881حسن احمد الكبیر، تطور القصید الغنائ�ة في الشعر العر�ي الحدیث من  )19
 م، دار الفكر العر�ي، بدون ط، بدون ت. 1938
 ، عمان1حمید آدم ثو�ني، علم العروض والقوافي، دار صفاء للنشر والتوز�ع، ط  )20

 م.2004 -هـ 1425، 
خلیل بن �اسر ال�طاشي، الترا�ط النصي في ضوء التحلیل اللساني للخطاب، دار  )21

 م.2013-ه1434، 1جر�ر للنشر والتوز�ع، ط
               ة الشعر قراءة في الشعر العر�ي الحدیث، منشأة المعارفرجاء عبید، لغ )22

 .بدون ت ط،، الإسكندر�ة، بدون 
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           1رشید شعلال، البن�ة الإ�قاع�ة في شعر أبي تمام، عالم الكتب، إر�د، الأردن، ط  )23
 ،2011. 

الحدیث (أبو رضوان من�سي عبد الله، الفكر اللغوي عند العرب في ضوء علم اللغة  )24
 .2006، القاهرة، 1عبیدة)، دار النشر للجامعات، ط 

رمضان الص�اغ، في نقد الشعر العر�ي المعاصر (دراسة جمال�ة)، دار الوفاء  )25
 .1992للط�اعة والنشر والتوز�ع، بدون ط، 

زاهر بن مرهون الداودي، الترا�ط النصي بین الشعر والنثر، دار جر�ر للنشر  )26
 . 2010 ،1ط والتوز�ع،
 ، القاهرة1سعد مصلوح، في ال�لاغة العر��ة والأسلو��ات اللسان�ة، عالم الكتب، ط )27

 ،2006. 
سعید حسن �حیري، دراسات لغو�ة تطب�ق�ة في العلاقة بین البن�ة والدلالة، مكت�ة  )28
 القاهرة، بدون ت. الشرق،زهراء 

ار نو�ار للط�اعة علم لغة النص المفاه�م والاتجاهات، د -                           
 .1997، مكت�ة لبنان،1القاهرة، الشركة المصر�ة العالم�ة للنشر، ط

   شكري محمد ع�اد، موس�قى الشعر العر�ي (مشروع دراسة علم�ة)، دار المعرفة )29
 .1978 ،2ط القاهرة،، 

ة �دراسة تطب�ق -ص�حي إبراه�م الفقي، علم اللغة النصي بین النظر�ة والتطبیق )30
-ه1421، 1، دار ق�اء للط�اعة والنشر والتوز�ع، القاهرة عبده غر�ب، ط-المك�ةعلى السور 

 الجزء الأول. م،2001
 صلاح یوسف عبد القادر، في العروض والإ�قاع الشعري (دراسة تحلیل�ة تطب�ق�ة) )31

 .1996، الأ�ام للط�اعة والنشر والتوز�ع، بدون ط، الجزائر، 
(نظر�ة حازم القرطاجني في تأصیل  الطاهر بومز�ر، أصول الشعر�ة العر��ة )32

 بدون تار�خ، الجزائر. -دیوان المطبوعات الجامع�ة، بدون ط )،الخطاب الشعري 
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طاهر سل�مان حمودة، ظاهرة الحذف في الدرس اللساني، الدار الجامع�ة للط�ع  )33
 .1998بدون ط، الإسكندر�ة،  والتوز�ع،وللنشر 
إیل�ا أبو ماضي، دار طی�ة للنشر  عبد ال�اسط محمود، دراسة في لغة الشعر عند )34

 والتوز�ع والتجهیزات العلم�ة، بدون ط، بدون ت.
             عبد الملك مرتاض، النص الأدبي من أین؟ إلى أین؟، دار هومة، الجزائر )35

 م.1983، 
عدنان حسین قاسم، الاتجاه الأسلو�ي البنیوي في نقد الشعر العر�ي، الدار العر��ة  )36
 .2001بدون ط،  والتوز�ع،للنشر 
 2عزة شبل، علم لغة النص، تقد�م سل�مان العطار، مكت�ة الآداب علي حسن، ط )37

 .2009، القاهرة، 
 1فهد عاشور، التكرار في شعر محمود درو�ش، دار الفارس للنشر والتوز�ع، ط  )38

 ،2004. 
 .2000كمال �شر، علم الأصوات، دار غر�ب للط�اعة والنشر، بدون ط، القاهرة، )39
محمد الأخضر الصب�حي، مدخل إلى علم النص ومجالات تطب�قه، الدار العر��ة  )40

 .2008الجزائر،  ،1للعلوم، ط 
              محمد الشاوش، أصول تحلیل الخطاب؛ المؤسسة العر��ة للتوز�ع، تونس )41

 .1، ج 1ط م،2001-ه1421، 
جامعة محمد الهادي الطرابلسي، خصائص الأسلوب في الشوق�ات، منشورات ال )42

 .1951التونس�ة، 
محمد الهادي بوطارن، الاغتراب في الشعر العر�ي الرومنسي: مقار�ة موضوعات�ة  )43

للخطا�ات الشعر�ة لإیل�ا أبي ماضي وإبراه�م ناجي وأبي القاسم الشابي، دار الكتاب الحدیث، ط 
 .2010 القاهرة،، 1
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عر��ة، تقد�م سعد بن محمد بن فلاح المطیري، القواعد العروض�ة وأحكام القاف�ة ال )44
     عبد الحمید مصلوح وعبد اللطیف بن محمد الخطیب، مكت�ة أهل الأثر غراس للنشر والتوز�ع

 .2003، 1، ط
           لسان�ات النص مدخل إلى انسجام الخطاب، المركز الثقافي العر�ي محمد خطابي، )45

 .1991الحمراء، الط�عة الأولى،  بیروت،، 
    القصیدة العر��ة الحدیثة بین البن�ة الدلال�ة والبن�ة الإ�قاع�ةمحمد صابر عبید،  )46

 .2001، منشورات اتحاد الكتاب العرب، دمشق، 
     محمد صالح الضالع، الأسلو��ة الصوت�ة، دار غر�ب للط�اعة والنشر والتوز�ع )47

 .2002، القاهرة، بدون ط، 
 .1991، 1القلم، طمحمد علي الهاشمي، العروض الواضح وعلم القاف�ة، دار  )48
محمود السعران، علم اللغة مقدمة للقارئ العر�ي، دار النهضة العر��ة للط�اعة  )49

 والنشر، بیروت لبنان، بدون ط، بدون ت.
مراد عبد الرحمان مبروك، من الصوت إلى النص نحو نسق منهجي لدراسة النص  )50

 .2002، دار الوفاء للط�اعة والنشر، 1ط الشعري،
وس�قى الشعر العر�ي نغم وإ�قاع، الدار الدول�ة للاستثمارات مصطفى السیوفي، م )51

 .2010/2011القاهرة،  ،1الثقاف�ة، ط
 مصطفى النحاس، نحو النص في ضوء التحلیل اللساني للخطاب، دار السلاسل )52

 .2001الكو�ت،  ط،، د 
ناد�ة رمضان النجار، علم لغة النص والأسلوب، مؤسسة الحورس الدول�ة للنشر  )53
 .2013، والتوز�ع
نعمان بوقرة، المصطلحات الأساس�ة في لسان�ات النص وتحلیل الخطاب (دراسة  )54

 .2009 –الأردن  –دار جدارا للكتاب العالمي للنشر والتوز�ع، الط�عة الأولى، عمان  معجم�ة)،
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 یوسف حسین �كار، بناء القصیدة في النقد العر�ي القد�م (في ضوء النقد الحدیث) )55
 .1983، 2بیروت، ط الأندلس،، دار 

 :  : الكتب الأجنب�ةثان�ا
1) Dictionnaire HACHETTE, pari, 2009.      
2)  Haliday (m.a.k) and Hassan (r) Cohésion in English ,lonam 

,london, 1976. 
3) Longman  Advanced (Amirecan) dictionnary Harlow English, 2000. 
4) Oxford, (Advanced Learner’s Encylopedia) oxford university- Press 

- New-York, oxford 1989.  
 الكتب الأجنب�ة المترجمة:: اثالث

 تون فان د�ك، علم النص مدخل متداخل الاختصاصات، ترجمة سعید حسن �حیري، ط )1
1، 2001. 

ج.ب. براون، ج. یول، تحلیل الخطاب، ترجمة وتعلیق محمد لطفي الزل�طني، النشر  )2
 .1997والمطا�ع، جامعة الملك سعود، المملكة العر��ة السعود�ة، الر�اض، العلمي 
اللغة العل�ا)، ترجمة أحمد درو�ش، دار  –جون كو�ن، النظر�ة الشعر�ة (بناء لغة الشعر  )3

 .2000القاهرة،  غر�ب،
   2الكتب، طرو�رت دي بو جراند، النص والخطاب والإجراء، ترجمة تمام حسان، عالم  )4

 .2007 القاهرة، ،
فولفانج هان�ه من ودیتر فیهفیجر، مدخل إلى علم اللغة النصي، ترجمة صالح فاتح  )5

 .1997مطا�ع جامعة الملك سعود، الر�اض، د. ط،  الشایب،
 : المجلات:را�عا
 .2012، 10الاتساق النصي مفهومه وآل�اته، فاتح بوزي، مجلة الممارسات اللغو�ة، العدد  )1
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�عنوان تعالق المستوى الصرفي �مستو�ات اللغة الأخرى  خالد حسین أبو عمشة، مداخلة )2
المؤتمر الدولي الثالث للغة العر��ة  كتاب ودوره في تب�ان الدلالة في تعل�م العر��ة للناطقین �غیرها،

-07(الاستثمار في اللغة العر��ة ومستقبلها الوطني والعر�ي والدولي)، دبي الأمارات، 

10/05/2014. 
لجرف، مهارات التعرف على الترا�ط في النص، مجلة رسالة الخلیج ر�ما سعد سعادة ا )3

 .7العر�ي، العدد 
جامعة سیدي  في الشعر العر�ي، جمال�ات الإ�قاع وأ�عاده الدلال�ة كتابسعید عكاشة،  )4

 بلع�اس (الجزائر).
معلقة طرفة بن العبد  -صالح حوحو، إسهام التضام في تماسك النص الشعري القد�م )5

 .، جامعة محمد خ�ضر �سكرة (الجزائر)2015د�سمبر  23جلة الأثر، العدد ، م-أنموذجا
عبد الحمید أحمدي، مظاهر رومانس�ة في شعر أبي القاسم الشابي، إضاءات نقد�ة فصل�ة  )6

 .2011محكمة، السنة الأولى، العدد الرا�ع، شتاء، كانون الأول، 
لتماسك القرآني (دراسة تطب�ق�ة عبد الحمید بو ترعة، الإحالة النص�ة وأثرها في تحقیق ا )7

على �عض الشواهد القرآن�ة)، مجلة الأثر، عدد خاص: أشغال الملتقى الوطني الأول حول 
 ، جامعة الوادي (الجزائر).2012ف�فري  22/23اللسان�ات والروا�ة، 

عقیل جاسم محمد المحترم، الاستبدال في جملة التذییل في القرآن الكر�م دراسة في ضوء  )8
                363لنص، مجلة أوروك للعلوم الإنسان�ة، كل�ة الآداب، جامعة القادس�ة، العدد نحو ا

 ،02/08/2017. 
فاطمة ز�اد، ثنائ�ة الاتساق والانسجام في الخطاب الشعري عند سم�ح القاسم "لیلى العدن�ة"  )9

 .2015د�سمبر  21أنموذجا، مجلة العلوم الاجتماع�ة، العدد 
، مجلة الأثر العدد دلالة الإ�قاع في الخطاب الشعري المعاصرمحمد بن �حیى،  )10

 ، جامعة الشهید حمه لخضر الوادي (الجزائر).2016مارس  /24
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حیى ع�ابنة، آمنه صالح الزعبي، عناصر الاتساق والانسجام النصي (قراءة نص�ة � )11
قصیدة: أغن�ة لشهر أ�ار لأحمد عبد المعطي حجازي)، مجلة جامعة دمشق، المجلد: تحلیل�ة في 

 .2003، 2+1، العدد 10
 المذكرات والدور�ات:خامسا: 
بن الدین بخولة، الإسهامات النص�ة في التراث العر�ي، أطروحة مقدمة لنیل درجة الدكتوراه  )1

 .  2015/2016الجزائر،  أحمد بن بلة، 1في علوم اللسان�ات النص�ة، جامعة وهران
فتحي زرق الخوالدة، تحلیل الخطاب الشعري ثنائ�ة الاتساق والانسجام في دیوان أحد عشر  )2

كوك�ا لمحمود درو�ش، رسالة مقدمة إلى عمادة الدراسات العل�ا استكمالا لمتطل�ات الحصول 
 .2005الأردن،  –مؤتة  على درجة الماجستیر في اللغة العر��ة، قسم اللغة العر��ة وآدابها، جامعة

       كورات حل�مة، آل�ات الاتساق في شعر إیل�ا أبو ماضي قصیدة (كم تشتكي) أنموذجا )3
 .2015/2016، رسالة لنیل شهادة الماستر، جامعة سعیدة (الجزائر)، 

لیلى سهل، الخطاب الشعري من منظور اللسان�ات النص�ة دیوان "أغاني الح�اة" لأبي  )4
سالة مقدمة لنیل درجة دكتوراه العلوم في الآداب واللغة العر��ة، جامعة محمد القاسم الشابي، ر 

 .خ�ضر �سكرة (الجزائر)
 هناء دادة موسى، الاتساق والانسجام ومظاهرهما في قصیدة �طاقة هو�ة لمحمود درو�ش )5

 .2014/2015، -الجزائر-، جامعة قاصدي مر�اح، ورقلة 
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