








مقدمة



مقدمة

أ

كان النصف الثاني من القرن التاسع عشر ایذانا بظهور تیارات فكریة و مذاهب ادبیة 

فتباینت بذلك اشكالها التعبیریة و الیاتها الفنیة "تعددت مشاربها و تنوعت مرجعیاتها الفكریة 

اصحابها القدرة على حمل تجارب العصر الجدیدة  التي لاتقوى وفق اسس شعریة راى فیها 

مما ادى ببعض الشعراء الى الاعلان عن ضرورة استحداث "الاشكال التقلیدیة على حملها 

اشكال شعریة جدیدة ومن هنا اصبح من الضروري على الشاعر ان یجدد في طرق تعبیره و 

لتمرد و التحرر من القیود و الاشكال ادواته الفنیة تماشیا مع مستجدات العصر فكان ا

مظاهر التجدید في " القدیمة هما اولى مداخل هذا العهد الجدید ومن هنا جاء عنوان بحثنا 

یحمل هذا العنوان في طیاته اشكالات رئیسیة و" القصیدة العربیة المعاصرة

في القصیدة ما معنى التجدید؟ فیما یتجلى ؟ماهي مظاهره :ألاوهي , نجد أنفسنا أمامها

العربیة عامة و عند جبران خلیل جبران خاصة ؟   

:ومن بین الدوافع و الاسباب التي وقع اختیارنا لهذا الموضوع

انه یعالج قضیة ادبیة تتمثل في مظاهر التجدید في القصیدة العربیة 

.البحث فیما هو جدید و اقصد بذلك القصیدة المعاصرة رغبة مني في القراءة 

لالة عامة علي القدیم لفهم الحدیث وهذا یعتبر ثقافة في الشعر العربي عامة و المعاصر اط

خاصة 

معرفة التغیرات التي طرات على القصیدة العربیة 

معرفة وزن المتلقي في الشعر المعاصر وما اذا كانت ثقافته واستراتیجیته في التعامل مع 

معاصرالنص الشعري القدیم هي نفسیتها مع الشعر ال

واتبعنا فیه المنهج الوصفي و الذي یتخلله الاجراء التحلیلي وذلك بتتبع مظاهر التجدید 

في القصیدة العربیة



مقدمة

ب

:وكأيّ بحث أكادیمي واجهتنا عدّة صعوبات أهمّها

عدم القدرة على الالمام المعرفي بكل مظاهر التجدید في القصیدة العربیة منكل الجوانب وفي 

لجبران خلیل جبران أساسا قصیدة المواكب

ومن اجل تحقیق هذا الهدف رسمنا خطة بحث تمثلت في فصلین سبقهما مقدمة  وتلحقهما 

:و قائمة المراجع و المصادر وهي مفصلة كالاتي " المواكب "خاتمة و ملحق لقصیدة 

ي فالفصل الاول كان التكلم فیه على التجدید في القصیدة العربیة و مسار التحولات الت

بدءا بمسار الاحیائیة و اسسها الفنیة و الجمالیة التي نسج اصحابها على مسار ,حدثت لها 

ومرورا بالكلاسیكیة التي رفضت ,كان شعرهم محاكاة للشعر العربي القدیم ,الشعراء الاولین 

وتمیزت بمناجات الذات ,قوانین الكلاسیكیة طالبت بالعاطفة و الخیال و الحریة و الفكر 

و درجت فیه الرومنسیة مع ذكر اهم خصائصها و اهم المبادىء التي ارتكزت .اللغة ورخاوة

,علیها

و خصصنا الفصل الثاني الذي جاء بعنوان القصیدة العربیة المعاصرة و مظاهر التجدید 

:فیها وفیه بحثنا في المباحث التالیة 

نبذة عن حیاة جبران خلیل جبران-

مظاهر التجدید بها-

النقاد عنهااراء-

وفي الاخیر عقبت ذلك بخاتمة رصدت فیها ما استطعت من نتائج استقیتها من خلال 

هذاالبحث الذي بذلت فیه جهدا كبیرا كي یكون عونا وسندا لمن اراد التعرف الى مظاهر 

القصیدة العربیة المعاصرة

:وقد اعتمت في بحثي علي مراجع لعل اهمها



مقدمة

ج

الحدیث واتجاهاتهم الفنیة الادب العربي,زكي العشماوي 

"المجموعة الكاملة "جبران خلیل جبران

على ما قدمته "  بشارف حفیظة"نتقدم بالشكر الجزیل الى الاستاذة المشرفة و في الاخیر

لنا من مساعدة و تأطیر هذا العمل

فالحمد و الشكر الله الواحد المعین ان كنت قد طرقت باب الصواب و التمكین وان حدث 

.ابتعدت فحسبي اني اجتهدت واالله المستعان وعلیه التكلان و 
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التجدید في القصیدة العربیة:ولالفصل الأ 

حیائیةالمدرسة الإ:ولالمبحث الأ 

حیاء على الحركة الشعریة التي ظهرت في أوائل العصر الحدیث یطلق اسم مدرسة الإ

منذ العصر الجاهلي حتى ,والتزم فیها الشعراء النظم على نهج الشعر في عصور ازدهاره ,

عاد للشعر العربي حیاته من أرائد هذه المدرسة سامي البارودي الذي ,العصر العباسي 

ن جانب بنائه الفني فجدد في الصیاغة نسان ومحوال حیاة الإأفي سائر 1جانب معاینة

, ونهج منهج كبار الشعراء العربیة

حیائیین على التراث الشعري الذي وصلهم في الصیاغة أسالیبهم ورسم اعتمد الشعراء الإ

صورهم وابراز أفكارهم عبر عنصر المحاكاة و المعارضة لكثیر من قصائدهم 

و الوزن و القافیة عنایتها الواضحة في مجال محافظتهم التامة على وحدة الموضوع و البیت 

,التعبیر بالجزالة و المتانة و الصحة اللغویة وكان اهتمامها بالخیال الجزئي

المدرسة الاحیائیة مقصود بها انها كما تعود الروح للجسد هامد او ترد له الحیاة بعد ان 

كان الحال بالنسبة فیبعث الى الدنیا من جدید بقلب نایض وحس واع,فارقته او كادت 

للشعر العربي

یرى النقد الحدیث ان للتحول و التجدید تیاران 

تمییز الشعرمنذ القدم على انه ضوء من اشهر الاضواء الادبیة و مع تعاقب الازمنة اصبح 

الشعر یختلف في مفاهیمه و غایاته حسب اختلاف العصور فالشعر میزة و حلقة ذهبیة فنیة 

2اتجاهات و لذة و لون من التجارب الشعریة التي یعیشها الشاعر في فترة زمنیة معینةیاخذ

فمنذ اواخر القرن العصر العباسي حتي النصف الاخیر من القرن العشرین و بالخصوص .

.م1980، 25الأصول التراثیة في نقد الشعر العربي المعاصر، منشورات المنشأة الشعبیة، ص:عدنان قاسم. 1
.26ص:المرجع نفسه. 2
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الوقوف عند محمود سامي البارودي الذي قام باعادة الشعر الى منابع الثروة الشعریة فهو 

ة في العصر الحدیث في مصر و من اهم الرواد الذین ساهموافي هذا من اسس مدرسة شعری

.المسار الشعري احمد شوقي و حافظ ابراهیم و اسماعیل صبري

.نهج منهج القدماء عن طریق حفظ اشعار فحول الشعراء 

و قد قام التجدید على اصلین بعث الاسلوب العربي القدیم في الشعر تصویر قومه و بیئته 

و هنا عرف البارودي  الشعر متاثرا بالقدامى . ل مصداقیة و عصره بك

على انه لمعة خیالیة یتالق ومیضها في سموات الفكر فتنبعث اشعتها الى صحیفة القلب 

فیفیض بلآئها نور یتصل خیطه بأسلة اللسان فینفث بألوان من الحكمة یندلج بها الحالك 

في تعریفه للشعر مع الجاحظ عندما قال عن وهنا یتناص البارودي 1ویهتدي بدلیلها السالك

الشعر شيء تجیش به صدورنا فنقذفه على السنتنا اما اذا تحدثنا عن مكانة البارودي في 

ومن 2التاریخ الأدبي فنجد مكانه الصحیح بین صفوة من رواد مرحلة الیقظة من تاریخ امتنا

.و تأثر بها تأثرا واضحاوقفات البارودي على فنون الشعر انه احیا الصور القدیمة 

فاذا :اما عن العقاد فقد رسم للبارودي صورة مادیة في  حركة الشعر في فترة الاحیاء بقوله 

أرسلت بصرك خمسمائة سنة وراء عصر البارودي لم تكد تنظر الى قمة واحدة تسامیة او 

لكثبان والوهاد  تدانیة وكنت كمن یقف على راس الطور المنفرد فلا یرى امامه غیر التلال وا

ع الرجل بحق  الى أقصى مدى الافق البعید وهذه وثبة قدیرة في تاریخ الادب المصري ترف

3.ومقام الامامالى مقام الطلیعة أ

وكذا اذا تحدثنا عن شاعریة البارودي في بعیدا عن الطور الفني فنجد انها تختلف عن 

اهي في طور النضج ماهي في بدایة حیاته الفنیة  في طور التقلید عن م

28الأصول التراثیة في نقد الشعر العربي المعاصر، ص:عدنان قاسم. 1
.م1970، 185قیم جدیدة في الأدب العربي القدیم والمعاصر، دار المعارف، مصر، ص:عائشة عبد الرحمان. 2
.م1995، 121–120، مكتبة النهضة، مصر، صشعراء مصر وبیئاتهم في الجیل الماضي:محمود العقاد. 3
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فنراه یجتهد في مقتبل حیاته ان یحذو حذو القدماء في  معانیهم وصورهم واسالیبهم  في 

التعبیر 

خصائص شعر الاحیاء

:للمدرسة الاحیائیة خصائص جمة لاتعد ولا تحصى نذكر منها 

والرثاء,والمدح,الشعر التقلیدیة كالهجاء معارضة الشعراء القدماء في تناول الاغراض

تعبیر الشعر عن روح العصر وذلك لوعي الشعراء في خدمة الحیاة بكل اطیافها الاجتماعیة 

اختیار الالفاظ المناسبة,وجودة الصیلغة ,العنایة بالجانب البیاني من حیث بلاغة الاسلوب  

لمعروفةالالتزام بموسیقا القصیدة و المحافظة على اوزان ا

التمسك بعمودالشعر العربي والذي یعني التقالید الفنیة التي كان یسیر علیها الشعراء

بحیث یكون البیت وحده او مع بضعة ابیات مستقلا عن ,قیام القصیدة على وحدة البیت 

سائر الابیات 

وبلاغته وروعة التركیب وجلال الصیاغة الشعریة وبهائها وانتقاء اللفظ العنایة باسلوب

واختیاره

ظهور شخصیة الشعراء مع اختلاف في مدى ذلك  بین شاعر و شاعر

من لیس الصعب ان نتحدث عن خصائص تمیز شعر الاحیاء دون الالتفات الي الفروق 

من مرحلة مع اننا سنجعل اهم و مرحلة , و شاعرا من شاعر, التي تمیز جماعة من جماعة

:الخصائص التي تشمل البنیة و الركیزة الاساسیة للحركة فیما یاتي
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:في الاغراض الشعریة 

مارس الإحیائیون الأغراض الشعریة منذ العصر الجاهلي حتى العصور المتأخرة فحرصوا 

, الحكمة, فوالوص, والرثاء والغزل, والهجاء, على أهم الأغراض التقلیدیة وهي المدح

وإختلاف طرقهم وسبلهم حسب معیشة الشاعر وظروفه النفسیة والإجتماعیة فمثلا البارودي 

1لا یمدح وشوقي یكثر من شعر المدح

,في اغراض شعره ان من اظهرها الفخر "المدقق"فیرى 

من القول بأن "اما غرض الغزل له اهتمام كبیرمع الدكتور محمد حسین هیكل في مقولته 

أما في وصفه للخمرة غلبا مایقرن عنها بوصفه للطبیعة "لدا في غزله و في خمریاته كان مق

أو ذلك من التقلید وصفها من الثراث

إن تطور الحیاة الإجتماعیة و السیاسیة و الفكریة و الانفتاح على الحیاة الغربیة و من كل 

.جوانبها المتنوعة ادى الى تطور الاغراض واختلافها 

لقد عالج الاحیاىءیون بصفة عامة المعاني التي سادت في :و طریقة التعبیرفي المعاني 

واصبحت معروفة یصنعها جل الشعراء فاجتر بعض الشعراء الاحیاء المعاني القدیمة شعره

فهم اذا ارادوا ان یصفوا الخمر كان صفاته :دون مستوحاة المعني من الحیاة المعاصرة مثلا

المراة فهي من مغامراتها نمطیة و اذا تغزلوعن صفات 

لشخصیة ,ان الاحیائیون تاثروا بمعاني الشعر القدیم واسلكوا طرقا في مسار التطور الزمني

ولتطور الشاعر الفني ایظا كما تخضع لظروف القصیدة نفسها , الشاعر الثقافیة و الفنیة 

التربیع و التخمیس ویبدو التأثر المباشر عند فئات الاحیلئیین في المعارضات و التشطیر و"

و التضمبن وغیرها 

م، ص 2008، 1الثقافیة، القاهرة، مصر، طتارخ الأدب العربي الحدیث، الشركة الدولیة للإستثمارات: محمد سیوفي. 1

38-39.
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:في بناء القصیدة

:تعددت الموضوعات في القصیدة العربیة التقلیدیة  لاسباب اهمها

اهتمام الاحیائیون بغرضین هما المدح و الهجاء 

فالمدح من اهم الاغراض التي قال فیها شعراء الجاهلیة شعره فالاعجاب بالممدوح والرغبة 

ن الشاعر الى هذا الفن في العطاء تدفعا

نقیض المدیح 1اما الهجاء فهو نوع من الشعر

وغیرهما تتاخر رتبة الشاعر مهما یكن نصیبهم من الشاعریة ومنها طبیعة التكسب بالشعر 

لا یقیم الا على نیة ,اذ یقول العقاد لقد كان الرجل في الجاهلیة یقضي حیاته على سفر ,

بین لؤي تهیج ذكرا و معاهد صبوة تذكي هواه ,خییم و تحمیل و لا یزال العمر بین ت,الرحیل 

هجیراه كلما راح او غدا حبیبة یحن الى لقائها او صاحبة یترنم بموقف وداعها ,

تاثر الاحیائیون ببناء القصیدة اذ كان فهمهم و نظرتهم لها من زاویة غیرمتحیزةالى التراث  

المحافضین بغیة تسجیل قدرتهم على وذلك باتجاههم الى تقلید المحافضین   و غیر

الاطلاع والتفوق ویعود تعدد الموضوعات في القصسدة الاحیائیة الى مفهومهم للشعر الذي 

یقوم على  وحدة البیت  و تماسكه

فالشعر في رایهم هو الكلام البلیغ المبني على الاستعارة و الاوصاف المتفقة في الوزن و 

رضه و مقصده الوحدة الموضوعیةالروي كل جزء منها مستقل في غ

بعد مدرسة الاحیاء جاءت الحركة الرومنسیة محدثة انقلابا واضحا في المستوى الفني و 

الفكري على مفاهیم الكلاسیكیة التي كانت تؤمن بالنظام و عدم تجدد الوضعیة 

43تاریخ الأدب العربي الحدیث، ص: محمد سیوفي. 1
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محدثة انقلابا واضحا في المستوى الفني و بعد مدرسة الاحیاء جاءت الحركة الرومنسیة

الفكري على مفاهیم الكلاسیكیة التي كانت تؤمن بالنظام و عدم تجدد الوضعیة
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خصائصها ,المدرسة الرومنسیة مفهومها : المبحث الثاني

و القواعد السائدة في الكلاسیكیة تعد الرومنسیة ثورة على العقل و سلطانه و على الاصول

كانت الرومنسیة تهدف الى التخلص من سیطرة الاداب و ,و اوسع 1كافة وبعبارة اشمل

فلم تكن ثورة على الاداب الاغریقیة و الكلاسیكیة فحسب و انما كانت ,تقلیدها و محاكاتها

بیرا عن الطابع ثورة على جمیع القیود الفنیةالتي حدت من تطور الادبي و حیویته و تع

العصرو ثقافة الامة و تاریخها لقد غلبت عن الرومنسیین نزعة التمرد على هذه القیود التي 

التزمها الكلاسكیون فدعوا الى التخلص من كل ما یكبل الملكات ویقید الفن و الادب 

ویجعلها محاكاة جامدة لما تخذه الیونان و اللاتین من اصول لتنطق العبقریة البشرعلى 

سجینتها دون ضابط لها سوى هذه السلیقة و احساس الطبع حیت كان الادب الكلاسیكي 

یعد ادب العقل و الصنعة الماهرة وجمال الشكل و الانسانبة العامة و اتباع الاصول الفنیة 

العاطفة و الحزن و الالم و الخیال و التمرد 2فجاءت الرومنسیةلتشیید بادب. القدیمة

من الواقع و التخلص من استعباد الاصول التقلیدیة للادب و یمكن اجمال الوجداني و الفرار 

:هذه الافكار الى ما یلى

و تعد من اهم مبادى الرومنسیة و تتضمن الذاتیة عواطف الحزن الكابة و :الذاتیة اوالفردیة

فضلا عن التحرر من قیود العقل و الواقعیة فیرحاب و احیانا الثورة على المجتمع,الامل 

الخیال و الصور و الاحلام 

على الرومنسیةو ذلك نجد  من الرومنسیین شدید التدین مثل 3امر مقدس:الحریة الفردیة

مثلشیليو منهم شدید الالحلد شتوبریان

.26فلسفة الجمال في الفكر المعاصر، دار النهضة العربیة، بیروت، لبنان، ص: محمد زكي العشماوي. 1
.27ص: المرجع نفسه. 2
.م1982، 127، ص24ط،08/ 07، العدد دراسات عربیة، مجلة فكریة إج إق. 3
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الاهتمام ,الاهتمام بالمسرح, الابداع و الابتكار,فصل الادب عن الاخلاق,والاهتمام بالطبیعة 

بالاداب الشعبیة و القومیة 

اول مدرسة في الادب الحدیث استطاع اعضاؤها ان یتخذوا موقفا من اللغة و الشعر هي 

وهي تضم ادباء مؤسسها جبران خلیل جبران1920الرابطة القلمیة التي تاسست عام 

المهجر ذوي الانتاج الخصب ممن تجمعهم رابطة فكریة تصلح ان تمیز فیهم الى حد 

ي التفكیر و التعبیر  فاتسم ادبهم بطابع الدعوة الى التجدید مامدرسةادبیة قائمة بخصائصها ف

في موضوعات الشعر بحیث احدثت هذه المدرسة تغییرا في اسالیب الكتابة الادبیة و 

1.شكل و المضمونالابداعیة على صعیدي ال

صورهم یتمیز اسلوب الرونسیین بوجه عام من حیث المضمون ان  حول في اسلوبهم

البیانیة تصقل ذوقهم و ترفعه بدل ان تؤذیه بالاضافة الى العواطف و الانفعالات تتحول الى 

اسلوبهمالى صور ملیىئة بالمشاعر اما من حیث الشكل یخص التركیب فان النزعة الانفعالیة

هي الغالبة في التركیب وذلك على مستوى الالفاظ

ك بتطابقها مع النظم الشعري بحیث ان روي وتشیع الموسیقى في  شعر الرومنسیین وذل

مفاهیم متعددة و تعاریف مختلفة اهمها انها هي ما 2القافیة یضفي على الوزن وللقافیة

عن ثبات الموسیقى في اخر بیت مثلا یتكرر في اخر كل ابیات القصیدة معبرا بالتكرار

:مقولة ابوفراس الحمداني

تاوّب من اسماء و الركب نوّم......نفى النوم عن عیني خیال مسلّم

الذّ بجوال الوشاح وانعم .......ظللت واصحابي عبادید في الدّجى 

، 177مدخل إلى دراسة المدارس الأدبیة في الشعر العربي المعاصر، دیوان المطبوعات الجزائر، ص: نسیب النشاوي. 1

. م1984
.م1983، 93، ص2في فلسفة النقد، دار الشروق، ط: زكي نجیب محمود. 2
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باتها الحرف الذي "اما التعریف الذي شاع في العصر الحدیث هو ذلك التعریف القائل 

ذا مایسمى عادة بالروي وهو الحرف لذي یلزم تكرره في اخر كل وه" یجيءفي اخر البیت 

.بیت من ابیات القصیدة و تنسب الیه القصیدة 

عند كان للقصیدة العربیة الحدیثة رصید وافر من الاهتمام عند شعراء المهجر و خاصة 

من حیث الشكل و التجدید على مستوي سواء من حیث المضمون امحبران خلیل حبران

الشكل كانت له خصائص هي نفسها ممیزات الرومنسیة اذتمثل التجدیدفي استعمال القاموس 

اللغوي للقصیدة الرومنسیة بسهولة الفاظه و دلالاته الاجتماعیة بهذا تكون اللغة العربیة 

لذي كان اسلوبه ممیزا وتنوع تاثرت بالاداب الغربیة وظهر ذلك جلیّا عند جبران خلیل جبران ا

الصور التعبیریة لاسیما بالخیال و الموسیقى 

فأسلوب جبران في الكتابة یتصف بممیزات تتغیر حسب اللون الادبي لأنه طوف قلمه في 

1.حقول شتى منها ما یطغى علیها العقل و المنطق

القیود أیّا كانت وفي نظار الى اسلوب جبران ما فیه من وجدانیة حادة وثورة على ویلفت الأ

هذا من الخطر ما فیه وان غشّى ذلك بالعزف على اوتار الدعوة الى الحریة ونبذ القدیم الذي 

یصوره بصورة الجثة العفنة التي ینخّر فیها الدود وما أشبهه وهو یحتفي بالموسیقى من خلال 

حتى عن اشد الجمل و العبارات كما أنه مولع بالصور التشخیصیة2الترادف و التكرار

الافكار ألفة للناس ولا یخلو اسلوبه ىمن قدر من الخطابة و التصنع ولیس في كتاباته عمق 

.في الفكرة ولا لاحساس

فكتابات جبران تمثل  القصة و  الروایة و المسرحیة  و القصیدة دون الاعتماد على شروط 

یبدو لي " قول أدونیسكل ادب من الاداب  اخیر ما ننهي به الشكل الاسلوبي عند جبران

أن الشعر العربي طیلة النصف الاول من القرن في صورة ثلاث الصورة الاولى 

94ص في فلسفة النقد، دار الشروق: زكي نجیب محمود. 1
.128جبران في عصره وآثاره الأدبیة والفنیة، دار المعارف، بیروت، لبنان، ص: جبرجمیل . 2
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الصورة الثالثة فتتأرجح ,الصورة الثانیة بدفعة ثوریة تجدیدیة في المضمون و الشكل معا,التقلید

"  بین الرومنطقیة الكتابة حینا  و الغضب و العنف حینا اخر 

من خلال اسلوبه ان یكون من الادباء و المفكرین للصورة الثانیة عند وهكذا استطاع جبران 

ا "ادونیس"

في الاسلوب خاصة في مؤلفاته النثریة و الشعریة اقتضت لغة " جبران"فالتجدید الذي احدثه 

بعدما كانت المدرسة الاحیائیة  الكلاسیكیة  تستمد روحها من التراث  و موغلة "حدیدة 

1"غة و العبارة واستخراج المعنى المولد من اهاب المعنى القدیمومكررة له تتخذ الل

طور جبران خلیل جبران العبارة العربیة و هاج على القواعد و التقالید اللغویة على 

و من جاء قبله و بعده " أبي الأسود الدؤلي" "سیبویه"المحافظین أن یطغوا على أقوال 

نهم قالوا ان الصنعة هي اللغة و تجاهلوا في الوقت و قد حاول جبران تغییر اللغة العربیة لأ

: ئذاته أن اللغة سر الهي یمارسه المبدع بینه و بین خیاله یهمس في أذن القار 

الوسیلة الوحیدة لاحیاء اللغة هي في قلب الشاعر و على شفتیه و بین أصابعه فالشاعر "

ما یحدثه عالم النفس الى ر وهو الطریق الذي یبعث عو الش2هو الوسیط بین الابتكار

" و حافر قبرها ,أبي اللغة وأمها  والمقلد ناسج كفنهاالشاعر

بین : في معظم مؤلفاته لغة الثناءیات التي تتمیز بین الأضداد فتفرق مثلا" جبران"استعمل 

موظفا بذلك الظواهر الطبیعیة وحیاة , الروح و الجسد , 3الحزن و الفرح,القوة و الضعف 

.الشتاء و الصیف, الغاب بكل تناقضاته كاللیل و النهار 

.م1971، 381، ص3، دار الكتاب، بیروت، لبنان، ط1أبو القاسم الشابي، ج: إیلیا الحاوي. 1
للطباعة ، دار النهضة العربیة20تطور النقد ولبتفكیر الأدبي الحدیث في الربع الأول من القرن : حلمي مرزوق. 2

.م1983، 251والنشر، بیروت، لبنان، ص
246، ص1المجموعة الكاملة، ج: جبران خلیل جبران. 3
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خصائص المدرسة الرومنسیة :المطلب الثاني

تتمیز المدرسة الرومنسیة بممیزات و خصائص جمة لا تعد ولا : الرومنسیةخصائص

:وللبحث عنها نجد اهمهاتحصى

مكانة العاطفة و الشعور ویسلم القیادة للقلب1ویتوج,یجدد العقل 

.وعاطفة یكثر فیها الشعر الوجداني و الافضاء بذات النفس ,هو أدب ثورة و تحرر 

التخلص من لغة الشعر القدیم-

الاعتماد على العاطفة و الخیال

الاعتماد على الوحدة العضویة

الهروب الى الطبیعة و محاورتها 

حریة الانسانیة و حریة الادیان و الاخوة الدعوة الى ال

الاحتجاج على سلطان العقل و الاتجاه الى القلب 

العودة الى المصادر و الاجواء الشعبیة المحلّیة 

تمرّد الرومنسیون على جمیع الانظمة و القواعد و القوانین الاجتماعیة 

لى الاوطانإتصویر الحنین 

حریة التعبیر

، 62في الشعر الحدیث والمعاصر، دار الوفاء للطباعة والنشر، الإسكنذریة، مصر، ص: مصطفى عبد الشافي. 1

.م1998
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الرومانتكیة هي مدرسة أدبیة كبیرة قدمت خدمات جلیة للادب ونقلته نقلة لا فالمدرسة 

ما یثار في الادب لمرحلة أخرى 1یستهان بها  من مرحلة كان اخر

أصبح الانسان ومشاعره هما من تسلّط علیهما الاضواء باعتبارها أساس الحیاة 

اثر الرومنسیة في الادب العربي:المطلب الثالث

الا اننا نجد ان ,لكلاسیكیة لم یكن لها تأثیر واسع في الادب العربي الحدیث اشرنا ان ا

بالغا على الادب العربي وقد ظهرت بوادر هذا التاثیر على ید 2الرومنسیة  قد اثرت تاثیرا

وغیرهم من شعراء المهجر الذین أجادوا اللغة } جبران خلیل جبران{المهجرین أمثال 

جانب لغتهم الاصلیة فتمكنوا من الاطلاع على عیون الادب الغربي عامة و الانجلیزیة الى

الامریكي خاصة كما نلاحظ تعدد الترجمات العربیة للمصطلح الاجنبي الذي یقابله 

الرومنسیة, الذاتیة, الوجدانیة

فكان عوامل ظهورها في الادب العربي من حیث تأثیرات الغرب بحیث بدأ الاتصال بالثقافة 

لتغترق فأخذت البعثات العلمیة تقصف اوروبا19ربیة منذ المنتصف الثاني من القرن الغ

من الحضارة الجدیدة وعادت تحمل هذا التاثیر من المثقفین العرب فتأثر معظم الشعراء 

الذي كان على الاتصال 1907وفي مقدمتهم خلیل الخوري توفي سنة 3بنظرائهم في العرب

مع لامارتین 

لقد ضاق الادباء ذرعا بالموضوعات القدیمة و الصور التقلیدیة و ارادوا :التجدید الرغبة في

التحرر من القیود القدیمة التي كبلت حریة الشاعر في الابداع

.63في الشعر الحدیث والمعاصر، ص: مصطفى عبد الشافي. 1
.64المرجع نفسه، ص. 2
.64المرجع نفسه، ص. 3
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القصیدة المعاصرة ومنجزها النصي:الأولالفصل 

مفهوم الشكل و الشعر :المبحث الأول

الشكل لغة:المطلب الأول

تعتبر البنیة التشكیلیة للقصیدة المعاصرة المنعرج الحاسم في ظل الكتابات لذا  الشعریة  لذا 

كان لزاما علینا  ان نبدا بتعریف الشكل 

الشبه و :بالفتح,الشكل,تشكل "لسان العرب"یقول ابن منظور في كتابه :لغةمفهوم الشكل

المثل و الجمع اشكال وشكول

اي على مثال وفلان شكل فلان اي مثل في حالاته و المشاكلة ونقول علي هذا الشكل هذا 

1الانسان شكله وناحیته و طریقه

الشكل "قد تطرق الیه في محیطه بالشرح و التفصیل فنجده یقول "الفیروز الابادي"ونجد كذلك 

الشبه و المثل یكسر ما یوافقك و یصلح لك تقول هذا من هواي ومن شكلي وواحد الاشكال 

نبات :المختلفة المشكلة وصورة الشيء المحسوسة و المتوهة فالجمع اشكال و شكول للامور

2"متلون اصفر و احمر 

الشكل فلسفیا هو معنى مجرد قریب من النموذج أو البنیة ولیس الشكل :الشكل اصطلاحا

حیث یتم ,بمعناه الهندسي المفهوم الیوناني عن الشكل السابق عن التعبیرات اللغویة عنه 

مظهر الشيء و مراه  هذه المعاني المتعدة :لتعبیر عنه عبر عدة كلمات تتمحور حول ا

عندما اكتسبت معان ,بقیت لعدة قرون كما هي حتى ظهور التفكیر الفلسفي في الیونان 

.فلسفیة أكثر تخصصا

.م1997، 348، دار صادر، بیروت، ص03لسان العرب، مجلد: ابن منظور1
.م1994، 51، ص02الكویت، ط، دار الكتاب الحدیث، 3القاموس المحیط، ج: الفیروز أبادي. 2
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مفهوم الشعر في الشكل:المطلب الثاني

حاول ان نتطرق الى الشكل في الادب وبعد هذین التعریفین اللذین یمثلان نظرة القدامى سن

من خلال نظرة مجموعة من الادباء و النقاد اذ نجد بعضهم یعتبر القصیدة بشكل جدید 

محاولة للخروج من دائرة الجمود و التقلید ومما اصطلح علیه العروضیون ان القصیدة هي 

مجموعة ابیات یجب ان لا یقل عددها عن ىسبعة 

فالبیت محكوم بالإستقلالیة البناء الشكلي ,ساسیة في القصیدة میعتبر شكل البیت وحدة ا

للقصیدة و القصیدة لاتتم إلابتأسیس أبیات محكمة البناءوقویة السبك في بنائها الشكلي 

ان القصیدة الجدیدة أصبحت حرة في أختیار الشكل الذي یفرض تجربة الشاعر ،فالإیقاع 

أما من الجهة الحاسمة القافیة والدور الذي تلعبه الخلیلي یلقى دورا بارزا في تحدید الشكل

1في القصیدة والتى ترجع بدورها إلى قوانین الفروض الخلیلي

ثم ان القافبة تشكل الایقاع في النهایة المطاف ذات الصوت المتمیز بالنسبة للمتلقى 

بخصوص محمود محمود" فالإیقاع بشكل أحد أهم عناصر الشكل یجب المحافظةعلیه یقول

الایقاع یعتبر الایقاع شكلا لابد من الحفاظ علیه وذلك عن طریق تعویض تللك القوانین  

2"التى تتخلى عنها بقوانین اخرى حتى لایصل الى اللاعفویة واللاشكل 

ویحلنا هذا الى ان شكل القصیدة عرف تصور ملحوظا اذا انه في البدیة كان عبارة عن 

طب التى كان یلقبها الخطیب مثلا وانتقلت هذه الأبیات لتستقل في أبیات مبثوثة في ثنایا الخ

قصائد الشاعر 

.116، ص03مقدمة في الشعر العربي، دار العودة، بیروت، ط: أدونیس. 1
، 01الحداثة في الشعر العربي المعاصر، بیانها ومظاهرها، الشركة العالمیة للكتاب، بیروت، لبنان، ط: محمد حمود. 2

.م197،2000ص
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ومهما یكون فإن أمر هذه الظاهرةا لشكل الفني للقصیدة للقصیدة شغل حیزاواضحا من 

تیار محافظ یأبى النظم على :الاهتمام لدرجة شعراء العصر الحدیث انقسموا إلى تیارین 

نتاجا وراثیا تقلیدیا مجدوا القدیم لدرجة التقدیس سیرالقدامى فكان انتاجهم ا

وتیار اخر محدد ا نادى بتحطیم تلك البنیة الشكلیة للقصیدة التقلیدیة وعمود الشعر الذي 

ماهو إلا نظریة شكلیة هذه الأخیر نالت حصة الإسد من العنایة والإهتمام لدى النقاد 

عد ما كانت القصیدة ذات شكل واحد على والشعراء المحدثین من خلال ما یعرف بالحداثة فب

ولم یكن هناك شكل ,فیما بعد تعتمد على مبدأ تعددالاشكال أصبحتمبدأ تساوي الشطرین

,من خلال ما اتت به القصیدة الحرّة وقصیدة النثر ,الإطلاقمقیّدعلى 

توى فكانت اهم نقطة  اهتمت بها الحداثة نتیجة التفسیر المفاجئ التي نادت به على مس

البناء الهیكلي للقصیدة 
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مظاهر التجدید في القصیدة العربیة: المبحث الثاني

الرمز مفهومه و ظواهره الفنیة

فمن ,من اهم الظواهر الفنیة التي كانت تلفت الانتباه في تجربة الشعر الجدید ظاهرة الرمز 

الرمز بالمعنى الحدیث للكلمة لم یكن وسیلة من وسائل التعبیر المعروف بین النقاد الیوم ان

الرمز تصویت خفي باللسان "الشعري عند العرب القدماء یقول ابن منظور في لسان العرب 

كالهمس ویكون بتحریك الشفتین بكلام غیر مفهوم من غیر اعانة بصوت وانما هو اشارة 

1"نین و الحاجبین و الشفتین و الفموقبل الرمز اشارة و ایماء بالعی, بالشفتین 

:مفهوم الرمزفي اللغة

بحیث یقوم على اخراج اللغة من وظیفتها الاولى وهي ,یعدّ الرمز من ابرز الظواهر الفنیّة 

لان النفس اذا وقفت على تمام المقصود لم یبقى "التواصل وادخالها في الوظیفة الاحیائیة 

فسه في التخیّر شّد انتباه المتلقي وجعله متعطشا بها شوق الیه اصلا اما اجد المبدع ن

" لمتابعته 

كل ما اشرت الیه مما یبان باي شيء اشرت الیه بید او عین 

وفي المعجم الفلسفي للدكتور جمیل صلیبة هو مشتق من اللفظ الیوناني ویعرفه في الغة بانه 

إیماء وإشارة وعلامة 

و الافكار لیس بانها تعبیر عن العواطف"ومن هنا نستطیع وصفیة الرمزیة في الادب

بطریقة وصفها المباشر الواضح ولامن خلال التشبیهات الظاهرة وإنما تكونت بواسطة وضع 

ستعمال الرمزي الغیر واضح وكلمة إفي عقل القارئ من خلال 2توقعات لماهیة الافكار

.120ر، بیانها ومظاهرها، صالحداثة في الشعر العربي المعاص: محمد حمود. 1
–، الشركة العالمیة للكتاب، ش 01المعجم الفلسفي للألفاظ العربیة ، الفرنسیة ، الإنجلیزیة ، اللاتینیة، ج: جمیل صلیبا. 2

.م1994، 260م، ص –م 
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عصر الحدیث تؤدي الرمز بالعربیة لم تخرج عن نطاق المحسوس و الملموس وكانت في ال

المعنى الاكمل والشمل للرمزیة وهي وسیلة لاداء معني الافصاح والإبانة من جهة فاصلة 

وظاهرة الغموض من جهة ثانیة ولقد طور الرمزیون المعاصرون هذا المعنى واضافوا علیه 

الكثیر من الإنطباعات إذ رؤو في الرمز محموعة من المظاهر 

و القارئ إلى قارة واسعة عمیقة تدعو إلى البحث عن المعاني فلقد كان الادب الرمزي یدع

والغوص في الاعماق

إن المكدرسة الرمزیة مذهب ادبي نشاء في الشعر العربي الحدیث تباینت معالمه في النصف 

الثاني من القرن العشرین  وفي الشعر المعاصر كانت الرمزیة من المذاهب التي إستحدثت 

ب حیث واصلت مسیرتها الدلالیة لتعطي للقصیدة العربیة المنعاصرة بفعل التفاتعل مع الغر 

كثافةو إیحاء و غنى ،وفي حدود عام 

وظاهرة 1یة في الادببدات المحلات الذدادبیة في مصر ولبنان تتحدث عن الرمز 1928

ة بالتراث كرومنطقیة بحیث ان الرمزیین لم تكن لهم مشكلة في القصیدة بل إصطدام الرمزی

ت معا اللغة ذاتها و لاالفاظ اللغویة لم تكن في الاصل سوى رموز إصطلاحیة تشیرفي كان

ها الكلمة إلى موضوع إشارة مباشرة 

اكثر شعراء الرمزیة جراة وصراحة في مواحهة القارئ غیر القادر على الفهم 

ذه وكانت له1912ولقد انتشرت الرمزیة  في الو م ا بفضل مجلة الشعر التي تاسست عام 

المجلة الدور في نشر هذا الشعر وتذوقه و فهمه وإستعابة و الاستماع إلیه و التمتع به 

ایضا وظهور نجوم من " شعر"فكان نفس الحال في لبنان في الخمسینات مع ظهور مجلة 

السیاب ، البیاتي ، سعدي یوسف ، خلیل الحاوي ویةسف الخال ، أدونیس و :الشعراء مثل 

غیره 

.120الحداثة في الشعر العربي المعاصر، بیانها ومظاهرها، ص: محمد حمود. 1
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من اهم الظواهر الفنیة واهمها التي تلفت النظهر في 1ظاهرة الاكثار من الرمزلقد اصبحت

تجربة الشعر الجدید ، وكان إستخدام الرمز للكلمات یظفي على التجربة الشعریة طابعا 

خاصا یغنیها على المستوى الفني  

اقصى جهدهم فالرمز الذي یندرج بكلمة واحد فالشعراء المعاصرون قد بذلوا في هذا المجال 

حتى كاد كل شاعر یعرف و یرمز برمزه المبتكر فنجد الرموزتنقسم إلى نوعین النوع الاول 

یرتبط بعناصر الطبیة كالمطر و الشمس والبحر والنوه الثاني یرتبط بالاماكن ذات المذلول 

2.الشعري الخاص

عبیریة لقد حاول الشعراء المعاصرون خلق الرمز العصري وكان لهوا فراء وقوة ت

تجسیدا "فلقد لجا الشاعر المعاصر الى استعمال الرمز بالوانه المختلفة في قصائده و اشعاره 

والغاء نمطیته وبناء صورته القائمة على الاشعارات ,لؤیة حداثیة تسعى لتجدید اشعر العربي 

"و المجازات المكرورة 

ستعماله في القصیدة فالرمز اصبح سمة من سمات الشعر العربي المعاصر بحیث كان ا

:المعاصرة لعدة اسباب اهمها

یستخدم الرمز لان فیه دلالات ضغط الواقع العربي فردیا كان ذلك او جماعیا فالشاعر

تنسجم مع ذلك الواقع 

توظیف الشاعر للرمز یدل على انه اكتشف بعدا نفسیا خاصا في واقع تجربته الشعوریة 

معاني الرمزیة اثراء القصیدة الدلالیة وشحنها بال

الرمز نفسه مصدر قوة اللغة الشعریة عندما یراد به اثارة الغموض في الفاظ القصیدة 

.127الحداثة في الشعر العربي المعاصر، بیانها ومظاهرها، ص: محمد حمود. . 1
.73الاجتهاد والتجدید في الفكر الاسلامي المعاصر، ص: برهان علیون. 2
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:اشكال الرمز 

الرمز نفسه :"اهتم الشاعر العربي المعاصر اهتماما كبیرا بالرمز واستخدمه في شعره لان

القصیدة او مصدر قوة في اللغة الشعریة عندما یراد به اثارة شيء من الغموض في افاض

:فهناك عدة طرق لتوظیف الرمز منها"ایقاعها 

ان یذكر الرمزالتاریخي او الاسطوري بحرفیته :التوظیف الحرفي

ان یذكر بعض الخصائص الشكلیة و المعنویة للرمز :التوظیف الجزئي

ان یحیلنا الى مرجع اي ان تامس روح الماضي وهو ما یتطلب ثقافة :التوظیف الایحائي 

یة واسعة تراث

هو استدعاء شخصیة ما وتنقصها من قبل الشاعر :اسلوب القناع 
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المطلب الثاني

مقدمة في فقه الإیقاع

هو الفارق بین النثر و الشعر فالشعر كالنثر من حیث انّ كل منهما یمكن ان یوزن الایقاع

في الموسیقى الا ان الفرق بینهما ان الشعر نظم على اساس الایقاع

فهو كلام یستغرق التلفظ به ممدد من الزمن 1فكما یكون الایقاع في الموسیقى كذلك الشعر

,متساویة الكمیة

شاعت في الفترة الاخیرة عدة مصطلحات تتصل بالبناء الموسیقي للغة الشعر كالایقاع و 

الخ,,,,,,,,,العروض و الموسیقى و الوزن والتنوین

فمن هذه المصطلحات سوف تتضح الوقائع جلیة فیرى الدكتور ایاد ان الوزن لیس إلا قسما 

من الإیقاع و یعرف الوزن أو الإیقاع بانه حركة منتظمة متساویة و متشابهة وأنه یقوم على 

شاعت في الفترة الاخیرة عدت مصطلحات تتصل ببناء من الكم و النبر م:دعامتین 

لإیقاع هما إختلفت وظیفة كل من هما فحسب نظریته في تبني على موسیقي للغة الشعر ا

تفریق بینهما

فالوزن هو كم التفاعیل مجتمعة بغض النظر عن قیاس كم كل مقطع أما الإیقاع فهوا تردد 

ظاهرة صوتیة على مسافات زمینة محددة النسب فالإیقاع حصیلة عناصر متكاملة لیس 

ا فلم لا تقول إن هذه الحصیلة جماع الوزن اي البحر عنصرا واحدا فإذا كان إحساسه هكذ

واحدا فالإیقاع بمهنى أخر ظاهرة تقوم على التكرار المنتظم ویلعب الزمن 2وإنما هي تصور

فلیها دورا مهما فهو إسم جنس والوزن إقلیم من أقالیمه إن أكثر الابیات الشعریة إمتلاءا 

ركات الإیقاع الموحیة والعقلیة والإیقاع هو الذي بالمعنى واكثرها حیویة التي تتوازى فیها ح

57موسیقى الشعر العربي، ص: شكري عیاد. 1
.01، ط161الزحاف والعلل، ص: أحمد كشك. 2
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یلون كل  قصیدة بلون خاص مثل قصیدة المواكب لجبران خلیل جبران ولاقرب لطبیة الشعر 

ان یكون إیقاعیا لا وزنیا  

مثل العروض بزحافاته فان الإیقاع هو المعرفة 1فإذا كانت الموسیقا هي المعرفة الجماعیة

د فهو ینقسم إلى جزئینالخاصة والعزف المنفر 

یتظمن في رأیه إیقاع المفردات بالنظر غلى بنیتها المفردیة "التناغم الشكلي"الجزء الأول 

وتبیان التلاغم الذي تحدثه الظواهر الصوتیة وإیقاع الجمل التي تقوم بنیتها على اساس 

سجام حركة الذي یظم إیقاع التواصل أي إن"التناغم الدلالي:"التصدع اما الجزء الثاني

الدلالات فیما بینها مما یدفع إیقاعا یحمي خصائص متشابهة وتحمل خصائص مغایرة 

فالإیقاع هو السبیل الذي یستند إلیه الشاعر في حركة المعني وموسیقى الشعر لیست الوزن 

2السلیم وإنما الموسیقا الحقا هي موسیقا العواطف تلك التي تتلاءم مع موضوع الشهر

دة النغمة التي تتكرر على نحو ما في الكلام او في البیت فالإیقاع لا في الشعر فالإیقاع وح

تمثل التفعیلة في البحر العربي اما الوزن فهو مجموعة التفعیلات فقد فكان البیت هو الوحدة 

الموسیقیة للقصیدة العربیة

لنظریة التي وان كانت هي ا,لیس الا نظریة في ایقاع الشعر العربي , ان العروض العربي 

على الاقل شكلیا وبعضها یتعلق :قدر لها السیادة لأسباب بعضها یتعلق بأكملها المنهجي 

اي في ظل مجتمع لم یتجح :بالظروف التي عاش فیها هذا العروض والشعر العربي نفسه 

في ان یخرج خروجا جذریا عن ایطار الظروف الاجتماعیة و الفكریة التي انتجت 

3"العروض

.141، ص)الإطار النثري (قصیدة النثر العربیة :أحمد بزون. 1
.435النقد الأدبي الحدیث، ص: محمد غنیمي هلال. 2
.01، ط10مختارات بدر شاكر السیاب، ص: أدونیس. 3
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اوسع من العروض ومشتمل علیه وخطاء العروضیون التقلیدیین من عرب و غیرهم الایقاع

هو عدم ادراكهم لاتساع الایقاع وخاصیته في ان للشاعر الحریة في ایجاد ایقاعه الخاص 

وهذا ما یمیز المفهوم الحدیث في الشعر عن المفهوم القدیم الذي كان یصر على نوع معین ,

لمفهوم القدیم و الحدیث للشاعر من قواعد الوزن فهو یمیزا

وفي اللغة العربیة بصفة عامة یرجع لفظ الایقاع مشتق التوقیع وهو نوع من المشیة السریعة 

"اتفاق الاصوات وتوقیعها فب الغناء"اما ایقاع لغویا یقصد به ,

في الشعر الحداثي عن الشعر القدیم فأصبح الى أقرب الى 1فالایقاع عنصر تأثیري اختلف

.وأصبح شعر قراءة لأسماع ,لهمس منه الى الجهر ا

:وهذا المدخل ینبه الى

ان الخروج في الموسیقى الشعر یجب ان یأخذ في الاعتبار قیمة العامل النفسي 

حساس تبرزه الكلمات یتلبّس بها وهو القالب الذي یحتوي الحركة اللفظیة و الصوتیة إالایقاع 

للنص الشعري

التصویر و مفاهیم:الثالثالمطلب

وكلما كثر في شعر اللغة و اثار ,الوصف من اهم الاغراض الشعرواخّص فنونه 

وروائع المشاهدات عامّة من ,مناظر الطبیعیة خاصّة انّ اذ ,دّل على رقیتهما الفنیّة ,عر شا

الوصف في و,الى القول ,و تحریكا لعاطفتها وبعثا لها 2اشد العوامل تأثیرا في النفس شاعرة

الشعر العربي غزیر یتناول شتّى الموضوعات ویبلغ في ید كبار الشعراء العربیّة غایة 

فكثیرا ما تخلص شعراؤنا من قیود المدح والرثاء و النسیب الاستهلالي مهما كان ,الاجادة 

.253نظریة الشعر عند الفلاسفة المسلمین،ص: ألفت محمد كمال. 1
، 327- 326، ص03الصورة الفنیة في التراث النقدي و البلاغي عند العرب، المركز الثقافي، ط: عصفور جابر. 2

.م1992
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وعرجوا على وصف اثر من اثار ,تقیّدهم بهذه الاغلال الثقیلة التي كبلت الشعر العربي 

أضعاف ما ارضوه بمبالغات المدح و الرثاء  و ,فأبدعوا وارضوا الفن ,یعة او المدنیة  الطب

.النسیب  المدعى

ان اعتماد الوصف في الشعر العربي ,ولكن الذي ارید الاشارة علیه في هذه الكلمة 

و الاستعارة  و المجاز دون  جرس الالفاظ1كان دائما على المعنى دون اللفظ على التشبیه

و تتابع التراكیب ووقع الاوزان و القوافي بینما الشعر الرصفيّ الغربي اعتمد هذه الاشیاء  

الاخیرة اعتمادا كبیرا فبلغ الغایة في المطابقة بین المعنى و اللفظ مطابقة تملأ الوصف حیاة 

ولا سیما الثاني الذي بلغ في ,وجلاء وتوّفر بعض الشعراء عایة هذا الضرب من التّصویر 

واستخدامه في تصویر ما یشاء حدا منقطع النظیر ,القدرة على تذلیل اللفظ و المعنى 

واضحت اثار اولائك الشعراء مهبط وحي لكبار المصوّرین یستلهمون ما حوت من روائع ,

2.ومحكمات الصّور ویسجّلون ذلك على نوحاتهم,الأوصاف 

أو عدو جواد استخدم ,نهر فمثلا اذا كان في المنظر المراد تصویره حركة كجریان 

واذا كان به صوت أو ,الشاعر الغربي بحرا من بحور الشّعر یلائم تلك الحركة و یحكیها 

اختار من الالفاظ تلك ,او قصف المدافع في الحرب ,كهدیر امواج البحر,اصوات مختلطة 

.التي تحتوي على حروف خشنة قویة

محمد الحبیب بن الخوجة، دار الغرب : أبو الحسن حازم، منهاج البلغاء، وسراج الأدباء، تقدیم وتحقیق: القرطاجني. 1

.م1981، 19، ص02الإسلامي، بیروت، لبنان، ط
.م1983، 147، ص 01الدیوان، دار بیروت للطباعة والنشر، بیروت، مجلد : البعتري. 2
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مفهومه التجدید وأهم مظاهره: المبحث الأول

والتي من شأنها ,یمثل التجدید الوحدة الاساسیة لكل نظام معرفي ومنظومة فكریة 

ینشأ هذا المفهوم نتیجة للدوافع . ,احد جوانب الفكر المستقیمالتعبیر عن نظریّة او موقف او

اضافة لمقتضیات و حاجیّات و ظروف البیئة ,النفسّیة وألیّات التفكیر و التوجّه العقلي 

1الخارجیة 

فالتجدید مفهوم یمثل احد المفاهیم التي تتردد بكثرة في الفكر المعاصر العربي الاسلامي 

,یث و الفكر الغربي اضافة الى الفكر الحد,

فكما ان ,ان التجدد و التجدید في قضایا الفكر كما هو التغییر في قضایا الاجتماع 

المجتمع یتغیر مع حركة الزمن حتى لو لم یكن هناك منهج للتغییر یبرمج و یخطط ویهندس 

فكذلك الفكر تحصل فیه ,حركة المجتمع نحو اهداف بعیدة او قریبة جزئیة او شاملة 

ات حتى مع غیاب منهج التجدید هذا یعني ان الفكر له حركته في النموّكما هو الحال تجدد

,2والفكر لا یتجدد بعیدا عن تجددات المجتمع والعكس صحیح,في المجتمع 

وهكذا نصل الى ن التجدد هو ما یطرأ على الفكر من تحولات و متغیرات نتیجة تفاعلات 

ات تفتقد الى المنهجیة والتخطیط وقد تكون على وهذه المتغیر , بین الفكر و المجتمع 

,الصواب او خطأ

التجدید هو الفاعلیة الواعیة التي یقوم به المجتمع من أجل توجیه هذا التحول 

.التاریخي أو استغلاله أو توجیه هذا التحول التاریخي أو استغلاله أو توظیف لهدف او اخر

ع هذا التجددان التجدید خطة واعیة فردیة أو جماعیة لوض

.262مسعود، ص الأدب العربي الحدیث و إتجاهاته الفنیة، مؤسسة جابر عبدالعزیز: زكي العشماوي 1
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ومن بین اهم المظاهر التجدید التي نادت به المدرسة التجدیدیة كردّ فعل مباشر على 

:الاشكال القدیمة

:تحولات اللغة الشعریة<1

واللّغة ,فلا وجود للشّعر دون لغة ,بالنسبة للرّسام اللغة هي اداة الشاعر كما الرّیشة و الالوان

وسیلة تؤدي المعنى وتخلق فنّا و هي الأداة التي یترجم من خلالها الشاعرانفعالاته وتجاربه 

ولها كیانها المستقل ودورها في بناء النص الشعري یقول علي قاسم الزبیدي تمثلت استعانة 

باعتباره صومعة الاعتراف الذّاتي الشّفاف عن خوالج الانسان الاول باللغة في اطار الشّعر 

وظلّ التعامل مع اللّغة لتّؤدي ,النفس فأول وسیلة یفلسف بها الانسان ذاته كانت هي الشعر 

1"مهمة الكشف عن كوامن الذات وبرازها أمام الاخر بل أمام الذات نفسها

رز من خلاله علاقاتنا الفكریة وبالأحرى لازالت وسیلة من وسائل التواصل الانساني الذي نب

و الفنیة 

:اللّغة و الشعر<2

یرتبط جوهر الشّعر بالوجود اللّغوي ویرتبط وجودهما معا باثارة النشّوة و الدّهشة و الهزّة 

أي ,ولا یتحقق الابداع الشّعري الاّ بالخلق اللغوي , "انّ من البیان لسحرا"النفسیة و الاعجاب 

وذلك عن طریق اللّغة الخالقة ,حر الا اذا أحسسنا أنّه خلق جدید لا یكون للشعر فعل السّ 

اي اللّغة البكر كما تفقد اللّغة الفاعلیة الساحرة و القدرة الخالقة بفعل استخدامها المتكرر ,

وألفتها ولا سبیل الى اعادة توهج الحیاة الیها الاّعن طریق الابداع الشّعري لیس بانتقاء 

نّما یرصفها بشكل مفاجىء وغیر مؤلوف وانما یرصفها بشكل مفاجئ مفردات غیر مؤلوفة وا

فالكلمة رماد بركان ابترد ؛یغلغله الشاعر في كلمات  أخرى لكي یخلق المناخ "وغیر مؤلوف 

12أثر التراث الشعبي في تشكیل القصیدة العربیة المعاصرة، منشورات إتحاد الكتاب العرب،دمشق ،: كامل بلحاج
.م2004 1
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1الذي یعود فیه هذا الرماد للغلیان من جدید في راي عبد االله ا لعشي

ویرى یوسف الخال أن حركة الشعر الحدیث  كانت تظنّ أنّ تحطیم الأوزان التقلیدیة هو 

لأنها .غیر أن هذه الخطوة لم تحقق الغایة إلا بعضا منها .الذي یحقق النقل العفوي الصادر 

عراء المحدثین أن اصطدمت بجدار اللغة فإما أن تخترقه وإما أن تقع أمامه فقد تبین للش

عن الحاضر و الواقع    ,اشكالیة شعرهم في اللغة التى وصلت الیهم جاهزة بمفردات وتراكیب 

اي ان اشكالیة اللغة تكمن في كون المفردات والمعاني تصل الي الشاعر بصوت اخر 

.حاملة نبرته وانفعالاته وتفسیراته 

ك مؤشرا جمالیا على مستوى القصیدة ویدرك الشاعر اهمیة التّجدید اللغوي حتى یكون ذل

العربیة الحدیثة وقد اصبح الانسان الحدیث یدرك مدى امكانات اللغة واكتنازها لأسرار الخلق 

و الابداع 

فالشعر لیس ,فان لغة الشعر لیست لغة تعبیر بقدر ما هي لغة خلق ,ادونیسوكما یشرح 

بل هو الشخص ,مسارا للعالم ولیس الشّاعر الشّخص الذي لدیه شيء یعبر عنه وحسب 

الذي یخلق أشیاء بطریقة جدیدة 

ومن هنا بدأ البحث عن بدیل اللغة الشّعر العمودیة وانقسم ,انّه یمزج به بین الواقع و الخیال 

:ذلك الشّعراء الى قسمین ب

أي ابتكار لغة جدیدة للشّعر الحدیث ویتحقق ,فریق یدعوا الى العودة الى لغة البكارة الاولى 

ذلك بمحاكاة نسیج التّكوین الاولى اي كما ان الشاعر 

هو الكائن الاول یبتدع علاقاته بعد أن یكتشفها 

.18المرجع نفسه،ص  1
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دعا اصحابه الى استمداد لغة الشعر و الأخرى یدعوا الى اللجوء الى لغة الحدیث الیومي

من قلب الحیاة 

:الّتجدید في الصّورة<1

تشّكل الصورة أحد المكوّنات الاساسیة في العمل الادبي عامّة و الشّعر خاصة وهي لیست 

هي الجوهر "مستحدثة فیه بلى هي جزء من مبنى القصیدة بل حسب ما یرى جابر العصفور 

ارتبطت الصورة في القصیدة العمودیة ببعض القیود و القوالب الخارجیة 1"الثابت و الدّائم فیه 

المفروض علیها الامر الذي جعل الشاعر یسعى الى بلورة فكره في صورة جزئیة لا تخرج 

عن ایطار البیت الشعري ولا تتجاوز أسسه و ابعاده المؤلوفة ومن ثمّة جاءت صورة جزئیة 

2التشبیه محصورة في الاستعارة و الكنایة و 

وعندما تحرّرت القصیدة المعاصرة من هذه القیود اخذ الشاعر یعبر عن قضایاه في صورة 

ص من وحدة القافیة التي كانت تقیّد في {فقد تخل,فنّیة تتوافق وحالاته النفسیة والشّعوریّة 

بعض الاحیان صوره ومشاعره و أفكاره وأطلق العنان للصّورة الشعریّة خرجت الصورة في 

ومن مجرد المهارة و البراعة في ,لشّعر الحدیث من مجرد علاقة جزئیة بین مشبّه ومشّبه به ا

الدّقة الى نوع من النشاهدة أو اللقطات الموحیة المتتالیة في سرعة تنقل لنا صور متلاحقة 

مرئیة ومسموعة 

:التشكیل الموسیقي<1

بروزا في الشّعر العربي المعاصر وأشدّها 3تعد الموسیقى الشعریة من أكثر الظواهر الفنیّة

وقد وجد الشاعر نفسه في امسّ الحاجة الى التغییر في الشّعر ,ارتباطا بمفهوم التجدید 

.م1992، بیروت 7،ص 3الصورة الفنیة في التراث النقدي و البلاغي عند العرب،ط : جابر عصفور 1

.323المرجع نفسه،ص  2
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الا ان هذا التغییر في رأي عز الدّین اسماعیل "فظهرت محاولات جادة في سبیل هذا التغییر 

تشكیل جدید للقصیدة العربیة  من لم یكن جزئیا أو سطحیا وانّما كان جوهرا شاملا وكان "

"حیث المبنى  و المعنى 

ان موسیقى القصیدة العربیة المعاصرة قائمة على اساس انّ القصیدة بنیة ایقاعیة خاصة 

.ترتبط بحالة معینّة للشاعر بذاته

فقد تشبث الشعر المعاصر بالحرّیة المطلقة كما كان یفرض التقیّد و هذا ما یمثاه أدق 

حرّة ,انّ روح الشاعر حرة لا تطمئن الى القید ولا تسكن الیه "ول أبي قاسم الشّابي التمثیل ق

"حرّة فسیحة ,و النّشد الهائم في افاق الفضاء , والموجة في البحر ,كالطّائر في السّماء 

.وأصبح الشّعر حرّا في استعمال عدد التّفعیلة في السّطر 

لكنّه أباح لنفسه أن یدخل تعدیلا جوهریا علیها ,فیّة انّ الشعر الحر لم یبلغ الوزن ولا القا

وهذه ,حتى یحقق الشاعر لنفسه ذبذبات لمشاعره الّتي كان الایطار القدیم یقف أمام تحقیقها 

التغیرات الّتي طرأت على الشّكل العربي وموسیقاه انّما هي نتیجة لمتّغیّرات حضاریة جدیدة 

ما هي نتیجة لمتغیّرات حضاریة جدیدة طرأت على طرأت على الشكل العربي وموسیقاه انّ 

.المجتمع 
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نبذة عن حیاة جبران خلیل جبران  :المبحث الثاني 

یعتبر شعر المهجر او ما یسمى بمدرسة المهجر تیارا فكریا و أدبیا وقد ظهر في

فكتبوا و نظموا ,الامریكیتین الشمالیة و الجنوبیة على ید الشعراء العرب الذین هاجروا الیها

الشعر فیها وقد جمعتهم الرابطة القلمیة التي نشرت من خلالها العدید من المجلات واشهرها 

مجلة السمیر ومن اشهر ادباء المهجر

ولد في السادس كانون ,جبران خلیل جبران 1الكاتب و الادیب و الرسام و الشاعر اللبناني

الشمال من لبنان تعلم العربیة و الشعر على ید في بلدة بشري الواقعة الى1883ثاني  عام 

اسس جبران رفقة عدد من الادباء و الكتاب  الاخرین خارج , الكاهن الذي كان في قریته 

اوطانهم الرابطة القلمیة في اطار السعي لاحداث التجدید في الادب العربي و اخراجه من 

بسبب اصابته بداء 1931ام توفي جبران في العاشر من شهر نیسان ع,   دائرة جموده

,السل عن عمر ناهز الثامنة و الاربعین عاما

:أسلوبه الادبي و اعماله

یعتبر جبران خلیل جبران احد اهم ادباء و شعراء المهجر وقد كانت له خبرة كبیرة في 

النحت  فقد كان متعدد مجالات الشعر و الكتابة و الفلسفة و علم الروحانبات بالاضافة الى

2.المواهب 

هو الكتاب "النبي"ولعل كتاب ,كان یظهر في اشعاره وكتاباته حب الاستمتاع بنقاء الحیاة

بالاظافة الى العدید من 1923الذي سبب شهرته في الاوساط الغربیة وقد تم نشره في عام 

ر منهانذك.الكتب و المؤلفات الاخرى في اللغتین العربیة و الانجلیزیة  

.18،ص1المجموعة الكاملة،ص:جبران خلیل جبران 1
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:غة العربیةلمؤلفاته بال

روایة العواصف 

الاجنحة المنكسرة 

دمعة و ابتسامة 

الارواح المتمردّة

:غة الانجلیزیةلمؤلفاته بال

1رمل و زبد

حدیقة النبي

المجنون

یسوع ابن الانسان

:أقواله المشهورة

تستطیع أن تضحك وتكون قاسیا في وقت واحدلا

ورجل یفهمههارجل ینطق ب:رجلینالحق یحتاج الى

یعرف أن الیقین هو توأمهالشك ألم في غایة الوحدة لا

اذن ضع یدك بیدي فیدرك احدنا الاخر,أنت أعمى وأنا أصم و أبكم

.21جبران خلیل جبران الأعمال الكاملة،ص 1
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تحلیل قصیدة المواكب : الثالثالمبحث

فان ,اذا كان التیار الاحیائي قد بعث القصیدة من خلال الرجوع الى الماضي والاستقاء منه

بذاته المبدع وانفعالاته وذلك راجع الى } القصیدة{التیار الرومنسي تعدى ذلك الى ربطها 

ظهور البورجوازیة الصغیرة في المجتمع العربي مما سمح بظهور الفكر الحر وادى الى 

.الاحتكاك بالثقافة الغربیة

ن الشعر اداته التي وكا,وجبران خلیل جبران من الشعراء المهجر الذین اغوتهم الرومنسیة 

ها في ذاته وتظهر هذه الخاصیة في قصیدته المواكبصور بها تاملات

في اتجاه وضع فرضیة للقراءة تحلینا صیغة } المواكب{والعنوان بدءا من ملاحظة العنوان

من دلالات ترتبط في شمولیتها الحركة و التقدم ه یوحي بوما}الموكب{الجمع على المفرد 

اهره؟ظماهي موقد جدد جبران بنیة القصیدة ومضمونها فاین یتجلى هذا التجدید؟و,

.فهذا ما سنقف علیه في تحلیلنا للقصیدة 

1تعلن القصیدة عن فرار الى الطبیعة لان فیها العالم المثالي و السعادة المطلقة

}الخیر{المقطوعة الاولى

ما الشر هو إاجبروا على ذلك ٍ لا اذاإیرى الشاعر ان الناس لا یصنعون الخیر 

مام الدهر وأصابع إصل بهم حتى ان الشاعر یبالغ ویقول یبقى الشر بهم حتى بعد موتهم أمت

وكان البشر العاب (لات لكن سرعان ما تنكسر هذه الآ) الشر(لات الدهر تلعب بهذه الآ

ن لا أوما داما الحال على هذا النحو لذلك یجب ) لكن حین یغضب یكسرهاطفل یلهوبها

القوي ومن لا یتبع وأقطعان تتبع للراعي 2عنمجد ذاك فالناس عبارةوأبعلم هذا نفتخر

، 274، دار الجیل، ص1المجموعة الكاملة لمؤلفات جبران خلیل جبران، نصوص خارج المجموعة، ط: أنطوان. 1
.م1994
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هذا القوي یزول او یضیعٍ  اما في الغاب حیث الوضع الامثل فلا نجد راعیا او قطیعا ولا 

یع مستمر بعد زوال الشتاء وكان الربیع لایخضع للشتاء القويٍ  اما ولا مقودا والحیاة ربقائدا

ي الكاتبٍ  أب ور ایؤكد صوت الغالناس فهم عبید یتتبعون القويٍ اما صوت الناي فهو

)  الحقیرٍ الصغیر والكبیرالعزیزة(الخالد بعد زوال الثنائیة فالغناء هو الذي یحفظ العقول وهو

)الدین(المقطوعة الثانیة 

صحاب المصالح فالعیادة والدین ألا إن الدین كالحقل الذي لا یهتم به أیرى الكاتب 

النار ویمكن ان نضیف ان هناك من یتمسك ما خوفا منإ ناجمة اما عن طمع في الجنة و 

الحاجة في نفس والتقوى اوورعهداف شخصیة في هذه الحیاة لیتظاهر بلباس اللأبالدین 

یعقوب فالقوم لولا العقاب ما عبدوا االله  وكذلك لولا الثواب فاذا كان الناس مع وجود العقاب 

اذا واظبوا ,؟ فالدین عند الناس نوع من التجارةانعدماذا إوالثواب یبتعدون عن الدین فكیف 

اب فلا نجد هذه في الغماإ, ) النار(اهملوا هذه التجارة خسروا ذاإ) الجنة(علیه ربحوا 

فالغاب یحتضن الجمیع فهو یقبل صوت البلبل كما یقبل باقي ) الدین والكفر (الثنائیة 

لفئات او ادیان اجرى والدین عند ) الادیان(الاصوات وهنا اشارة الى تكفیر بعض الفئات 

الناس مثل الظل سرعان ما یزول لكن الشاعر یتراجع فینكر وجود ادیان بعد المسیح والنبي

1.محمد صلى االله علیه وسلم اي كان یعترف بهاتین الدیانتین

اما صوت الناي فهو الصلاة والدین الحقیقي وهو خالد بعد زوال الحیاة 

)العدل(المقطوعة الثالثة

فالعدل عند الناس یبكي الجن لأنه لیس بعدل یسخر من قیم العدل عند الانسان

. والشاعر یبالغ في قول هذا كما یبالغ في ضحك الموت على العدل ویضرب لنا الامثال 

فالجاني اذا كان صغیرا یعاقب اما اذا كان كبیرا فان المجد والغنى له فمن یسرق زهرة یذم 

275المجموعة الكاملة لمؤلفات جبران خلیل جبران، ص: أنطوان. 1



"جبرانخلیلجبران"فیھاالتجدیدومظاھرالمعاصرةالعربیةالقصیدةالفصل الثاني

38

ن الجرم صغیرا فالعقاب التحقیر اذا كا(1ویحتقر لكن الذي یسرق الحقل كاملا یعتبر بطلا

ولا یعترض على ظل ثواب ولا عقاب فالسرل أما في الغاب فلا یوجد عدل ولاأیسولا

) الحقیقیة(أصفاف اذا أقترب منه اما عدل الناس فهو كالثلج سرعان ما یذوب امام الشمس 

ب المقدس والناس یقحمون الدین في كل شيء ویعتبرون كل شيء لا یعجبهم بدعة ضد الكتا

.اما عدل القلوب وصوت الناي سیبقى بعد زوال الثواب والعقاب 

}العلم{:المقطوعة الرابعة

ان العلم طریق نعرف اوله لكن النهایة مجهولة وهي نهایة الدهر والقدر لذلك الانسان 

لدرجة ان الاخرین } ینظر دائما الى المستقبل {العاقل و المتعلم هو الذي یعیش بالأحلام

رون منه لأنهم نائمون لذلك اذا رأیت انسانا حالما منفردا فاعلم انه كالنبي الذي یلبس یسخ

لباس المستقبل وهو محجوب عن الناس لأنهم یعیشون في الماضي وهو غریب عن الناس 

سواء لأمة الناس او وجدوا له  الغدر و هو شدید و ان ظهر اللین و هو بعید سواء اقترب 

اما في الغاب فلا وجود لثنائیة العلم و الجهل فانحناء الاغصان لیس ,ا منه الناس او ابتعدو 

اما }الحقیقة {فعلوم الناس كالضباب في الحقول تزول عند ظهور الشمس ,احتراما لعالم 

2الغناء فهو افضل العلوم لان الناي سیبقى بعد زوال الكون

}السعادة{:المقطوعة الخامسة 

فالإنسان یرى سعادته في تحدید ,عر ان السعادة مجرد شبح في هذه المقطوعة یتحدث الشا

ویبحث عن غیره ویضرب لنا مثلا النهر یكون 3امر معین لكن حین یحقق هذا الامر یملّه

مسرعا نحو السهل لكن حین یصل الى السهل یصبح بطیئا ویتعكّر وهكذا الانسان بعد 

الناس فقط في الشوق و الامل في وصوله الى مراده یمل هذا الشيء ویتعكّر لذلك سعادة 
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الوصول الى الشيء الصعب لكن بعد الوصول تزول السعادة لذلك الانسان السعید العاقل 

هو الذي یبتعد ولا یطلب تحقیق اي امل صعب وفي موقفه هذا یجب ان تكون انا عبرة اما 

كل ان یتمنى في الغاب فلا نجد ثنائیة الطلب و الملل لان الغاب هو المطلق ولا یمكن لل

امل صغیر بعد الوصول الى الغابة وعلّة لأيالجزء فالغالب هو الملل النهائي ولامعنى 

.الناس هي أملهم اما الغناء فهو السعادة الحقیقیة وهو الذي یبقى ولا یمل 

}الطبیعة. وصف الغابة{:المقطوعة السادسة 

تختلف هذه المقطوعة عن باقي المقطوعات من حیث المبنى وكذلك القافیة والشاعر یصف 

طبیعة لبنان الجمیلة ویتخیل نفسه بین احضانها او ربما هي ذكریات الصبا ویرى الشاعر 

ان یترك حیاة 1انه لافائدة من الكلام لان الفائدة الحقیقیة هي بالفعل لذلك على الانسان

ه الى الطبیعة الجمیلة وهي حیاة الغاب حیث التمتع بالسواقي والتسلق القصور وان یتوج

على الصخور والعیش بین عطور الازهار و النور الذي یبعث الدفء في الإنسان وان یسكر 

الإنسان بمنظر بذوزالفجر وطلوع الشمس وفي ساعات العصر یتمتع بعناقید العنب التى 

وطعام للجائع وطعمها كالعسل ومن شاء صنع تشبه الثریات الذهبیة وهي شراب لظمأن

منها الخمر ثم یتحدث عن الاستمتاع في الطبیعة حیث الإستلقاء على العشب الأخضر 

تحت قبة السماء وبالذات في ساعات اللیل ومنظر السماء الجمیل هذا الامر یجعلنا ننسى 

القلب ثم یعترف الماضي ونتمتع بسكون اللیل العمیق كأنه أمواج تعزف مع لحن دقات 

الشاعر بعجزاللسان لذلك یطلب الغناء لأنه العلاج والشفاء فالناس سطور كتبت بالماء 

وسرعان مایزولون وكأنهم لم یكونوا لذلك لافائدة من خصام  الناس وحیلهم ازاء بعضهم 

البعض لانها كأنفاق الخلد وخیوط العنكبوت أي ضعیفة جدا وما دام الإنسان عاجزا فلا بد 

ن یموت وهو یموت ببطئ وفي النهایة یعلن الشاعراستسلامه أمام القدرفهو لایستطیع ان أ

یعیش في هذاالغاب المنشود لأن الحیاة  بتعقیداتها لها نظم صارمة وللشاعر مصالح لهذه 
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الحیاة لذلك كلما لجأ الى الطبیعة امتنعت عنه وهذه هي الطریق التى فرضها  القدر علیه ولا

یریدون بسب عجزهم     بعد هذه الوقفة المتأنیة عند یحققون ماا والناس لایمكن تغیره

سننتقل الى استعراض أهم القیم الجمالیة التى عمل الشاعر على ذكرها ,النص1المضامین

في  معجم النص لعل الملفت للانتباه على ولعل هذه القیم تكون حاضرة,في هذه القصیدة 

دون ,میل جبران الى اعتماد اللغة البسیطة من صمیم المتداول ,مستوى الاستعمال المعجمي 

انسجاما مع الدعوة التى عبر عنها في مواجهة دعاة السلفیة ,والتعقید أجنوح الى الإغراب 

متجها الى التعبیر بمفردات متصلة ,لكم لغتكم ولي لغتي :حین واجههم قائلا ,الشعریة 

دونما حاجة إلى البحث في القاموس القدیم ,یشة بنشاطه الذهني وتفكیره في اللحظة المع

وقد ,عما یكون مرادفات للغة التى یسعى إلى التمثیل من خلالها عن حالته النفسیة والذهنیة ,

الغاب ،الشتاء ،الأرض ،الزهر ،الغناء {حضرت بقوة مكونات الحقل الدلالي الطبیعي ،

}الثلج.الشمس..الصفصاف..،الحقل 

الجسم ...الموت...العدل..الدهر ,,,الشر..الخیر ..الناس{من الواقع في ارتباط مع عناصر

}الروح ...

مما یدل على البعد الرومنسي من جهة والبعد التأملي من جهة اخرى ولا یبدو جبران في 

مما یمكن اعتباره محوریا في النص مثل الناس ,ذلك مبالیا مما یقع فیه من التكرار اللفظي 

اذ تحیل على التوزیع المقطعي الذي قصده الشاعر الواقع و الطبیعة و الغابات و الغناء

والذات 

ویلاحظ القارى ایضا اهتمام جبران بالجملة التعبیریة التواصلیة رغم اشتغاله بالشعر كفن 

كأنّه یتوخى الابلاغ و ,تعبیري باللغة بحیث یهیمن الاسلوب القریب من النثر بصیغة خبریة 

تأتي الصیغ الانشائیة القائمة على عدم احتمال التصدیق فیها او التكذیب الاقناع اساسا ولا 
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كید المعنى المخبر ألا لتإ,لان المطلوب فیها غیر حاصل وقت الطلب مثل الامر و النفي ,

فیما حقه ان یكون قابلا لذلك التصدیق او التكذیب ,عنه على سبیل التقریر 

بدع في تصویر معانیه استنادا الى الوصف سوف ی1غیر ان جبران من الناحیة الاخرى

او انطلاقا من زاویة الرؤیة للفكرة بمستویها الداخلي و الخارجي ,بمستوییه الحسي و المعنوي 

دوات البلاغیة المسعفة من قبیل التشبیه و المجاز و للأمع ما یتطلبه المقام من توظیف ,

راق في الصنعة البیانیة او البدیعیة الاستعارة و الطباق و المقابلة دون اللجوء الى الاغ

كهدف فني فینسجم الشاعر بذلك مع اختیاره اللغوي الذاهب الى التعامل مع ما یحقق 

الابلاغ و الامتاع 

عند المجاز بیانا و الطباق بدیعا باعتبارهما ظاهرتین ,یمكن الوقوف على سبیل التمثیل 

ة الطبیعة في اطار التوجیه الرومنسي بحیث یمكن ربط المجاز بالسن,مهیمنتین على النص 

اصابع ,الناس الات{ حیث یلجا الى خلق الحیاة فیها انطلاقا من ذاته فیما یشبه الاسقاط 

ان راته ,,,,,,ان عدل الناس ثلج ,,, العدل یبكي و یستضحك,الغنا یرعى ,الشتا یمشي ,الدهر 

من خلال ثنائیته ,وجودیة للعالم بینما یمكن ربط الطباق في التعبیر بالؤیة ال} الشمس ذاب 

,,,الروح ,,,الجسم ,,,صغروا ,,,یبكي ,,,یبقى ,,ذلیل ,,المجید ,,الشر ,الخیر{الضدیة 

وقد جاءت الصور التي ابدع جبران في رسمها  غیر منفصلة عن رایته الرومنسیة و 

لطبیعة فكانت او من خلال ما یتطلع الیه في ا,سواء اتجاه ما یلحظه في الواقع ,التفلسفیة 

عناصرها و صیاغتها الفنیة محملة بالدلالات التي استهدفها الشاعر من تعبیراته اللغویة 

مفردات و اسالیب مما یدل على لن التوظیف الفني للصورة الشعریة انما یخدم المعنى المراد 

.مشاركة القارىء فیه ابلاغا بالمضمون وامتاعا بالشكل

.604الصراع بین القدیم والجدید في الأدب العربي الحدیث، ص: محمد الكتاني. 1



"جبرانخلیلجبران"فیھاالتجدیدومظاھرالمعاصرةالعربیةالقصیدةالفصل الثاني

42

الحواري اعتمادا على تعدد الاصوات المشار الیها سلفا متناسب ولعل اختیار جبران للبناء 

تجاوزا لرتابة الالقاء المالوف في ,مع رغبته في اضفاء الحیلة على الرسالة المستهدفة 

بحیث لا یحضر الهم الشخصي المفرد من خلال ذلك ,القصیدة ذات الصوت الاحادي 

ل یفسح المجال لتدخل الصراع كقوة ب,الحضور الذاتي المتداول في الشعر العربي عامة 

حین یبتعد الانسان عن القیم الكونیة ذات البعد ,تحرك الوجودوتكشف المزیف في الواقع 

من خلال افعال تصب ذلك الاتجاه ,فیظهر الشاعر على امتداد النص ,الانساني 

..یرغب ,,,ینفي ,,,یصور ,,,یصف ..یحكي:

اذ ,تنتهي الى ما تمیز به على مستوى العمود القدیم فانها,اما ملاحظة الشكل البنائي للنص 

كما نوع في الروي بین عدّة ,زاوج جبران بین وزنیین عروضیین هما البسیط ومجزوء  الرمل 

1"الباء,الام,العین .. "الراء{احرف

واعتماده نظام الشطرین,في المطلع "قبروا...جبروا"بالرغم من محافظته على التصریع 

مبذلك یكون جبران قد خالف وغایر في الشكل التقلیدي للنموذج المثال دون .صدرا و عجزا 

انسجاما مع الظهور ,مما یعتبر نزوعا نحو التجدید و التطویر من الداخل .القطیعة معه 

بالحاجة الى الحریة الواعیة في الابداع الشعري 

التركیب

یدة النموذجیة وعلى مظامینها الشعریة قصیدة تمردت على بنیة القص"المواكب "قصیدة

فكانت بذلك اولى بوادر التحرر من الموروث الثقافي وتجاوزه لتحقیق رویة مستقبلیة الى ,

القصیدة العربیة تجلت في تجربة تكسیر البنیة مع نازك الملائكة وبدر شاكر السباب 

تي نادت بالعودة الى قد اوضحت بحق المعالم المدرسة الرومنسیة ال"المواكب "ان قصیدة 

ة وهذه القصیدة خیر مثال على ذلك وقد لنسانیة النبیوتمجید الطبیعة و القیم الإ,الطبیعة الام 
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طال التجدید كل شيء حتى شكلها الهندسي وایقاعها الموسیقي وهذا ما جعلها تشكل قطیعة 

غرار التیار مع الموروث الشعري یبدو من خلال ما سبق ان الشاعر المهجري جبران وعلى 

الرومنسي عامة جددوا في شكل القصیدة وجعلوها مختلفة في بنیتها عن القصیدة النموذجیة 

.التي احیاها رواد البعث و الاحیاء

فظلوا مبتعدین عن الواقع الذي ,واستطاعوا ان یجعلوا ذاتهم و همومهم هي موضوع النص 

وظلوا غارقین في همومهم ,لب بالتغییر كان ینتظر منهم التغییر ومسایرة شعار المرحلة المطا

وهو ما جعل من تجربتهم تیارا شعریا فشل في مسایرة الواقع,الذاتیة 

رغم اشتغاله بالشعر كفّن تعبیري 1اهتمام جبران خلیل جبران بالجملة التعبیریة المتواصلة

الابلاغ و الاقناع بحیث یهیمن الاسلوب القریب ذات النثر بصیغة خبریة كأنه یتوخى ,باللغة 

تي الصیغ الانشائیة القائمة  على عدم احتمال التصدیق فیها او التكذیب مثل أولا ت,أساسا 

الامر و النفي 

معانیه استنادا الى الوصف بمستوییه ر غیر أن جبران من ناحیة اخرى سوف یبدع تصوی

على سبیل المثال الحسي و المعنوي انطلاقا من مستوى الداخلي و الخارجي ممكن الوقوع 

.على المجاز بیانا و الطباق و البدیع
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النقد لمواكب جبران خلیل جبران:المبحث الرابع :

نقد القصیدة 

1905ا الأدبیة ذات الروح الشعري بموسیقاه 1883.1931تبدأ أنفاس جبران 

نبعا صافیا من ینابیع عاطفته الهادئة ووجدانه الهامس حیث یطل على قرائه بلغة شاعریة 

كما یرى ذلك میخائیل 1918او في عام 1919حرّة انّ قصیدة المواكب التي ظهرت عام 

اتیت "نعیمة میخائیل نعیمة وغیره هي المطولة الوحیدة في ادب جبران خلیل جبران یقول 

براز إعليّ بهوللحل فهمت من شدة الحاح1918رذلك في أواسط أیاجبران هذه المرة و 

قصیدة جدیدة اي عنه شيء جدید یقرأه لي ولم یخب ظني هذه ستعجبك هي قصیدة ذات 

"صوتین او لا ترى ان تعداد الاصوات یزید في وقع القصیدة

انیة من كما  ظهرت في الطبعة الث} 203{بیت من الشعر ومأتيتقع المواكب في ثلاثة 

وفي المجموعة الكاملة لمؤلفاته جبران خلیل جبران التي قدم }1919} {55المجلد {المقتطف 

لها و أشرف على تنسیقها میخائیل نعیمة 

محاضرات في جبران خلیل {في كتابه كرمينطون غطاس آ"ان المواكب یراها الدكتور 

}جبران

في الوصول الى هذا الرقم بالاضافة لا ادري الى ايّ اساس استند او على اي مرجع اعتمد

الى سبعة و عشرین بیتا من ابیات القصیدة المد یشیر الباحث الفاضل الى وجودها او 

الموضوعات التي ناقشها وتحدثت عنها  قد یكون الرقم الاصلي لعدد الابیات للقصیدة 

ن نطو آ"كتور فیبدو أن المؤلف الكبیر الد}203{قد تحول بفعل الخطأ الطباعي الى } 203{

او في ايّ 121لم یشر الى مثل هذا السهو الطباعي في حاشیة صفحة " يغطاس كرم

مكان اخر في كتابه 
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دید في القصیدة العربیة المعاصرة مظاهر التج•

بناء القصیدة او النص  على وحدة التفعیلة دون تقید بعدد تفعیلات في السطر 

الترابط   بین وحدات النص اي ابیات النص تربطا یستحیل معه { تجلي الوحدة العضویة

}التقدیم او التأخیر

شیوع ظاهرة الرمز 

التعبیر بصورة الشعریة التى حلت محل البیان والبدیع التقلیدي•

بالمضمون أو المحتوىالإ هتمام  اكثر •

.}استخدام الألفاظ الموحیة {بساطة اللغة والعمق الدلالي للألفاظ المزج بین

. شیوع النزعة التفاؤلیة أو التشاؤمیة

شیوع االنزعة اٌلإنسانیة  
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:لجبران خلیل جبران" المواكب"اراء النقاد حول قصیدة :المبحث الخامس 

القصیدة النثر حیث نزل الى ساحتها المشهد الشعري الكلي بدأ یتخفف من الوزن الى

باعتبار ان هذا اللون هو التجدید و ما تحتاجه المرحلةهذا ما ذهب بعض ,الشاعر وغیره 

الشعراء في الاستطاع التالي فیما راى بعض النقاد التحولات لم  الشاعر من تفهم التراث 

اسس معرفیة واضحة وتطویعه لخدمة غرضه الشعري فالشاعر یرید اعادة بناء الواقع ضمن

مؤكدین انّه من الطبیعي ان تدخل القصیدة دائرة التحولات  التي ظهرت  منذ اواخر القرن ,

التقت بعض الشعراء و النقاد وسالتهم حول "الدستور "التاسع عشر واوائل القرن العشرین 

الرؤى التحولات التي طرأت على القصیدة العربیة المعاصرة في الوقت الراهن فكانت هذه 

:عماد الضمور ,الناقد د

تحولات كبیرة على صعیدي الشكل و المضمون 1تشهد القصیدة العربیة الشعریة المعاصرة

فقصیدة النثر في نموّ فكري وفني واضح والمضامین الاكثر الحاحا على الشعراء تبعا لتغیر 

لهائلة التي فرضت شكل القصیدة ورسالة الشعر لتغیر نمط الحیاة  والثورة  التكنولوجیة ا

ثقافة رقمیة ما جعل التجدید في القصیدة العربیة واضحا ااستنادا لثقافة معرفیة جدیدة فضلا   

عما تتیحه القوالب الشعریة الجدیدة من حریة التعبیر لقد  تشكل وعي شعري یمیل الى 

أصبحنا احداث تغیرات مهمة في بنیة القصیدة فأصبحت تمیل معه الى الایجاز و التكثیف و 

نقرأ الومضة و القصیدة القصیرة فضلا عن التحرر من الوزن و القافیة  في قصیدة النثر 

ووضوح اثر الاجناس الاخرى في الشعر مثل الروایة و القصة و السیرة و المسرح و السینما 

لكن هذه التحولات لم تمنع  الشاعر من تفهم التراث و تطویعه لخدمة ،و الفن التشكیلي

عادة بناء  الواقع ضمن اسس معرفیة واضحة تسهم في إفالشاعر یرید 2غرضه الشعري

اثراء الرؤیة المعاصرة بعناصر تمدها بالجمال و الغنى الفكري  تشهد الساحة الشعریة 

.م1964، 196محاضرات في جبران، معهد الدراسات، القاهرة، ص. 1
.197ص: المرجع نفسه. 2
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فنون سردیة ابرزها  الروایة والقصة بعدما وجد المعاصرة انسحابا من بعض الشعراء لكتابة

بعض الشعراء في الروایة  ملاذا امنا لهواجسهم و عواطفهم فضلا عن الرغبة في التعبیر 

عن القضایا الفكریة المعاصرة بكثیر من التفضیل و البوح ما جعل الساحة الشعریة تشهد 

روایة ثم ینقطع عن الشعر ویستقر تخبطا واضحا فمرة نقرا للمبدع دیوانا شعریا ومرة اخرى

في كتابة الروایة وننسى انه یوما ما كان شاعرا و هذا الامر لا ینسحب على الجمیع لكنه 

اصبح واضحا  في الساحة الفنیة الادبیة و هذا لا ینتقص من قیمة ابداعاتهم لكنه یجعل 

جرأة في البوح    الرؤیا الشعریة محدودة بفعل انفلات السرد و التحرر من الوزن و ال

الناقدة الدكتورة لیندا عبید 

شهدت القصیدة العربیة تحولات كثیرة أسوة بكل الفنون التي تخضع الى تغییر بفعل 

التي تجتاح  كل المجتمعات بدءا بهدم القالب 1التغیرات السیاسیة  و الفكریة والاجتماعیة

العربي لینفض المبدعون العرب عنهم التقلیدي للقصیدة العربیة وما أطلق علیه عمود الشعر

قیود الوزن والقافیة تناسبا مع موضوعات العصر الجدید و التحولات الفكریة التي یحیاها 

المثقفون فیه وانتهاء بولادة نصوص شعریة حداثیة مغرقة بالتجریب و الغموض و الدخول 

عوالم الكینونة و بموضوعات جدیدة تحلق في عوالم حداثیة من مثل تحویم المبدعون في 

الوجود رفعا لأرق خلقته طبائع المجتمعات الجدیدة و بغض النظر عن المعارضین الذین رأوا 

العربیة الا انها صارت الوانا موجودة یتفنن بهذه الألوان بعدا صارخا عن طبیعة القصیدة

ور فاعل المبدعون بالكتابة بها و محاولة التفلت من قوالب التسمیات تماما الى جانب حض

لقصیدة التفعیلة  التى ولدت تماشیا مع ظروف الانفتاح على الغرب لقصیدة الشعر الحر أو

و الاطلاع على الاداب العالمیة و تماشیا مع ظروف العصر الحدیث و موضوعاته و قد 

لاقت قصیدة التفعیلة قبولا و استساغة  رأها النقاد أكثر قربا من فنون التجریب الاخرى من 

دة العربیة التراثیة أو العمودیة ومن الفائقة العربیة الى جانب اطلالة مقبولة و ان كانت القصی

198صمحاضرات في جبران، . 1
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أقل استساغة عند الكثیرین لقصیدة النثر فالقصیدة العربیة فن ابداعي یعبر عن الكاتب و 

تصوراته ازاء نفسه و ازاء المجتمع و العالم و الكون حزنا و فرحا و تمردا و قبولا و رفضا و 

ذ أواخر القرن التاسع عشر و أوائل القرن العشرین فالابداع سمته التحول و هو ثورة من

الكاتب في الرتابة و القبح و الاعتیاد و لیس الابداع في حقیقته الا تجربة  انفصالیة مؤلمة 

تحرض صاحبها للبحث عن الحریة التي یتغذى علیها ابداعه اینما وجدها وان كنت اتحفظ 

ر من القصائد التجریبیة  المغرقة في الغرابة و التجریب وفي النهایة للذائقة ان في قبولي لكثی

تختار  ما تستسیغه و ربما هذا الذي  أدى الى رواج قصیدة الشعرالحر التى أتى بها السیّاب 

ونازك الملائكة على وجه التقریب بینما انكمشت  طرائق التجدید الاخرى اما فیما یخص 

حالیا فرغم احتدامها بانشطة و مسابقات ومهرجانات و أمسیات الا ان الغث الساحة الثقافیة 

فیها یعلو على السمین الكامن بینما یعلوالزبد أسوء برادة صارت تعلو على كل شيء بغیاب 

المقومات الحقیقیة للانسان والابداع          

:الشاعر طارق مكاوي

الخطاب الشعري یتحرك كموضوع نحو الساحة السیاسیة التي یكتنفها اظن ان

وهناك حاجة انسانیة ملحة حالة من الدّمار تلف الكتابة أیضا ومشاهر موت ,1الغموض

یومیة تغرق الكتابة و المیدیا نحن نقف على مفرق واحد في الكتابة مفرق تلقنه لنا یومیا 

النصوص الغاضبة ,النص الشعري الذي نمتلكه الفضائیات نحاول تفریغ غضبنا من خلال

بداعا حقیقیا إلا تولد 

المشهد الشعري الذي أتتبعه من خلال الملاحق ووسائل التواصل الاجتماعي هو 

مشهد هزیل كالحالة السیاسیة یبحث عن مكان حقیقي و بعید لیقف علیه وذلك لتداخل الغث 

.و السمین 
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وخلق حالة عدم توازن ,ة من خطف الروح ما یحدث في عالمنا العربي هو حال

حالة قلق عالیة ,ما یؤثر على الشاعر و الكاتب السیاسي و التلمیذ في مدرسته ,مستمرة 

حیث ان الابداع حالة قلق غیر ابداعیة ,تخطف الابداع وتؤثر على جودة المنتج الشعري 

.تمكن للمبدع الحقیقي أن یتسامق في انتاجه 

عدم الجدوى التي التي یتجرعها المبدعون في كل دقیقة على مستوى الوطن اضافة الى

المشهد الشعري الكلي بدا یتخفف من الوزن الى قصیدة النثر خیث نزل الى ساحتها وغیرها 

الا ان هناك من تمترس وراء الاقاع والنص ,باعتبار ان هذا اللون تجدید وما تحتاجه المرحلة

اضافة الى النقد الذي لا یرعى اي معیار نقدي ,قىة للقصیدة الحیثة الكلاسیكس بالروح الحقی

في ظل غیاب .حقیقي خلا المجالات التي تتوزع على الصدور الصفحة الیومیة والالكترونیة 

كما هي حالة الاوطان التي تنتظر ,عملقة بقت الساحة الشعریة واقفة تنتظر النماء الموعودة 

.مخلصها

الخلف تاتي ضمن الفشل المشروع الثقافي في حمایة القصیدة ارتداد القصیدة الى 

ویطرح لغة نابضة ,الذي یطرح الحدثة في الاسلوب والشكل ومحاربة الجدید الحقیقي,العربیة 

واظن ان القصیدة تتراجع بتراجع متابعها الذي توقف عند روحه المنكسرة التي ,بروح  الشعر

.د التي نبتت كالفطر تحتاج الى التحرر من الكثیر من القیو 

:الشاعر خلدون عبد اللطیف

یمكن التأشیر بكثیر من التحفظ والاختزال الى ,1تحت عنوان عریض واشكالي كهذا

أن استمرار شیوع قصیدة النثر على نطاق واسع هو ابرز شواهد المبدعون العرب عنهم قیود 

الفكریة التي یخیاها المثقفون الوزن والقافیة تناسبا مع موضوعات العصر الجدید والتحولات

من مثل تحویم المبدعون في عوالم الكینونة , وانتهاء بولادة نصوص شعریة حداثیة ,فیه 

.201محاضرات في جبران، ص. 1
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والوجود رفعا لارق خلقته طبائع المجتمعات الجدیدة وبغض النظر عن الموافقین والمتحمسین 

یدة العربیة الا أنها او عن المعارضین الذین راو بهذه الالوان بعدا صارخا عن طبیعة القص

ومحاولة التفلت من قوالب التسمیات تماما ,صارت ألوانا موجودة یتفنن المبدعون بالكتابة بها 

الى جانب حظور فاعل لقصیدة الشعر الحرأو قصیدة التفعیلة التي ولدت تماشیا مع ,

دیث وتماشیا مع ظروف العصر الح,الانفتاح على الغرب والاطلاع على الاداب العالمیة

وقد لاقت قصیدة التفعلیة قبولا  واستساغة راها النقاد اكثر قربا من فنون .وموضوعاته 

وان كانت اقل استساغة ,الى جانب اطلالة مقبولة , التجریب الاخرى من القصیدة العربیة

فالقصیدة العربیة فن ابداعي یعبرعن الكاتب وتصوراته ازاء نفسه .عند الكثیرین لقصیدة النثر

,المجتمع والعالم والكون حزنا وفرحا وتمراد وقبولا ورفضاوازاء

:الشاعر والناقد عبد الرحیم جدایة

كما نوه ادونیس فالثبات حالة مقبولة في الشعر 1بین الثابت والمتحول ینضج الادب

الجمود و التقوقع والانحسار في عقلیة الشاعر و ضمیر المتلقي و الادب لكنها تؤدي الى

فهل هذا ما یسعى الیه الشاعر ؟

الشعر عنوانه التجدد و التطور في التراكیب في التراكیب و الصورة و الدلالة و المعنى في 

,بنى شعریة تقلیدیة وحداثیة 

ن البنیة الكلاسیكیة ویشكل فهل تبقى البنى على جمودها ام یحاورها الشاعر في تجدید ضم

او على الشاعر متابعة التحولات الشعریة ومواكبتها او العمل على ....تحوّلاتها داخلها 

تطویر في الشكل و المضمون ومع هذه النظرة التي تتحرك في العالم تقنیات تجریبیة حداثیة 

شعراء لتقنیاتهم في لا ان العودة الى المربع الاول حالة شاعت بسبب تطویر تقنیات بعض الإ

خرون استسهلوا الفن آقصیدة التفعیلة مثل حكمت النوایسة الذي وصل بتقنیاته في قصیدته و 
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" الهایكو" الشعري ولم یستفیدوا من القصیدة المترجمة عن اللغات الأخرى على عكس قصیدة

لات تذكر التى أخذ قالبها بعض الشعراء ولكنهم نسوا البیئة التى ولدت فیها فلم تشكل تحو 

" ویبقى على قصیدة النثر في تشكیل تحویل شعري عن اللغات الأخرى على عكس قصیدة.

التى أخذ قالبها بعض الشعراء ولكنهم نسوا البیئة التى ولدت فیها فلم تشكل تحولات " الهایكو

ویبقى الرهان على قصیدة النثر في تشكیل تحویل شعري في مسار القصیدة كما قدم .تذكر 

بو صبیح في سردیاته وعمر أبو الهیجاء في البلاغة الضحى الذي شكل ركیزة جمیل أ

للتطور والتحویل في الفن الشعري  بعد قصیدة المعبر  وما ینتج من جمود مرده شكلیة 

المهرجانات الشعریة والمعارض التى لاتفسح مجالا كافیا للشعر في الأردن لتلاقح القصیدة 

.ریة تواكب الحركة الشعریة العالمیة وإعادة إنتاجها في تحولات شع



خاتمة



خاتمة                                                                                                         

ولعل البنیة ,زا كبیرا في الدراسات العربیة المعاصرة ن الاهتمام بالقصیدة العربیة  شكل حیّ إ

و ,مما جعل الشاعر المعاصر یفرض نفسه.الشكلیة لها احدثت ضجة كبیرة بوجه خاص 

واعطائه ,وتعدیه القصیدة العربیة القدیمة المبنیة على اساس الشطرین ,بخروجه من الرتابة 

شكلا جدیدا اساسه السطر 

فنا متمیزا وتعكس بعدا,المعاصرة أشدّ تماسكا من الشعر القدیم وبهذا فهو یرى أن القصیدة

.تستمتع به العین مما كان له الاثر البالغ في نفسیة القارىء من التجاوب 

:ومن أهم النتائج التي توصلت الیها مما یلي 

فالشعر المعاصر ,متجاوزة كل قدیم حققت القصیدة العربیة ابدالاتها على الشكل و مضمون 

وذوقه و نبضه,ضع لنفسه جمالیاته الخاصة متأثرا بحساسیة العصر ی

.الشعر المعاصر یعبر عن عصرنا ابعاده الحضاریة

.التعبیر الى الخلقاللغة في الشعر المعاصر تتجاوز

یعتبر الشاعر مركز التعبیر الى الخلق 

لاحاطة بالشعروبها نحكم على قدرة القصیدة على االصور الشعریة عالم غني بالمعاناة

.والالمام به

الرمزمجموعة معان مكثفة ومختلفة اذ استطاع تحویل اللغة الشعریة الى لغة رمزیة تستمد 

.قدرتها الایحائیة من تجاوزها الواقع



الملاحق 
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